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ONSOZz

Aragtirmada, miize magazacilig1r hakkinda arastirmalar yapilmis, hediye ve
hediyelesme olgusunun toplum igerisindeki Onemi agiklanmis ve hatira amagh
hediye aligverisi degerlendirilmistir. Tez i¢in yapilan arastirmalarin sonucunda Hatay
Arkeoloji Miizesi’'ni One ¢ikaran degerler vurgulanmis, miize ve yerelle
iliskilendirilen yeni tasarim uygulamalar1 hazirlanmistir.

“Hatay Arkeoloji Miizesi’nden Segilen Imgelerin Tasarim Nesneleri Uzerinde
Yeniden Yorumlanmasi” baglikli tez c¢alismami hazirlarken destegini benden
esirgemeyen ve tezimin tiim asamalarinda beni yonlendiren danisman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Berna ILERI’ye, arkeolojik kaynaklar konusunda destek veren Dr. Ogr.
Uyesi Banu OZDILEK DIBIKOGLU’na, katkilarindan dolay1 Dog. Dr. Berna Ozlem
OZCAN’a, serigrafi baski konusunda atdlyelerinden yararlandigim Izmir Ekonomi
Universitesi Moda Tasarim Boliimii ve boliim baskani Prof. Elvan OZKAVRUK
ADANIR’a, bu ¢alismam ig¢in gerekli izinleri saglayan Hatay Arkeoloji Miizesi
Midirligi ile miize magazasina ve son olarak her zaman yanimda oldugunu

hissettiren aileme, arkadaslarima tesekkiir ederim.



HATAY ARKEOLOJi MUZESI ORNEGINDEN YOLA CIKARAK
HEDIYELIK (HATIRA) ESYA URETIMINDE KULLANILMAK UZERE
HAZIRLANAN TASARIM ONERILERI

Ezgi AYSEVER

Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2019

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Berna ILERI

OZET

Miizeler diinya mirasim1 koruyan, inceleyen ve teshir edilmesini saglayan
kurumlardir. Ayn1 zamanda bu mekénlar, bulunduklar1 toplumun kiiltiirel gegmisini
ve kimligini tanimlar. Hatay’in sahip oldugu tarihsel zenginligi gozler 6nline seren
Hatay Arkeoloji Miizesi’nin, kentin marka sehir olmasi ve evrensel baglamda
tanittm1  agisindan  Onemi oldukga buyilktir. Miizede Hatay’in Paleolitik
Dénemi’nden Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nin sonuna kadar arkeolojik ve
etnografik eserler sergilenmektedir.

Hatay son yillarda tarihsel, kiiltiirel ve dogal 6zellikleri agisindan yogun bir
turizm bolgesi haline gelmistir. Hatay’a gelen ziyaretgilerin  yanlarinda
goturebilecekleri kente dair hediyelik (hatira) tiriinler, Hatay’in tarihi ve kilturinin
tanitilmasinda ve turizm ekonomisine katkisinda onemli rol {Ustlenmektedir.
Hediyelik (hatira) esya tasarimi agisindan Hatay Arkeoloji Mizesi’ne ait magaza
incelenmis ve miizede bulunan eserler ile Hatay’a 0zgii degerlerin 6n plana
cikarildigi tasarim c¢aligsmalari diisiiniilmiistiir. Yapilan bu tasarimlarin yerel kimligi
yansitabilmesi ve kiiltlirel zenginligi tanitabilmesi amaglanmistir.

Hatay ilinin ulusal ve uluslararasi tanmnirhigi agisindan faydali olabilecek;
sergilenebilir, giyilebilir ve hatira amagh hediyelik {iriin tasarimlart olusturulmus ve

tez icerisinde uygulamalariyla birlikte sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER

Hatay Arkeoloji Miizesi, Hediye, Tasarim, Hediyelik (Hatira) Esya
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DESIGN RECOMMENDATIONS TO BE USED IN THE PRODUCTION OF
SOUVENIR FROM HATAY ARCHEOLOGY MUSEUM

Ezgi AYSEVER

Department of Art and Design, Master Thesis, 2019
Adyvisor: Asiss. Prof. Berna ILERI

ABSTRACT

Museums are institutions which preserve, examine and exhibit the world’s
heritage. They characterise also the cultural background and identity of the
community where they are located. Hatay Archaeology Museum, which reveals the
archeolojical richness of Hatay, has a great importance in terms of city branding and
promotion of the city in a universal scale. The museum presents collections in a
range from Hatay’s Palaeolithic Period to the Period of Republic.

During the recent years, Hatay has become a dense tourism area thanks to its
historical, cultural and natural features. Souvenirs that visitors may take along play
an important role in promoting Hatay and contribute to the tourism industry. Hatay
Archaeology Museum Shop is examined with the viewpoint of souvenir design; the
works of art in the museum and Hatay's unique values are planned to be emphasized.
It is intended that these designs reflect the local identity and promote cultural
richness.

Exposable and wearable souvenir designs which would be useful for the
national and international recognition of Hatay are created and replaced in this thesis
with their applications.

KEYWORDS

Hatay Archeology Museum, Gifts, Design, Souvenirs
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GIRIS

Arastirmanin Konusu

Hatay, kiiltiirel zenginlik acisindan diinyanin sayilt sehirlerinden birisidir.
Ozellikle mozaik koleksiyonunun 6n plana ¢iktig1 Hatay Arkeoloji Mizesi, Hatay’in
tarihi, arkeolojik, kiltiirel mirasin1 gozler 6nline sermektedir. Hatay Arkeoloji
Miizesi’nin evrensel baglamda tanitimi, miize ve kent a¢isindan oldukca 6nemlidir.
Mizeye gelen ziyaretciler kentin tarihine ve kilttrtine dair fikir elde ettikten sonra
genellikle hatira amaciyla kiiltiiriin  paylagilmas: hatta tasinmasi adina miize
magazasinda yer alan hediyelik esyalara yonelirler. Miizelerde yer alan hediyelik
urtnler, hem kalttrel diyalogu devam ettirir hem de o kente ait kalic1 anilar birakir.

Bu tez calismasinda miize magazalar i¢in iiretilen hediyelik iirlinler, tasarim
ozellikleri bakimindan incelenmis ve 6nemi belirtilmistir. Hediyelik esya tiretiminde
g6z onlinde bulundurulmasi gereken O6zellikler ortaya konulmustur. Bu Urlnlerde,
kullanilan malzemelerin ve imajlarin, gezilen miizenin konsepti ile uyumu,
tasarimlarda kiiltiirel ve tarihsel biitiinligli yakalayabilmesi vurgulanmistir. Bazi
miize magazalarindan ornekler sunulmustur. Hatay Arkeoloji Mize magazasinda
bulunan drlinler, ayrica incelenip alternatif tasarim uygulamalari gelistirilmesi
Ongoriilmiistiir. Miize koleksiyonundan ii¢ eser segilerek, stilize edilmis ve tasarim
uygulamalarinda kullanilmigtir. Bu Ug eser; Il. Suppiluliuma, Antiokheia Thyke’si ve
Yakto Mozaigi’dir. Bu eserler sirastyla Demir Cag, Hellenistik Cag ve Roma
Donemi’nin sanatsal alandaki 6zgiinliigiinii yansitmasi ve tim diinya tarafindan
taninan eserler olmasi sebebiyle seg¢ilmistir. Ayrica Antiokheia Thyke’si ve Yakto
Mozaigi’nin secilme sebeplerinden bir digeri de Antakya’yr tasvir eden eserler
olmalaridir. Segilen eserler tez calismasi kapsaminda Hatay Arkeoloji Miizesi’'nden
gerekli izinler alinarak incelenmistir.

Getirilen tasarim Onerileri ile hediyelik esya {iriinlerinde, dogrudan miize
eserlerinin fotograf baskilarinin veya replikalarinin  kullanilmasi yerine, eser
imgelerinden yola cikarak, yaratict yeni gorsel iiretimler yapilmaya ¢alisiimistir. Bu
durum hem magazanin {riin kalite seviyesini artirmast hem de tasarimlar
uluslararas1 bir alict profiline hazir hale getirebilmesi adina dnemlidir. Bu sayede
kent ve miizeyi gezmeye gelen ziyaretgilerin Hatay’a dair fikir edinebilecekleri

nitelikli iirlinler ortaya konacaktir.
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu tezin amaci, Hatay Arkeoloji Miizesi’'nden segilen ii¢ eserden yola ¢ikarak
hediyelik (hatira) esya iiretiminde kullanilmak iizere tasarim Onerileri getirmektir.
Hatay Arkeoloji Muzesi’nin ulusal ve uluslararasi taninirhi@i agisindan faydali
olabilecek; hatira amagli hediyelik iiriin tasarimlarmmin daha nitelikli, 6zgln ve
kaliteli olmas1 adina yaratict drneklerin ortaya konmasi hedeflenmistir. lyi tasarim
kriterleri gz onlnde bulundurularak hediyelik esya tasariminin yerelle ve miizeyle
iliskisi vurgulanmistir. Yapilan uygulamalarin Hatay bolgesinde hediyelik esya
tiretimi alaninda eksikligi gidermek i¢in yaratic1 ¢6ziim ve katkilarda bulunmasi tezin
onemini olusturmaktadir. Yerel 6l¢ekteki hediyelik esya iireticilerine yeni bir vizyon
getirmek adina Hatay’da yerel iiretim anlayisinin tasarim ve yenilik¢i yaklagimlarla
desteklenebilecegi diistinlilmektedir. Ayn1 zamanda bu uygulamalar kiiltiirel miras1

yasatma ve sahip ¢ikma anlaminda farkindalik ortaya koyacaktir.

Arastirmanin Yontemi

Tezin olusumuna iliskin veriler literatiir taramas1 ve gdzlem yontemleriyle
elde edilmistir. Makaleler, doktora ve yiiksek lisans tezleri, kitaplar, hakemli
dergiler, bildiriler, kataloglar, internet kaynaklar1 gibi yazili belgeler ile fotograf ve
gorsel materyaller incelenmistir.

Yapilan bu gorsel tarama ve literatiir ¢alismalarinin sonucunda arastirma
bagslica li¢ kisimdan olusmaktadir. Birinci boliimde genel olarak miizeciligin gelisimi
anlatilmig, daha sonra Hatay Arkeoloji Miizesi’nin ozelliklerinden ve sergilenen
eserlerden bahsedilmistir. ikinci bolimde ilk olarak hediyelik (hatira) esyanin tanimi
ve gecmisten gliniimiize Onemi anlatilmistir. Sonrasinda hediyelik (hatira) esya,
tasarim Ozellikleri bakimindan detayli olarak incelenmis ve segilen miize
magazalarindan &rneklerle desteklenmistir. Uglincli bolimde ise Hatay Arkeoloji
Muzesinden secilen Uc¢ eser agiklanmis ve ardindan hazirlanan tasarim Onerileri
sunulmustur. Sunulan tasarim uygulamalar1 hediyelik (hatira) esya iirlinlerinde

kullanilmak tizere hazirlanan desen uygulamalarin1 kapsamaktadir.

Smirhliklar

Arastirmanin bir takim siirliliklart vardir. Arastirma uygulamalarinda 6rnek
olarak kullanilmak tizere Hatay Arkeoloji Miizesi’nden ii¢ eser belirlenmistir.
Eserler; Il. Suppiluliuma Heykeli, Antiokheia Thyke’si ve Yakto Mozaigi’dir. Bu

eserler miize ve kent i¢in tanitici nitelikte eserler olmasi sebebiyle se¢ilmistir.
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Hatay’a 0Ozgii yerel {iretimlerin de degerlendirilmesi goz Oniinde
bulundurularak, bu iriinlerin tizerinde kullanilabilecek desen tasarimi odakli tasarim

Onerileri sunulmustur.
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BIiRINCi BOLUM

MUZECILIGIN GELIiSIiMi VE HATAY ARKEOLOJi MUZESI

1.1.MUZECILiGIN GELiSiMi

Insanlik tarihi siiresince bir¢ok toplumun olusturdugu gelenekler, yasam
bigcimleri, kaltlr ve inang sistemleri ait oldugu donemin eserlerine yansimistir. Her
toplum kendi tarihini ve bellegini koruma ihtiyact hissetmistir. Miizelerin bu
eserlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda blyik bir rol oynadigi
bilinmektedir.

Genel olarak muze kavrami tarih Oncesi ve tarih devirlerine ait sanatsal,
arkeolojik, teknik, kilturel, bilimsel veya farkli konularla ilgili eserlerin sergilendigi
ve tanitildig1 yer, yap1 ve agik alanlar anlaminda kullanilmaktadir (Bilgin, 2010: 13).
Kaynaklara bakildiginda muze ve miizecilik kavramlarinin, ge¢cmisten gunimize
gelene kadar slrekli gelisim gosterdigi gozlenmektedir. Uluslararast Miize
Konseyi’nin (ICOM, International Council of Museums), 2007 yilinda yaptig
tanima gore, mUze topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden kalict bir kurum
olmakla birlikte kamuya agiktir; egitim, arastirma ve keyif amaciyla insanligin ve
onun ¢evresinin maddi ve manevi mirasint muhafaza eden, arastiran, ileten ve

sergileyen kurumdur (https://icom.museum, Erisim Tarihi: 28.06.2018).

Yunan mitolojisinde ilham perilerine adanan tapinaklara “mouseion” denir.
Miize bu kelimeden tiiremistir (Gergek, 1999: 1). Tarih boyunca dogal objeler ve
sanat yapitlarinin tapinaklarda, mezarlarda ya da saraylarda farkli amaglar igin
sergilendigi goriilmektedir. Miize diisiincesinin Paleolitik Cag’dan Hellenistik
Doénem’e kadar olan gelisimini Erdem Yiicel “Tiirkiye’de Miizecilik” kitabinda su
sekilde ele almaktadir:

“Tarih siireci icerisinde doga nesnelerinin sanat yapitlarimnin bir araya
getirilmesi ilk kez Paleolotik Cag mezarlarinda (M.O. 100.000-40.000)
goriilmiistiir. Bunun ardindan Eski Mistr ile Mezopotamya'da degerli esyalarin
mabetlerde, mezarlarda, kutsal alanlarda veya saraylarda bir arada
sergilendikleri goriilmiistiiv. Dinsel amacin 6n plana ¢iktigi bu sergilemenin
yant swra savaslarda galip gelen hikimdarlar ve ele gecirdikleri ganimetleri
kuvvet ve kudret gosterilerinin bir simgesi olarak halkinin gérebilecekleri
yerlere koymuslardir. Eski kaynaklarda bu konuda sayisiz 6rnek vardir. Nitekim
Asurbanipal, Misir seferi doniisiinde iki obeliskle 32 heykeli kazandiklar
savasin bir anisi olarak sergilemigtir. Onun yani sira Il. Nabukadnezar’in
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Babil’deki sarayinda degerli koleksiyonlar bir araya getirilmistir. Sanatsal
agirliklt  objelerin  bilingli olarak toplanmasi ilk defa Eski Yunan'da
gortilmiistiir. Antik Cag’da cesitli objeler mabetlerin “‘thesauroi” denilen
hazine dairelerinde korunmugstur. Ayrica Atina’li iinlii ressamlarin yapitlart da
Propylaion’un ayri bir salonunda sergilenmistir. Hellenistik dénemde (M.O.
300-M.0.30) eserlerin toplanmasi daha da yogunluk kazanmistir. Hellenistik
Cag i dinlii krallarindan 1. Ptolemaios da (M.O. 304-285) M.O. 300 yillarinda
o donemin onemli bir kiltir merkezi olan Iskenderiye’'de ilk miize ve
kiitiiphaneyi kurmustur” (Ycel, 1999:19).

Miize fikrinin temelini koleksiyon olusturma mantigi ve bunu gosterme
diistincesi ~ olusturmaktadir.  Eski caglarda koleksiyonlarin  ilk  6rnekleri
Mezopotamya, Anadolu, Misir ve Yunanistan’da goriilmektedir. Yunanlilardan
sonraki donemlerde ise Romalilar, degerli kaplar, egzotik bitkiler ve Yunan
tapinaklarindan yagmaladiklar1 sanat eserlerinden koleksiyonlar olusturmuslardir
(Artun, 2006: 20). Orta Cag’da ise kralin, kilisenin, manastirin ve 6nemli kisilerin
koleksiyonlari bulunmaktadir. Bu zenginliklerin halka agilmasi ve sergilenmesi
gliniimiiz miizeciliginin alt yapisini olugturmustur (Bilgin, 2010: 14). Orta Cag’dan
sonra koleksiyonculuk, 14. yiizyilda italya’da baslayan ve daha sonra Avrupa’nin
genelinde etkin olan Ronesans’la birlikte yeni boyutlar kazanmistir (Altun, 2007:
797).

Rdnesans Donemi’nde, antik ve ¢agdas eserler toplayarak koleksiyon yapan
ve bunlar1 teshir eden zengin aileler bulunmaktadir. ROnesans’in sonlarinda,
saraylarda olusan eser koleksiyonlar1 sistemli ve gruplar halinde diizenlenmistir
(Gercek, 1999: 4).

17. ve 18. yiizyillarda eserlerin siniflandirilmasi ve koleksiyonlarin sistematik
olarak gruplandirilmasi bilingli olarak devam etmistir. Dinyada ilk defa halka agilan
miize, Ingiltere’de Oxford Universitesi'nde 1679-1689 tarihlerinde yapilan
Ashmolean Miizesi’dir (Gergek, 1999: 5). Bu tarihlerden itibaren Avrupa’nin belli
baslt kentlerinde miizeler kurulmaya baslanmistir. Fransa’da 1793 yilinda Louvre
Miizesi Avrupa’nin kurulan ilk ulusal miizesi iken 1852 yilinda Ingiltere’de kurulan
Victoria and Albert Miizesi ¢aginin en 6nemli sanat miizelerinin baginda gelmektedir
(Bilgin, 2010: 14). 19. yiizyilda miizeler sayica c¢ogalarak kurumsal bir kimlik
kazanmaya baslamustir. Ozellikle Ingiltere ve Fransa’daki biiyiik miizeler miize
koleksiyonlarint “Uygarlik Tarihi” ¢izgisine gore olusturmustur (Altun, 2007: 797).
Amerika’da ise miizecilik 19. yiizyildan itibaren olugsmaya baslamis, 1846’da
Smithson ailesinin bagisiyla kurulan Smithsonian Enstitiisii diinyanin  6nemli

miuzelerinden birisi haline gelmistir (Ytcel, 1999: 27).
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Dinyada muzecilikle ilgili bu gelismelerin yani sira Tiirkiye’de miizeciligin
tarihine bakildiginda Stimer ve Hitit basta olmak iizere Anadolu’da yasamis
kiiltiirlerde koleksiyonculugun ilk ornekleri bulunabilir (Yaras, 1994: 21). Ahmet
Yaras’in (Yarag, 1994: 21) ifadesine gore, Catalhdyiik ile baslayan Anadolu
toplayicilik gelenegi Selguklu DOnemi’ne kadar siiregelmekte, Anadolu’daki Tiirk
koleksiyonculuk anlayisinin en erken ornegini Selguklu Donemi’ne ait veriler

olusturmaktadir.

Resim- 1: Leon Laborde, Konya Surlarinin Goriiniimii, Graviir Calismasi, 1807-1869

Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Konya-view-of-the-city-walls-L eon-de-Laborde-
Voyage-de-lAsie-Mineure-Paris-Firmin figl 274996239 (17.02.2019)

Selguklular bulduklart biitiin kabartma ve heykelleri Konya kentinin surlarina
ve kapilarina yerlestirerek herkese agik bir heykel koleksiyonu ve sergisi izlenimi
vermiglerdir (Artun, 2006: 21). Dulkadirogullar1 Beyligi Donemi’nde ise
Kahramanmaras Kalesi etrafinda Ge¢ Hitit eserlerinin biriktirildigi bilinmektedir.
Osmanli Dénemi’nde kiymetli eserler, hediyeler ve savaglarda elde edilen ganimetler

saraylarin  hazine  dairelerinde  koruma  altina  alimmaya  calisilmistir

(http://www.kulturvarliklari.gov.tr, Erisim Tarihi: 18.02.2019).

[k Tiirk miizesinin Mecma-i Esliha-i Atika “Eski Silahlar Koleksiyonu” ve
Mecma-i Asar-1 Atika “Eski Eserler Koleksiyonu” adinda iki boliimlii olarak 1846
yilinda Aya irini Kilisesi’nde Ahmet Fethi Pasa tarafindan kuruldugu kabul
edilmektedir (Cal, 2009: 321). 1846 yilinda, ilk olarak Edward Goold miize mudar(

olarak tayin edilmis, ardindan sirasiyla Tony Tarenzio ve Anton Philip Dethier muze
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miidiirii olmus, 1881°de Dethier’in 6liimiiyle Osman Hamdi Bey miize miidiirliigiine
atanmistir (Hitzel, 2015: 38). Miize, Osman Hamdi Bey’in cabalari sayesinde 1880
yilinda restore edilen Cinili Kosk’e tasinmis ve “Miize-i Hiimayun” adiyla ziyarete
acilmistir (Altunbas ve Ozdemir, 2012: 14). Osman Hamdi Bey, miizecilik alaninda
bilimsel ¢alismalara onciiliik etmis ve eserlerin depolanmasi igin bugiin Istanbul
Arkeoloji Miizeleri olarak bilinen binay1 yaptirmistir (Newton, t.y.; Aktaran Diler ve
Adigiizel, 2015: 86). Bu sekilde Tiirk miizeciliginin temelleri Istanbul Arkeoloji
Miizeleri’nde atilmastir.

1910 yilinda Osman Hamdi Bey’in 6liimii {izerine miize miidiirligii gérevine
Halil Edhem Bey getirilmis, miizelerin gelismesi ve eski eser bilincinin olusmasi
adma kurulan temellerin aymi sekilde devam etmesini saglamistir (Gergek,
1999:131). Osman Hamdi Bey’i izleyen Halil Edhem Bey ve Theodor Makridi Bey
ilk bilimsel kazilar1 baslatmistir (Diler ve Adigiizel, 2015: 87).

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmas1 ve Cumhuriyetin ilan edilmesinden
sonra mizecilikte Atatirk ile modern ve gagdas diizeye ulasmistir (Yaras, 1994: 21).
1924 yilinda Topkap: Sarayi, 1934’te Ayasofya, miize olarak ziyaretgilere agilmistir
(Bilgin, 2010: 20).

Cumhuriyet Dénemi’nde Anadolu’nun farkli sehirlerinde ag¢ilmaya baslanan
muzelerin ilklerinden 1930 yilinda ziyarete agilan Ankara Etnografya Miizesi’dir. Bu
miize cumhuriyetin ilk miize binas1 olarak kabul edilmistir (Altunbas ve Ozdemir,
2012: 14). Cumhuriyet Donemi’nde miizelerimizdeki koleksiyonlart meydana getiren
eserlerin biiyiik cogunlugu Anadolu ve Osmanli Imparatorlugu sinirlar icerisindeki
cesitli uygarlhiklara ait arkeolojik eserlerle, Dogu sanati ve Islami Donem’e ait
eserlerden olusmaktadir (Ozkasim ve Ogel, 2005: 99). Bu sebeple dénemin miize
koleksiyonlarinin ¢ogu arkeolojik ve etnografik eserlerden olusmaktadir. Bu
miizelerin basinda; Bursa Muzesi (1923), Ankara Arkeoloji Mizesi (1923), Antalya
Muizesi (1924), Adana Mizesi (1924), Bergama Mizesi (1924), Ankara Etnografya
Miizesi (1926), izmir Miizesi(1926), Diyarbakir Miizesi (1934), Efes Miizesi (1934),
Hatay Muzesi (1938), Kastamonu Muzesi (1941) gelmektedir (Yicel, 1999:78).

Arkeoloji ve etnografya miizelerinin yani sira tarihi eserler ile el sanatlar1 ve
Islam sanatlarma ait eserlerden olusan miize koleksiyonlar1 1980°li yillara kadar
gelisim gostermistir (Ozkasim ve Ogel, 2005: 100). Cagdas sergileme tekniklerinin
kullanildig1 ilk miize Sark Eserleri Miizesi; kurulan ilk 6zel miize ise 1981 yilinda

acilan Sadberk Hanim Miizesi’dir (Altunbas ve Ozdemir, 2012: 14).
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Miizeler amaglari, biiyiikliikleri, koleksiyonlari, isletenleri ve benzeri
faktorler bakimindan farklilik gostermektedir. Gunimuzde Kdiltir ve Turizm
Bakanlig1 Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii'ne baglhh 187 miize ve
bakanligin denetiminde 183 6zel miize olmak Uzere 370 muze hizmet vermektedir
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr,  Erisim  Tarihi:  05.04.2019).  Mlzeler,

koleksiyonlar1 bakimindan siniflandirildiginda arkeoloji, sanat tarihi, doga bilimleri,
jeoloji ve etnografya alanlarina ayrilmaktadir (Alshishani, 2018: 13). Mizelerin
smiflandirilmasini Timothy Ambrose ve Crispin Paine’in (2006: 7) Mize Temelleri
adli eserinde, koleksiyonlarina goére miizelerden bazilari; genel miizeler, arkeoloji
miizeleri, sanat miizeleri, tarih miizeleri, etnografya miizeleri, dogal tarih miizeleri,
jeoloji miizeleri, bilim miizeleri, askeri miizeler, sanayi miizeleridir. Isletene gore
miizelerden bazilari; ulusal muizeler, bolgesel mizeler ve vyerel mizelerdir.
Koleksiyonlarini sergileme bi¢imlerine gére miizeler; geleneksel miizeler, a¢ik hava
muzeleri, tarihsel muzelerdir.

Zengin bir kulttrel mirasa sahip olan tlkemizde arkeolojik alanlarin ¢oklugu
sebebiyle, belirtilen koleksiyonlar arasinda en genis grubu arkeoloji muzeleri
olusturmaktadir ve bulundugu yerin kiiltiirel tarihinin anlasilmasinda 6nemli bir role

sahiptir (Altun, 2007: 816).

1.2. HATAY ARKEOLOJIi MUZESi VE MUZEDE SERGILENEN
ESERLER

Dogu Akdeniz havzasinda yer alan Hatay, Anadolu’nun en eski yerlesim
merkezlerinden biridir. Amik Ovasi’nin sahip oldugu zirai potansiyel ve Onemli
ticaret yollar lizerinde olmasi nedeniyle Hatay, gocebe ve yerlesik kavimler i¢in her
zaman cazip bir bolge olmustur (Demir, 2016: 25).

Hatay Arkeoloji Muizesi’nin hemen giris boliimiinde yer alan Hatay
kronolojik tabloya gore, Paleolitik Dénem’den (M.O. 43.000-M.0. 17.000) itibaren
Cumhuriyet Donemi’ne kadar birgok doneme ait koleksiyonlar sergilenmektedir.

Hatay’da yiiriitiilen arkeolojik ¢alismalar, 1930-1941 yillar1 arasinda Louvre
Muzesi, Baltimore Sanat Miuzesi, Worcester Sanat Mizesi ve Princeton
Universitesinden temsilcilerin olusturdugu bir komitenin ydnetiminde, Hatay’in
klasik donemlerine ait Roma ve Bizans Donemi mozaikleri kesfedilmistir
(Riistemoglu, 2002: 20). “The Committee for the Excavation and its Vicinity” isimli

bu komitenin yaptigi kazi c¢alismalari; Antakya, Harbiye ve Samandag’da
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stirdiiriilmiis ve kazilarda ortaya ¢ikan mozaik eserler yurtdisinda yaklagik 20 kadar
mizeye ve 0zel koleksiyonlara dagilmis durumdadir.

Ayni donemde Amik Ovasi’nda yiiriitiilen yiizey arastirmalar1 ve kazilarla
birlikte bircok doneme ait bilgiler elde edilmistir. Agcana HOylk, Antik Alalah’ta
Ingiliz arkeolog Sér Leonard Woolley tarafindan gerceklestirilen kazilarda ise erken
donem Anadolu, Yakin Dogu ve Dogu Akdeniz kiiltiirleri arasindaki iligkileri ortaya
¢ikaran veriler bulunmustur (Akar ve Maloigne, 2015: 115).

Antakya Cumhuriyet Alani’na yakin bir noktada bulunan Hatay Arkeoloji
Miizesi’'ne ait eski miize binasinin yapimi Fransiz arkeolog M. Prost’un tavsiyesi
Uzerine 1933 yilinda baglatilmig, 1938 yilinda tamamlanmistir (Kiguk ve Yar, t.y.:
7). Mize 23 Temmuz 1948 yilinda ziyarete agilmistir (Hatay Yurt Ansiklopedisi,
1982: 3469). Acildig: tarihten itibaren uzun yillar hizmet veren Hatay Arkeoloji
Miizesi, donemin kosullarinda ve mevcut eserlere gore kurulmustur. Zaman
icerisinde devam eden arkeolojik kazilar ve bilimsel aragtirmalar ile yeni kaltir
varliklar1 ortaya ¢ikmis var olan bu miize binasi yetersiz hale gelmistir. Miize
binasinin giiniimiiz kosullarina uymamasi, modern miizeciligin ihtiyaglarina cevap
vermemesi nedeniyle 2011 yilinda yeni mize binasi yapilmaya baslanmistir
(http://www.kulturvarliklari.gov.tr, Erisim Tarihi: 12.05.2019).

Yeni miize binasi, Antakya’ya bagli Maguklu Mahallesi’nde toplamda 32.754
metrekare kapali alan, 10.700 metrekare sergi alam1 ve 3500 metrekare mozaik
sergileme alani olarak insa edilmistir ( Kiiguk ve Yar, t.y.: 7). Yeni Hatay Arkeoloji
Miizesi ile birlikte mekansal problemler giderilmis ve depo alanlar1 hazirlanmistir
(Akar, 2014: 261). 2015 y1l1 sonunda Hatay Arkeoloji Mizesi binasinda teknolojiden
faydalanilarak ¢esitli tarihi benzetme ve canlandirma sistemleri yerlestirilmis, 120
adet heykel, yaklasik 3500 metrekare mozaik, 90 adet vitrin icerisinde ¢ok sayida
eser, lahitlerin bulundugu salon, mozaikli alan canlandirmalar1, heykel sergi salonlari
ile tamamlanmistir (KUglk ve Yar, t.y.: 8).

Miizenin giris bolimiinde ziyaretcileri Antakya kent planinin anlatildigi
1/100 Slgeginde bir sehir maketi karsilamaktadir. Bu plani interaktif bir gorintl ve
Hatay’1n tarihsel kronolojisi takip etmektedir. Devaminda miizenin teshir alanlarina
iliskin bir miize krokisi ve bilgilendirme panosu yer almaktadir. Bu panoda

numaralandirilmig olan boliimler sirasiyla bagliklar halinde verilmistir.
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Resim- 2: Hatay Kronolojisi ve Miize Plam
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Fotograf: Ezgi Aysever
Hatay Arkeoloji Miizesi magaralar bolimi ile baslar. Samandag Ilgesi
Magaracik Koyii yakinlarindaki magaralardan bulunan c¢esitli  malzemeler
canlandirma yontemiyle sergilenir. Tiirkiye’de Paleolitik Donem’e tarihlendirilen
son derece iyi korunmus buluntu ve materyaller sergilenmektedir (Glleg, 2014: 18).
Resim- 3: Ucagizh Magara Canlandirmasi
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Fotograf: Ezgi Aysever

Magara canlandirmasindan sonra Amuk bolimi baglamaktadir. Amuk

Bolimi, Amik Ovasi hdyiiklerinin yer aldigi salondur. ilk olarak Tell Kurdu Hoyiigii

canlandirma alanmi yer almaktadir. Burada 1960’11 yillarda Tell El Seyh Hoyiigii'nde

yapilan kazilarda bulunmus ve M.O. 5.500’lere tarihlenen deformasyona ugramis

insan kafataslar1 sergilenmektedir.
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Resim- 4: insan Kafataslar1

Fotograf: Ezgi Aysever

Amuk bolimiinde Tell Tayinat ve Tell Agcana hoyiikleri arasindaki iliski

anlatilmaktadir. Antik Alalah salonunda, Alalah’in var oldugu zaman dilimi

icerisinde gecirdigi politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler ve Mukis

Kralligr kapsamli bir sekilde yansitilmistir (Akar, 2014: 262). Bu bolumde Kral

Bustl Yarim-Lim, Ko¢ Basi Heykeli, ¢esitli seramik kaplar, silindir ve damga
miihiirler yer almaktadir.

Resim- 5: Antik Alalah Salonu

Fotograf: Ezgi Aysever

Tayinat Hoyiigii’'nde, Tell Tayinat tapinaginin canlandirilmasi yapilmustir.
Burada hoyiikte yapilan kazilar sonrasinda bulunan eserler yer almaktadir. Avlunun
ortasinda Ge¢ Hitit Krali Suppiluliuma heykeli, bazalt bir kaide uzerinde
sergilenmektedir. Hitit Krali II. Suppiluliuma’ya ait bu heykel, 1.5 m yiiksekliginde,
yaklasik 1.5 ton agirliginda ihtisamli yapisi ile miizenin en dikkat ¢ceken eserlerinden
birisidir (Ozfirat, 2014: 86) (Resim-32).
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Amik Ovasit Hoyiikleri; Cudeyde, Akrad, Seyh Hoyiik, Catalhdyuk,
Sabuniye, Al Mina, Kinet gibi hoyiklerde degisik zamanlarda yapilan kazi ve
arastirmalarda elde edilen buluntular (¢canak-¢omlek, kadin figiirleri, agirsak, boncuk,
siis esyalar1, dortgen planli biiyiik kerpic ev duvarlari, maden geregler, orak, bicaklar,
tas miihiirler, igneler, baltalar, mizrak uclart... gibi) sergilenmektedir.

Hoylkler boliminden sonra, Hellenistik Dénem eserlerinin oldugu boliim
baslamaktadir. Bu béliimiin girisinde Issos Savasi’nin anlatildig1 bir video gosterimi
yer almaktadir. Videoda, Makedonya Krali Biiyikk Iskender’in  Pers
Imparatorlugu’yla yapmis oldugu savas ve sonrasinda Antakya’nin kurulus hikayesi
anlatilmaktadir. Bolimiin devaminda, Mitoloji salonunda mitolojik kahramanlarin
heykelleri sergilenmektedir. Sonrasinda Thyke Boliimi gelmektedir. Salonda
Helenistik Donem’e tarihlenen Tykhe heykelinin Roma Dénemi’nde yapilan bronz
kopyast i¢in ayr1 bir bolim hazirlanmigtir. Selevkoslarin baskenti olan
Antiokheia’nin kurulusu adina yapilan bu 8 cm yiiksekligindeki bronz heykel, kentin
talihinin koruyucusu, bolluk ve refahinin simgesidir ve Antakya’y1 temsil etmektedir
(Demir, 2016: 32). Elindeki basak demeti sehrin zenginligini, ayaklar1 ile bastigi
erkek Asi Nehrini, bagindaki tag kent surlarin1 sembolize eder (Ozdilek, 2014: 22)
(Resim-33).

Mitoloji boluminden sonra Seramik Eserler ve Kabartmali Kaseler yer
almaktadir. Ardindan Roma 1 Boéliimii ile Roma Dénemi Mozaikleri sergilenmeye
baslamaktadir. Bu bélim ve devaminda Issos, Martyrion, Hazine, Orta Cag eserleri

sergilenmektedir.

Resim- 6: Roma Mozaikleri Bolumi, Genel Gorinim
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Roma ve Bizans Dénemi’ne ait mozaik koleksiyonlart Roma 2 Bolimd ile
devam etmektedir. Sergilenen mozaiklerde genellikle mitoloji ve glinlik yasam
konularmin islendigi goériilmektedir. Balik ve kuslardan baska bir¢cok hayvan tasviri,
savas ve av sahnelerine rastlamak miimkiindiir. Bu mozaik eserler donemin Antakya
toplumunun villalariin igerisinde, genellikle taban dosemelerinde bulunup miizede
orijinal konumlari ile sergilenmektedir. Bu bolimde Giines Saati Mozaigi (M.S.
4.yy), Kemgdz Mozaigi (M.S. 3.yy), Iskelet Mozaigi (M.S. 4.yy), Hamam
Kompleksleri, Ziyafete Katilma ve Psykhe Mozaikleri yer almaktadir (Ozdilek,
2014: 175-194).

Resim- 7: iskelet ve Giines Saati Mozaikleri

Fotograf: Ezgi Aysever

Roma 2 Boliimiinden sonra, sirastyla Krallar, Daphne Villalar1 ve Tas Eserler
Boltmleri gelmektedir. Bu bélimde Oceanus ve Tethys Mozaigi (M.S. 4.yy), Soteria
Mozaigi (M.S. S.yy), Mevsimler Mozaigi (M.S. 5.yy) sergilenen mozaiklerden

bazilaridir.

Resim- 8: Soteira Mozaigi
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Fotograf: Ezgi Aysever
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Mizenin 6nemli bolimlerinden biri de lahitler bolimudur. Bu salonda pismis
toprak, mermer, kiregtasi, bazalt ve kursundan yapilmis lahitler sergilenmektedir.
Bilgi panolarinda Antik Cag’da olii gdomme gelenekleri, steller (mezar taslari),
nekropoller (antik mezarlar), lahit tarleri, situnlu lahitler hakkinda bilgi
verilmektedir. Bu boélimde 6zel bir odada yer alan Antakya Lahiti mizenin 6nemli
eserlerinden biridir. Yekpare, mermer yapisi ile 6zel bir yere sahiptir. Lahit, uzunluk
2.47 m, genislik 1.22 m, yiikseklik 1.20 m 6lculerinde, 10 ton agirligindadir. Lahitin
icinde bulunmus olan yetiskin bir kadin, yetiskin bir erkek, geng¢ bir kiz olmak Uzere
tic kisiye ait kemikler ayrica sikkeler ve altin takilar lahitin etrafinda

sergilenmektedir.

Resim- 9: Antakya Lahiti

Fotograf: Ezgi Aysever
Lahitler Boliminden sonra Mozaik Yolu Bolimu ile, mozaik eserler
sergilenmeye devam etmektedir. Bu Boélimde Antakya mozaikleri arasinda 6zel bir
yere sahip olan Yakto Kompleksi “Tethys-Megalopsykhia Mozaigi”
sergilenmektedir. Mozaigin bordiiriinde dénemin giinlik yasamina dair ipuglart yer
alir (Resim-39) (Ozdilek, 2014: 242).

Resim- 10: Sikkeler Bélimiu

Fotograf: Ezgi Aysever
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Mozaik eserler, Martyrion, Issos ve Ge¢ Roma Hamami béliimleri ile
tamamlanmaktadir. Devaminda miizenin ¢ikisina dogru, Orta Cag ve Islami Dénem
Bélimleri ve bu donemlerde bulunan kitabeler, seramik eserler yer almaktadir. Son
olarak Hazine Bdliimii’'nde Helenistik Donemden Dogu Roma Ddnemi’ne uzanan
farkli donemlere ait sikkeler, damga muhur ve baskilari, silindir miihiir ve baskilar
sergilenmektedir. Ayrica Helenistik Donemden baslayarak Cumhuriyet Donemi’ne

kadar tarihlenen gesitli takilar sergilenmektedir.
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IKiNCi BOLUM
HEDIYELIK (HATIRA) ESYA TASARIMI VE MUZELERIN HEDIYELIK
ESYA TASARIMINA YONELIK CALISMALARI

2.1. “HEDIYELIK (HATIRA) ESYA” TANIMI VE KULTUREL
ONEMI
Onemli bir kiiltiir 6gesi olan hediyelesme, insanlar ve toplumlar arasinda

gerceklesen bir iletisim aracidir. Tiirkcede hediye veya armagan kelimeleri birini
sevindirmek, mutlu etmek, onurlandirmak veya ani olarak verilen sey anlamina

gelmektedir (http://www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 20.03.2019). Hediye, daima

kendisinin otesinde bir deger igermektedir. Ayrica bunun yaninda ge¢mis iliskilerin
izlerini muhafaza eden 6nemli bir olgudur (Godbout, 2013: 203).

Bunlarin yanmi sira hediyelesme olgusu, her toplumun kultirinde ozel
alanlarda, aile i¢i iliskilerde ve arkadaglar arasinda islevsel ve sosyal bir 6gedir. Bu
bakimdan hediyeler, kisilerin yasaminda ve birbirleriyle olan iliskilerinde gegmisten
izler birakan ve bellekte unutulmayan anilardir. Biyolog Lynn Margulis ve Carl
Sagan “Canli olmanin 6zii hafizadir, ge¢gmisin bugiinde fiziksel olarak varligini
slrdiirmesidir.” (Godbout, 2013: 247) ifadesi ile insan yasamindaki hatiralarin
zaman faktoriinii agabilen bir olgu oldugunu vurgular. Hatiralari somutlastirabilen bir
0ge olarak hediyelik egyalar, manevi degerleri biriktirmenin bir yontemidir.

Hediyelesme sosyal antropolojinin temel konularindan birini olugturmaktadir.
Antropoloji ve tarih kaynaklarina gore Arkaik toplumlara kadar dayanir ve birgok
kiiltiirde cesitlilik gosterir (Augé ve Colleyn, 2004). Antropologlara gore gegmisten
giiniimiize hediye alip verme eylemleri, bireyler veya toplumlar arasinda sosyal
baglar olusturarak insan iligkileri ile ilgili 6nemli veriler sunmaktadir. Arkaik
toplumlarda “potlag” kavrami, hediyelesme ya da armagan etmeyi anlatan bir
terimdir. “Potlag” kavram iizerine kuramsal ¢alismalar bulunmaktadir®,

Ilkel toplumlardaki hediye gelenegini ilk olarak arastiran ve bu konu ile ilgili

cok sayida eser birakan Fransiz sosyolog ve antropolog Marcel Mauss’tur. Dinya

1potlag: Burada bahsedilen hediyelesme olgusu, géniillii yapilan ama gergekte ise zorunlu olarak
verilen hediyelerdir.Genis bilgi i¢in bakiniz (Mauss, 2006; Augé ve Colleyn, 2004; Giiveng, 2002;
Moore, 2015; Godbout, 2013)
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halklar1 arasindaki hediye verme uygulamalariyla toplumsal yapilari arasindaki iliski
lizerine karsilagtirmali ¢alismalar yapmistir (Mauss, 2006). Mauss, hediyenin
Iskandinav uygarliginda ve diger bircok uygarliklarda degis-tokuslar ve anlasmalar
bi¢iminde yapildigin1 ortaya koymaktadir (Mauss, 2006: 205-207). Mauss
calismalarinda “potlac™1 bir hediyelesme bigimi olarak incelemektedir (Moore, 2015:
199). Bu paylasma sistemleri, hasat sonu, dogum, silinnet, evlenme, 0liim, temel
atma, orug, hac ve kurban torenlerini icerir (Glveng, 2002: 209). Bu térenlerde ev,
mal ve sblen sahibinin comertligi agikgca Oviiliir. Potlag kiltiirii, antropoloji
literatlirline geg¢mis en renkli Orneklerden birini olusturmakla birlikte Anadolu,
Trakya, Balkanlar ve Avrupa’nin bir¢ok tilkesinde uygulandigi bilinmektedir (Goger,
2017: 365).

Tiirk toplumlarinda hediyelesme Goktiirklerden itibaren goriilmektedir. Yine
diplomatik iligkilere dayanan ilk hediyelesmeler Cin kaynaklarindan 6grenildigine
gore 611-759 yillan arasinda Cin Imparatorlugu ile ticari amaglarla
gerceklestirilmistir (Salman, 2007: 30). Hediye alip vermelerin iilkeler arasinda
dostane 1iliskilerin siirdiiriilmesi amaciyla yapildigi soylenebilir. Eski Tiirklerde
“yagmali toy” kurumu, Selguklu ve Osmanlilarda “ahilik” kurumu potlag kiltirine
benzer (Goger, 2017: 465). Osmanli tarihine bakildiginda hediye ve hediyelesme,
genel olarak padisah ve Islam hiikiimdarlari, Anadolu beyleri, krallar ve yiiksek
makamdaki devlet adamlar1 arasinda gerceklesmistir. Bunun disinda Osmanli saray
ve konaklarinda onemli giinlerde, bayramlarda, nevruz gibi kutlamalarda hediye
gelenegi siirdiiriilmiistiir. Ornegin, iftar ziyafetlerinde konuklara kese icerisinde para
verilir ve buna “dis kiras1” denir (Tezcan, 1989: 32).

Hediyelesme Kkiiltiirliyle halk edebiyati metinlerinde ve divan edebiyatinda
sikca karsilasilmaktadir. Hediye kelimesi Arapca kokenli olmasi dolayisiyla, 6z
Tiirkcede bu kelime yerine kullanilan farkli kelimeler vardir. Ornegin “andag”,
“andi¢”, “andas”, “ang1”gibi yadigar, hatira anlamlarina gelen kelimeler halk dilinde
ve eski Tiirk dili metinlerinde kullanilmigtir (Naskali ve Kog¢, 2007: 232).
Kiiltiirtimiize 6zgii hediyenin biiylik ya da kii¢iik olmasinin bir 6nemi olmamakla
birlikte, “Cam sakizi ¢oban armagani”, “Yarim elma goniil alma”, “Az olsun 6z
olsun” gibi atasdzlerimize de bu durum yansimistir. Bunun yaninda divan siirinde de
hediye niteligi tasiyan ve hediye yerine kullanilan kelimeler yer almaktadir. Ornegin
yadigar, giderken birakilan bir hediye, armagan ise 1smarlama veya getirilen hediye

olarak kullanilir (Kog¢ ve Mermer, 2007: 447).
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Anadolu’nun gelenek ve goreneklerinde hediye; dogum, nisan, diigiin, siinnet
gibi O6nemli giinlerin bir pargasint olusturmaktadir. Hediyenin gilindelik hayata
yansimalar1 yoreden yoreye degiserek renklilik gostermektedir (Naskali ve Kog,
2007). Ornegin Hatay yoresinde, hediye vermek zenginligin ve algakgoniilliiliigiin
gostergesidir. Hediye takdim edilirken “Kiymetinizden degil.” ifadesi kullanilir. Bu
“Hediyenin degeri sizin kiymetiniz yaninda azdir.” anlamna gelir (leri, 2017: 331).

Hediyelesme Bati’da ise genel olarak diplomatik iliskilerde goriilmektedir.
Bunun yani sira basta Noel olmak iizere ¢esitli bayramlar ve 6zel glinlerin 6nemli bir
parcasini olusturur. Kisiler arasinda siikran ve mutluluk gibi manevi duygularin
paylasilmasina vesile olur. Yilbasinda hediye alma verme gelenegine iliskin yapilan
festivaller ve benzer etkinlikler bu gelenegin siirdiiriilmesinde etkili olmustur (Esgin,
2012: 93).

Gilinimiizde bir diger hediyelik (hatira) esya aligverisi ise bireylerin
seyahatlerinde veya miize ziyaretlerinde aldigi {riinlerdir. Yapilan seyahatlerin
hediyelik esyalarla tamamlanmasi, kiiltlirlerin bir yerden baska bir yere taginabilmesi
acisindan Onemlidir. Gezilen yerin Ozelliklerini temsil eden aksesuar, magnet,
kartpostal, kitap ayraci gibi nesnelere Fransizca hatira anlamina gelen “souvenir” adi

verilmektedir (Eram, https://kulturlimited.com, Erisim Tarihi: 15.03.2019).

Fransizcada hatira ve ami kelimeleri “souvenance” sozciigiiyle tanimlanirken;
hatirlamak ve animsamak kelime anlamlarin1 karsilayan ‘‘souvenir” ise hatira, ani,
hatira esya, hediyelik esya anlamlarina gelmektedir?. “Souvenir”, birini ya da bir yeri
daha sonra hatirlamak icin alinan nesneler olmakla birlikte tesekkiir ya da hosga kal
hediyesi anlamina da gelmektedir (http://www.cntrl.fr/definition/souvenir, Erisim
Tarihi: 12.04.2019).

Hediyelik esyalar kiiltiir turizminin bir parcasi olarak gezilen bolgelerin
Ozelliklerini ve konumunu hatirlamaya araci olan objelerdir. Cogu turist ziyaret ettigi
yerden hediyeleri, anilarina tamk olarak geri getirmektedir. insanlar yasamlarinda
0zel olan olay, yer ve mekani hatirlamak i¢in manevi deger tasiyan bu kiigUk
esyalara ilgi gostermektedir. Gezilen turistik bolgelerin, miizelerin ve benzeri

yerlerin hediyelik esyalar1 ayni zamanda bir tanitim faktoriidiir. Bir bolgeye ilk

2Souvenir: Fransizca ve Ingilizce’de yaygin olarak hediyelik esya magazalarinda satisa sunulan hatira
objeler i¢in  kullanilmaktadir. (Fono  Fransizca— Tirk¢e  Universal — Sozlik, 2004;
https://dictionary.cambridge.org Erisim: 08.04.2019)
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olarak gidildiginde karsilasilan hediyelik esyalar o bolgenin kimligini yansitan
imajlar tagimalidir.

Hatira amagh hediyelik esya iirlinleri bir yere ait olan kiiltiirin baska bir yere
tasinmasinda etkin bir role sahiptir. Giiniimiizde turizmde tanitim ¢alismalarinin ¢ok
sayida iilke arasinda rekabet yarattigi diisiiniildiigliinde hediyelik esya aligveriginin
Oonemi tanitim anlaminda One c¢ikmaktadir. Bu konu ile ilgili Cevdet Avcikurt
“Turizmde Tanitma ve Satis Gelistirme” adli kitabinda “turistik tanitma” kavramina
sOyle bir yaklasimda bulunur:

“Turistik tanitma, iilke icinde ve disinda kisilerin ilgilerini bir Ulkenin,
bolgenin veya turistik ¢ekim yerlerinin doga, kiiltiir, tarih, arkeoloji, deniz ve
giines gibi temel niteliklerine ¢ekmek igin her tiirlii tutundurma tekniklerini
kullanarak bilgi vermek, egitmek, olumlu imaj yaratmak ve bir inan¢ meydana
getirmek suretiyle turistik tiriin ve hizmetlerin satin alinmasint kolaylastiran
cesitli etkinlik ve teknikleri iceren bir iletisim olayi olarak tammlanabilir.”
(Avcikurt, 2005: 9)

Gilinlimiizde imajlarin neredeyse diinyanin gercekligini golgede birakabilecek
Olctide 6nem arz ettigi ve insanlar1 etkiledigi diisiiniilmektedir (Robins, 1999: 11).
Imaj kavramimin anlamina bakacak olursak Latince “imago” (resim) kokiinden olup,
epistemolojik agidan insanin zihninde bir kisi, kurum, iiriin, olay ve benzeri hakkinda
gelistirdigi bilissel ve psikolojik bir resmi ifade etmektedir (Dinger, 1998: 7).
Ingilizcede “vision” (vizyon) ve “image” olarak; Tiirkcede ise gorii, goriis, diissel
goriintii olarak tammlanabilmektedir (Robins, 1999: 11). Imaj tanimlamasi bir konu,
bir kurulus, bir kisi, bir lilke veya bir {riinle ilgili olabilecek 6z ve degerlerin hedef
kitleyi olusturan bireyler tarafindan algilandig1 diistincelerdir. Bu durum bir diger
anlamda deger yargilar1 olarak ifade edilebilir. Bu anlamda turistik ({irlin
tanitimlarinda kullanilan imajlarin olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir.

Tiim bunlar birlestirildigi zaman hediyelik esya tiretimi kiiltiirel tanitimin bir
pargasi olarak, kiiltiiriin dokusuna ve kimligine dair ip uglar1 vermelidir. Ulkelerin
de bu anlamda artistik ve entelektiiel bir deger one siirerek sayginligini arttirabilecegi
g6z oniinde bulundurulmalidir (Anholt, 2011: 54). Turistik Urunlerin ya da herhangi
bir iirlinlin diinyada basarili olabilmesi Oncelikle o {iriiniin anlamint olusturan
Ogelerin iyi irdelenmesi ve tasarimina gerekli Onemin verilmesi ile

gergeklestirilebilir.
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2.2. “HEDIYELIK (HATIRA) ESYA” TASARIMI

2.2.1. Tasarim Tanimi

Bat1 dillerinde tasarim karsilig1 kullanilan “dizayn (design)” sozciigii, Latince
bicim vermek, temsil etmek demek olan “designare” sozciligiinden gelmektedir
(Tunal1, 2004: 12). Tiirkgede tasari, bir kimsenin yapmay1 diisliindiigii sey; olmasi
veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldigi bi¢im olarak

kullanilmaktadir (http://www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.05.2019). Dolayisiyla her

tasarimda tasarlanan bir konu ve tasarlanan bir obje vardir. Insanlarn yaratma
davranis1 olarak tasarlama, nesnelerle ilgilidir. Tasarim, tasarimcilarin duyum, algi,
diisiinme, duygu ve hayal giicli gibi bilgi yetileriyle nesneler iizerinde iighoyutlu
dogal diizen kurgulamak ve onu tasarimsal bir diinya icine yerlestirmeleriyle ilgilidir
(Tunal1, 2004: 12). Bagka bir ifade ile yaratma eylemi insanin dogada hazir buldugu
nesnelere kendi insansal varligin1 katmasi olarak tanimlanabilmektedir.

Cevremizde Ozellikle gorsel kiiltiir icerisinde var olan nesnelerin islevsel ve
iletisimsel bir amaci olmaktadir. Grafik tasarim ve {irlin tasarimi gorseldir ve
iletigimsel veya islevsel bir amag icerir (Barnard, 2010: 31). Genel olarak tasarim
tirtinleri insanligin yasamina yardimei olma ve gereksinimlere yanit verme amaci ile
yapilir. Insanlik tarihi boyunca tasarrmm amag¢ ve nitelikleri zaman iginde
yenilenerek stirekli geligsmistir (Sagocak, 2003: 180). Her yasam bicimi igerisinde
insanlarin  kendine 0zgii kiiltiirel ihtiyaclart dogrultusunda tasarim sekillenir.
Ornegin, “Diinyanin her yerinde baskdsede yer alan Tiirk nakislarinin dogusundaki
en biiyilik 6zellik tasarlama giiciiniin ta kendisidir” (Eyiiboglu, 1986: 284). Eyiiboglu
bu anlamda tasarlama eyleminin siirekli degisen kiiltiirel ihtiyaclara kendiliginden
yanit verdigini ve uyum sagladigini belirtir.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak tasarimin hayatimizin her alaninda yer alan
temel bir insan eylemi oldugu sdylenebilir. Tasarimci bu eylemi belli bir plan
cercevesinde anlamli bir diizen olusturarak ortaya ¢ikartan kisidir.

Tasarimin isaret etme, plan, proje, ama¢ alanlarinda kullanilisi 16. yy’da
resim, heykel, mimarlik, oyma sanati olarak ele alinis1 17. yy’da goriilmektedir.
Tasarimin bugiinkii anlamda yaratici bir insan eylemi olarak ele alimisi 19. yy
ortalarina rastlamaktadir. 20. yy tasarim ve teknoloji kavramlarinin biitiinlesmesine

sahne olmustur. Ozellikle ikinci yarisinda bilgisayar teknolojisinin ve yiiksek
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teknolojinin geligsmesi tasarim ve tasarlama kavramlarinin da anlamini degistirmistir

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 2008: 1361).

2.2.2. Uriin Tasarim ve Tarihsel Gelisimi

Insanlar dogadaki diger canlilardan farkli olarak giivenlik gereksinimlerini ve
temel ihtiyacglarini karsilayabilmek icin islevsel araclar gelistirmislerdir. Bu durumu
insanin ihtiyaglarina ve hatta duygularina maddesel ya da plastik bir ifade vermesi
olarak tanimlayan Herbert Read, “Sanat ve Endistri” adli eserinde bu ihtiyaglart su
sekilde tanimlamaktadir:

“Her insamn, en ilkel insanin bile, iki ¢esit ihtiyaci vardir: Maddi ve
manevi ihtiyaglari. Kendine barinak yapmasi, aletler ve silahlar yapmast,
giyecek yapmasit gerekir, bu bakimdan bir yapicidr. Manevi ihtiyaglart ¢ok
daha karisik olup, hi¢ olmazsa dis formlari veya ifadeleri bakimindan ¢agdan
caga degisirler, fakat insan hayatimin bu tarafi esas itibariyle duygulara
seslenip karsilikiar yaratir” (Read, 1973: 28).

Bu temel gereksinimler insanlar1 var oluslarindan beri arastirmaya, tasarlamaya
ve Urlin kesfetmeye yonlendirmektedir. Gegmis toplumlarda el becerisiyle yapilan
tag, bigak, balta gibi savunma aletleri ilkel tasarim modelleri olarak bilinmektedir.
Daha sonra toplumlarin evrilmesiyle el becerisine dayali savunma silahlari, glindelik
kullanim esyalari, marangozluk, heykelcilik gibi liretimler goriilmeye baslanmistir
(Shiner, 2017: 49). Bu noktada lireticisinden ayr1 bir tasarimc1 heniiz yoktur, nesneler
zanaatkarlar tarafindan zanaat diikkanlarinda tretilmektedir (Tekeli, 2011: 32).
Zanaatkarlar tarafindan iretilen nesneler toplum igerisinde yaygin olarak
kullanilmakta ve toplumla kalict baglar olusturmaktadir. insanim bilgisel ve kiltirel
birikiminin gelismesine bagli olarak bilim dallarinin ¢esitlenmesi tasarim siireclerine
iligkin yeni olanaklar dogurmustur. Bu durum beraberinde yeni ireticileri ve yeni
tiretim ortamlarmi getirmistir (Ozgen, 2005: 45). Bu sebeple zanaatkarlik siiregelen
sehir hayatindaki pratik becerilerin gelismesiyle giderek zayiflamistir (Sennett, 2013:
38). Bu noktadan itibaren sanat, zanaat ve tasarim kavramlar1 belirginlesmeye
baslamis ve bu kavramlar ¢aglara, kiiltiirlere gore degisim gostermistir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi 3, 2008: 1362).

Endiistrilesme, tarihsel siirecte sanayi devriminden baglayarak 18. yiizyilin
sonuna dogru buhar ve dokuma igin iretilen makinelerin icadi ile birlikte 19.
yiizyilda giderek hizlanmigtir. Makinelerin insanlara gore daha giiglii, daha hatasiz,
daha giivenilir olmasi mekanik evrimi yaratmistir (Basalla, 2000: 21). Bu baglamda

iiriin gelistirme ve yaratma siiregleri teknik ve ekonomik islevin giindelik hayatin
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amagc-ara¢ gercekligi tizerine kurgulanmistir. Bu ylizyillarda iiretimler stil taklit¢iligi
haline donilismeye baglamistir (Bayazit, 2004: 47).

Buna kars1 William Morris ve arkadaslar1 19. ylizyilin ikinci yarisinda gelisen
endiistrilesmeye kars1 el is¢iligini ve zanaati savunan “Arts and Crafts” hareketini
baslatmiglardir (Read, 1973). Makine yapimu niteliksiz iiriinlerin yerine daha ¢ok el
is¢iligine dayal1 tekstil, mobilya, duvar kagidi gibi iirlinleri desteklemislerdir.
William Morris “Ger¢ek mutlulugun swrri, giindelik hayatin en kiiciik ayrintilarina

’

ilgi gostererek onlari sanat yoluyla yiiceltmektir.” ifadesi ile estetik incelikle
uygulanmis el yapimi iiretimlerin giindelik hayatin bir parcasini olusturdugunu
vurgulamaktadir (Artun, 2015: 33). Daha sonraki siiregleri etkileyen bu devrim,
endiistriyel iretim ortaminda {irlin, tlireten ve tasarlayan ayrimlarini ortaya
koymaktadir. Art and Crafts hareketine 6rnek olarak, Philip Webb’in Jhon Garret ile
birlikte iirettigi sandik ve William Morris’in tasarladigi ve Ada Phoebe Godman’in

dokumasini yapmis oldugu hali uygulamalar1 gosterilebilir.

Resim- 11:Philip Webb, Jhon Garret and Son, 1897, V&A Museum,Londra, William Morris,
Ada Phoebe Godman, 1877, V&A Museum, Londra

Kaynak: https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction (Erisim Tarihi:

20.03.2019)
Arts and Crafts hareketi zamanla (retim diinyasinda, farkli tasarim

imkanlarin1 ve gelismeleri beraberinde getirmistir. Insan ve makine arasindaki bu
uzlagsmaci tasarilar, ingiltere’den sonra 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus ile islevsel
bir yapiya doniigmiistiir. Sanat egitimini kokten etkileyen bir kurum olarak Bauhaus

ile ilk defa endiistrinin gereksinimlerini karsilama amaciyla tasarimlar hazirlanarak
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tekstil, cam, seramik atdlyelerinde prototipler yapilmis ve fabrikalarda uretimler
gelistirilmistir (Erkmen, 2011: 15-16). Bauhaus, sanat akademisi ile uygulamali sanat
okulunun birlesmesi sonucu olusan 6zgiin bir egitim kurumudur. Bu olusum {iretilen
nesnelerin islevsel ve estetik olmasini makinelesme ile birlestirmistir (Foster, 2004:
34). S6z konusu gelismeler, sanat ile hayatin uzlagsmasinin sonucu olarak tasarimin
ve tasarimcinin dnemini ortaya koymaktadir. Bauhaus’tan sonra tasarimecilar, 6zgir
bir sanat¢1 kimligi ile endiistri iiretimine katilmislardir. Bauhaus modern yasamin
gerekliliklerine uyum saglamay1 amaglamistir. Uretimler bu anlamda, zanaatlari,
giizel sanatlar1 ve mimari 6geleri seri iiretim temelinde sentezlemektedir. Cogaltilan
nesnelerin fonksiyonel ve estetik olmasi géz onlinde bulundurularak tasarimin var
oldugu her alanda Bauhaus’un etkisi goriilmektedir. Ornegin Marcel Breuer’in
Bauhaus ogreticilerinden Wasilly Kandinsky i¢in tasarlamis oldugu sandalye
diinyada en ¢ok kopyalanan Breuer sandalyesidir. Breuer’in tasarimda kullandigi
basit geometrik cizgiler, zanaat iriinlerinin endiistriyel {irlinlere ulagma siirecini
simgelestirmistir (Baktir, 2006: 35). Breuer’in “Club Chair” sandalyesi, krom
kaplamali ¢elik borular ve kanvas malzeme ile tretilmistir (https://www.moma.org,

Erisim Tarihi: 15.05.2019).
Resim- 12:Marcel Breuer, Club Chair, 1927, The Museum of Modern Art

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/2851 (Erisim Tarihi: 15.05.2019)

Bauhaus akimina gdre, bir seyin amacina gore tasarlanmasi, gilizellik ve

islevselligi de kendiliginden getirecektir. Bir diger 6rnek olarak, Bauhaus’un ilk
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tipografi ve grafik tasarimcis1 Herbert Bayer, tasarladigi afislerinde vizyonunu notr
bicimlerle herkesin erisebilecegi bir gorsel dile tasimayr hedeflemistir. Ayni
zamanda kamuoyunda Bauhaus’u temsil eden bir ¢ok grafik tasarim {iriinii tiretmistir

(Armstrong, 2012: 54-55).
Resim- 13:Herbert Bayer, Leipzing Poster, 1927, MoMA
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Kaynak:https://www.moma.org/collection/works/159368 (Erisim Tarihi: 15.05.2019)

—

Herbert Bayer, 1927 yilinda Leipzing’deki Avrupa sanat ve el zanaatlari
sergisi i¢in yapmis oldugu bu afiste de gorildiigii gibi Bauhaus’un tarzi haline
gelmistir (Armstrong, 2012: 55).

Bauhaus mimari, grafik tasarim ve giinliik yasam geregleri gibi farkli birgok
alanda insan yasamini etkileyen iriinler iireterek sanati endiistri ile birlestirmistir.
Endiistriyel araglarla gergeklestirilen bu iiretim siiregleri yalnizca bir birey i¢in degil,
toplumlarin ortak ihtiyaglarina kitlesel olarak yanit verme iizerine kurgulanmistir.
Tekstil iirtinleri, teknolojik iiriinler gibi bireyin el becerisiyle iiretilmeyen, yiginlar
tarafindan tliketilmek i¢in seri halde iiretilen {iriinler haline gelmistir (Tunali, 2004:
70). Tiketim davraniglart tekrar eden yeni gereksinimlerle endiistri tasarimi
iretimine ve endiistri tasarimi da tiiketim davranislarina doniiserek ekonomik
cemberi olusturmaktadir. Kitlesel iiretim ve tiiketime dayali bu dongii icerisinde
kiiltiirtin varligin1 Theodor W. Adorno “kiiltiir endiistrisi” olarak tanimlamaktadir
(Adorno, 2012). Kiiltiirin iyi ya da kotli metalagsmasimin hizla gelisen yasantinin
tartismasiz dogal sonucu oldugunu belirten Adorno, seri liretimin yayginlagmasinin
toplumsal ve politik yasamin degismesine neden oldugunu agiklamaktadir. Bu
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ortamda tasarimlar teknolojik degisimin iriinleridir. Kiiltiiriin bir pargasi olarak
giindelik yasamini etkilemektedir. Bunun dogal sonucu olarak da kitlelerin
gereksinimlerinin ¢esitlenmesi ile endiistri tasarimi dogmustur (Tunali, 2004: 70).
Endiistri tasarimi, yaraticilik gerektiren ve genellikle yenilik iceren ¢ boyutlu
nesnelerin olusturulmastyla ilgilidir.

Insanlarin daha iyi nesneler kullanabilmesi adina her alanda problemlere
yaratict ¢oziimler bulmak tasarimciligi meslek haline getirmistir. Sonug¢ olarak
tasarimcinin isi, tasarim problemini anlamak, yorumlamak, alternatifler gelistirmek,
¢6zmek ve baskalarma aktarmaktir. Ister esya ister hizmet ister mekan olsun tasarim,
insan yasaminin kurgulamasinda fayda amacli yapilan bir eylemdir. Bu noktada
yaratma siireci belirli bir amaca en iyi sekilde ulagsmak icin bi¢cim ve igerigin

olusturulmasi ile tamamlanmaktadir (Tunali, 2004 ; Bayazit, 2004).

2.2.3. Tasarimda Bicim ve I¢erik

Bi¢cim ve icerik tasarimin ana unsurudur. Bir tasarimda islev gereksinimin
tanimladig1 bir kavramdir. isleve uygun ya da onunla iliskili olarak diisiiniilen bicim
ise icerigin uygulanabilecek sekilde diizenlenmesi siirecidir (Ozgen, 2005: 57).

Bi¢im, yaratim siireci sonucunda elde edilen yapitin barindirdig: tiim 6gelerin
meydana getirdigi diizendir (Ertan ve Sansarci, 2017: 196). Tasarimin igerigine
hizmet eden yazi, resim, fotograf, simge, geometrik sekiller ve bunlarin yarattig
duygu atmosferinin arasinda kurulan bagin biitiinline bi¢im denilmektedir.

Islevsellik yere ve zamana gore uyarlanarak yararli ya da gerekli olmakla
ilgilidir. Islevsellige bagli olarak gelisen bigim ve bu bicimin estetigi degisen ‘giizel’
olma durumu ile ilgilidir. Bir iiriine bigim vermek, bir sanat yapitinda oldugu gibi
bi¢cim elementleriyle olusabilir (Tunal1, 2004: 81). Giizeli ger¢eklestirmek insanin en
eski ugraslarindan biridir. Sanat yapitlarinda islevselligin giizelle olan iligkisini Afsar
Timugcin Estetik adli eserinde su sekilde agiklamaktadir:

“Islevsellik sanata bir dogallik gibi yerlesmistir, sanat islevsellige
tam bir dogallikla yonelmistir. Insanoglu her zaman eylemini giizellestirmek
ve giizeli etkin kilmak istemistir. Islevseli ceksek giizel dagiliverecek, giizeli
alsak islevsel tiikenip gidecektir.”(Timugin, 2006: 20)

Guzelin felsefi acidan takdir edilmesi olan estetik, giiniimiizde hala geligimini
stirdiiren karmagik bir ¢aligma alanidir. Bu giizellik kavramimin goreceliligi ile
ilgilidir. Gegtigimiz bir kag¢ nesil boyunca yasanan radikal dontisiimler de bu kavrami

etkilemektedir (Ocvirk vd., 2013: 6). Bugiinkii anlamda her tasarimcinin ortaya
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koydugu endiistri iiriinli, bir sanat yapitt degildir. Ancak bu iiriinii alan kimse
nesnenin estetik gorselligi ile de ilgilenmektedir. Ozetlemek gerekirse tasarim igin
islev coziilecek problemin belirleyicisidir ve bigimle sonuglanir. Bi¢imin sahip
oldugu islevden kaynaklanan ozellikler ise toplumdaki degerlerin neden oldugu
ihtiyaglardir (Bayazit, 2004: 209).

Giizel olanin toplumlara gore farkli tanimlandigi disiiniildiiglinde, kisilere
0zgu kulturel yasantilarin belirleyici bir faktorii oldugu sdylenebilir. Bu noktada
igerik, tasarimdaki anlam biitiinliigiinii olusturan bir element olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir tasarimin degeri, anlamu itibariyle ortaya gikabilir ve giizelligin
disinda tasarim iriinlerinde ¢ekiciligi arttiran bir 6zelligi de kapsayabilir. Anlam,
verilmek istenen mesajla ilgilidir. Insan yasaminda kullanilan tiim nesnelerin
barindirdig1 anlam kisisel ve sosyal etkilesimlerde siirekli olarak iiretilir ve degis
tokus edilir (Hall, 2017: 10). Bununla birlikte yasam igerisinde bu mesajlar
algilayisimiz, onlar1 anlamlandirma siirecimiz bulunduklar1 sistem veya durumlara
da bagli olmaktadir (Ambrose ve Billson, 2013: 102).

Tasarimda mesajin dogru ve etkili olabilmesi i¢in tasarim ilkelerinin bilinmesi
ve bu bilgilerin nasil isleneceginin 6grenilmesi gerekmektedir (Becer, 2013: 33).
Tasarim iki tlirlii 1slem silirecinden olusmaktadir. Biri tasarimin planlanmasidir ve
igerigini olusturan etkendir. Tasarimin planlanmasi, aragtirma ve fikir yaratimi ile
birlikte problemin ¢6ziimlenme siirecini ortaya koyar. Digeri ise tasarimin bigimsel
olusumunu kapsayan ve bir araya geldiklerinde uyumlu bir biitiinliik igerisinde

calisan 0gelerin organizasyonundan olusur.

2.2.4. Tasarim Siireci ve Tasarim Ilkeleri

Tasarim siireci, ihtiyag veya belirlenen bir probleme dair yaratict ¢oziimler
gelistirmedir. Tasarim siirecinin ilk adimimi fikir gelistirme ve haritalama asamasi
olusturur. Bu asamada fikrin yoniinii belirleyen yontemler kullanilabilir. Bunlar;
serbest cagrisim, zihin haritasi, ve fikir eskizi yapma gibi uygulamalar olabilir. Kimi
zaman fikir aglarnn olarak da adlandirilan zihin haritalari, bir konunun yapisini
anlamak i¢in kullanilan hizli ve dogrudan bir metottur. Bu haritalar hangi bilgi
parcalarmin birbirine uydugunu ve birbirleriyle nasil iliskilendigini gosterir
(Ambrose ve Billson, 2013: 144). ikinci asama kesif ve arastirma siirecidir. En iyi
arastirma, tasarim problemine ve hedef kitleye uygun potansiyel ¢6ziim arama i¢in

yapilan sorusturmadir. Fikrin odagma uygun yapilan aragtirmalar ayni zamanda
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kazanimlarin da kalitesini belirler. Aragtirmalarin her agamasinda yazili ve gorsel
veriler belgelenerek muhafaza edilmelidir.

Fikrin gelistirilmesi ve yapilan aragtirmalardan sonraki agsamalar cevap iiretme,
¢cozlm getirme ve ¢6ziimiin aliciya sunumu ile ilgilidir. Sonu¢ neye benzeyecek, ne
bigimde olacak ve nasil sunulacak sorularinin yanitlart aranmalidir. Uretilen her
¢Oziimiin ise yarayip yaramadigi kontrol edilmelidir. Bunun i¢in denemeler yapilmali
ve test edilmelidir.

Isvigreli Grafik sanatgi Karl Gerstner’in; “Vasat is yoktur, vasat ¢dziimler
vardir.” (Armstrong, 2012: 60) ifadesi ile tasarimda problem ¢6ziimiine iliskin 6nemi
ortaya koyar. Tasarimcinin yaptigi isin etkin ve net bir sekilde hedefine yonelmis
olmasi, ortaya ¢ikan iirlinlin bagarisini kendiliginden getirir. Sonug olarak tasarim
slireci problemin tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus sonrasinda ¢6ziim bulma
uygulamalarini kapsar (Becer, 2013: 39).

Tasarim, yaratim siirecinin her asamasinda yeni goérsel ve bicimsel sonuglar
elde edilmesidir. Bu sonuglarin elde edilmesi tasarim eclementleri ve diizenleme
ilkelerinin yapilanmasiyla gergeklesir. Temel tasarim adi altinda ele alinan tasarim
elementleri ve diizenleme ilkeleri grafik tasarimdan, mimarliga, iirlin tasarimindan
sehircilige her tiirlii tasarim siirecinde ele alinan konulardir. Ciinkii tasarimin ortak
dili, sinirlar, islevleri farkli olsa da nokta, ¢izgi, diizlem, hacim, 6l¢ii, renk, doku,
yon gibi kavramlardan; kompozisyon, diizenleme ve algilama ilkelerinden olusur. Bu
mevcut siniflandirmalar, su sekilde 6zetlenebilir (Yazicioglu, 2017; Giirer, 2004;
Oztuna, 2008, Celek ve Sagocak, 2014).

Nokta: Nokta gorsel anlatimin ilk ve en basit elementidir. Diger tasarim
elementlerinin baslangicidir.

Cizgi: Gorsel iletisimi saglayan en temel 6gedir. Dogay: taklit etmek, objeleri
bicimlendirmek gibi oOzellikleri ile tiim anlatim unsurlarinin temeli olma
niteligindedir.

Sekil: Sekil, bir ¢izgi ya da kenarla tanimlanan, betimlenen kapali iki boyutlu
bir figur olarak tanimlanabilir. iki boyutlu bir alan veya bosluktur. Cizgi bir alam
cevirdiginde; acik ve koyu ton degerleriyle, renk veya dokuyla goriilen alan,
cevresinden ayrildiginda sekil olusur.

Mekan: Mekan, her seyi kusatan bosluktur. Iki boyutlu gizimde, resimde,

tasarimda mekan, resim diizlemindeki gorsellerin diizenlenisiyle ilgilidir.
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Olgu-Oran-Arahk: Bir diizenlemede biitiinsellik, farklilik, etkililik, etkisizlik,
uyumluluk, uyumsuzluk, derinlik olarak onde, arkada gibi psikolojik etkiler 6lgu
zitliklariyla elde edilir.

Gorsel Hiyerarsi: Bir tasarim biitiinliigli icinde tasidigi mesajin vurgusuna
gore One ¢ikan ve geri planda kalan gorsel 6gelerin diizenlenmesi, gorsel hiyerarsiyi
olusturur.

Doku: Tiim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilar1 vardir. Nesne ve
varliklarin gerek dokunma gerek goérme yoluyla algilanan dis yap1 6zellikleri ve
bunlarin objektif etkileri dokuyu olusturur.

Renk: Renk insan deneyiminde onemli bir algisal ve kavramsal yere sahiptir.
Gorsel bilinci uyandiran ve tepki verme durumuna hazir hale getiren bir uyarici
olarak igler. Tasarimda kullanilacak zit, sicak, soguk, uyumlu renkler yiizey tzerinde
istenen etkinin ve hiyerarsinin saglanmasinda 6nemli katkilar saglayabilir. (Arikan,
2008: 12-13) Her renk psikolojik bir mesaj ve duygu iletir. Yesil, kiskanglik; mavi,
sadakat ve igtenlik; kirmizi, etkinlik ve cesaret; kahverengi ve mor, tekdiizelik ve
sikicilik; beyaz, teslimiyet; siyah ise karamsarlik gibi kavramlar1 ¢agristirir (Becer,
2013: 59). Toplumdaki farkli gruplarin renklerle ilgili farkli ¢agrisimlari ve farkli
tepkileri vardir. Bir isle belli bir tepki uyandirmaya ¢alisirken, tasarimcinin duygusal
tepkilerin ve igglidiisel ¢agrisgimlarin kiiltiirlere 6zel olabilecegini goz Oniinde
bulundurmasi gerekir (Ambrose ve Harris, 2013b: 106)

Dogal olarak bu elementlerin bir tasarim iginde nasil isler hale getirilecegi
konusunda belirli bir formll yoktur. Genellikle bir tasarimcinin isi biitiinsellik
tasimayan farkli parcgalar1 bir araya getirerek ortaya bir biitiin ¢ikarmaktir. Bu islem
uygun malzemelerin seg¢iminden sonra tasarim elementlerini temel organizasyon
ilkeleriyle diizenlenmekle olusur. Tasarim diizenleme ilkeleri olan armoni,
varyasyon, denge, oran, baskinlik, hareket ve ekonomi tasarimciya kilavuzluk eder.
(Ocvirk vd, 2013: 48).

Bu ilkelerin kullanimi son derece sezgisel ve Ozneldir. Birbirinden farkli
gorevlere sahip bu ilkeler, kompozisyonun genel yapisi igerisinde birbirlerini
etkileyerek buttine hizmet ederler.

Belirli bir denge ve gorsel denklik hissi, uygun boyut ve oOlgek iligkileri,
degisen derecelerde baskinlik veya vurgu alanlar1 tasarimi olabildigince etkili bir

sekilde yapilandirir ve nesneler arasinda uzamsal bir iliski kurulur.
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Bu tasarlama ilkeleri ve organizasyonun diizenlenmesi ile tasarim siirecinin
sonucunda iyi bir {riin elde edilebilir. Tasarimcilar iiriin tasarimi, moda tasarimi,
grafik tasarim gibi genis bir alanda bu temel adimlar1 kullanirlar. Ornegin, Mimar
Frank Gehry eskizlerinde cizgisel unsurlari yogun olarak kullanmis ve tasarim
stireclerinin 6nemini vurgulamistir. Yine mimar Zaha Hadid mimari projelerinde ve
farkli disiplinlerdeki tiretimlerinde kendi Ozgiin ¢izgisini yansitmigtir (Resim: 21).
Moda tasarimci Emilio Pucci oOzellikle desen tasarimlarinda tasarim ilkelerini
vurgulayarak kiyafetlerin formuna hareket katmis ve iiretimlerini daha carpici hale
getirmistir. Endiistriyel tasarimci Dieter Rams, iiretimlerinde sade ve minimalist
yaklagimlarla islevsel tasarim anlayigsinin 6nemli isimlerinden biri olmustur. Tiirk
grafik sanatmin kurucularindan Ihap Hulusi Gérey grafik alaninda kendinden sonraki
nesillere izler birakmistir. Genel olarak tasarim siirecinin 6nemini vurgulayan bu

alandaki egitimli ve nitelikli 6zgiin 6rnekler ¢cogaltilabilir.
Resim- 14:Zaha Hadid, Farkh Disiplinlerdeki Tasarim Uygulamalarindan Ornekler

Kaynak: https://www.zaha-hadid.com (Erisim Tarihi: 05.04.2019)

Glinlimiizde iyi bir {irlin tasarimi ve niteligi iizerine endiistriyel tasarimci
Dieter Rams iyi tasarimin 6zelliklerini on madde de su sekilde siralamistir:

“IIyi Tasarum yenilikcidir: Yeniligin imkdnlar,, hicbir sartta, tikenmis
degildir. Teknolojik gelisme her daim yenilik¢i tasarim igin yeni firsatlar
sunar. Unutulmamalidir ki yenilik teknolojiyle uyum icinde gelisir ve kendi
icerisinde bir son bulmaz.
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2.Iyi tasarim bir iiriiniin kullamghhgn arttirwe: Bir iiviin, kullamlmak
tizere satin alimr. Aymi zamanda sadece fonksiyonel degil, psikolojik ve estetik
kriterleri de tatmin etmelidir.

3.0yi tasarim giizeldir: Giinliik kullammi benligimizi ve varligimizi direkt
etkilediginden, bir iiriiniin estetik kalitesi onun ise yararliligi ile biitiinliik
icindedir.

4.Iyi tasarum bir iiriinii anlamamiza yardim eder: lyi tasarim iiriiniin
vapisina netlik kazandwir. Hatta bir adim oOtesinde, iiriinii konugsturabilir,
tiriiniin kendi kendini agiklayabilmesini miimkiin kilabilir.

5.0yi tasarim miitevazidir: Uriin, bir amacin gerekliligini yerine getirir. Ne
dekoratif bir obje ne de sanat Uring olarak gériilmemelidir. Bu baglamda,
tirtintin tasarimuni hem notr hem de 6lciilii kilabilmek, kullanicinin kendini
ifade etmesine alan acabilmek agisindan onemlidir.

6.0yi tasarim diiviisttiir: Iyi tasarim bir diriinii oldugundan daha inovatif,
giiclii veya degerli kilmaz. Tutamayacagi vaatler sunarak, tiiketiciyi manipiile
etmeye ¢calismaz.

7.dyi tasarim dayamikhdir: Iyi tasarim, moda olmayi hedeflemeyerek
demode olmaktan kendisini korur. Boéylelikle, bugiiniin hizli  tiiketim
toplumunda bile, moda olan tasarimdan ¢ok daha uzun yular yasamay
basarrr.

8.Iyi tasarum biitiin detaylarina kadar giivenilirdir: Iyi tasarimda hicbir
detay sansa veya oluruna birakilmamalidir. Tasarim siireglerindeki ince
detaycilik ve é6zen, kullaniciya sunulan saygiyn gosterir.

9.Iyi tasarim cevrebilim bilincindedir: Iyi tasarim, ¢evrenin korunmasina
biiyiik katki saglar. Uriin yasam dongiisii boyunca kaynaklarin etkin kullanimi
araciligiyla, fiziksel ve gorsel kirliligin en diisiik seviyede tutulmasini miimkiin
kalar.

10.1yi tasarum minimal bir tasarimdur: Lyi tasarimdaki “Azi ama daha iyisi”
vaklagimi, tasarimcrya tirtinde sadece zorunlu olanlara odaklanmasin telkin
ederken, gercekten gerekli olmayanlarin eklenmesiyle iiriiniin  yiikiiniin
artirllmasinin da oniine geger.”

(https://readymag.com/shuffle/dieter-rams/ten-commandments/, Erisim  Tarihi:

21.05.2019).

2.2.5. Giiniimiiz Hediyelik (Hatira) Esyalarinda Tasarim Ozellikleri ve
Bazi Miizelere Ait Hediyelik Esya Magazalarindan Ornekler

Hediyelik esya iiretimi giinlimiizde turizm faaliyetlerinin bir bdliimiini
olusturmakla birlikte, gelir getirici ekonomik bir sektordiir. Hediyelik esya
tiretiminde, tasarimlar bigim ve icerik yoniinden kiiltiirel 6zellikler barindirir. Bu
tiriinler, ticari olarak satilan herhangi bir iiriinden, el yapimi kisiye 6zel tasarimlara
kadar cesitlilik gosterebilir. Ama 6ziinde manevi deger ve paylasim arzusu tasiyan
somut objelerdir.

Ulkemizde hediyelik esyalar1 incelendiginde; cogunlukla gezilen bolgelerin
kimligini yansitmayan ve iyi bir tasarimin nitelikleri tasimayan kalitesi diisiik tiriinler
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu friinler arasinda ucuza mal edilen hatta ithal edilen

tirtinlerin yaygin oldugu goriilmektedir. Bir bélgenin imajinin hem kentsel pazarlama
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hem de turizm stratejilerinin odagini temsil eden kentsel turizmin gelisimi ile ¢ok
yonli bir iliskisi vardir. Bu anlamda hediyelik esyalar, tasarim Ozellikleri
bakimindan ele alindiginda ilk olarak kendi kimligini tanimlayabilmelidir. Daha
sonra sirastyla Uriin tasarimi 6zelliklerinin uygulanmasi sonucu kaliteli ve nitelikli
tirtinler saglanabilir.

Hediyelik {iriinlerde kiiltiirel 6ziin yakalanabilmesi, turist alicilarin gezilen
bolge hakkinda vizyonunun gelismesine yardimci olan bir unsurdur. Hediyelik
esyalarda bulunan imaj, tiiketicilerin seyahat ettikleri bolge ile ilgili belleklerinde
yaratiklart izlenimleri olusturur. Dolayisiyla hediyelik esya iiretiminde kullanilan
malzemelerin ve imajlarin gezilen bolgenin karakteristik Ozellikleriyle uyumlu
olmasi beklenir. Bolgenin kiiltiirii ve tarihsel biitlinliigii tasarima bu anlamda katkida
bulunmalidir.

Hediyelik esya tasarimlari, tiiketici igin cazibe ve farklilik yaratan bir konumda
yer almalidir. Glnlmuz Uretiminde farklilagsma, piyasa kosullarindan siyrilmay1
zorunlu kilmaktadir. Hall Foster’a gore bir varlik belirli bir ¢evre igerisinde kendini
tasarimla gosterebilir (Foster, 2004: 40). Bu durum hem Ureten hem de tiiketen igin
onemli bir noktada yer alir. Tasarimcilar 6zelikle hediyelik esya tasarimlarinda
sadece pazara ve siparise gore davranmamali, tiiketicilere ayni tip triinler yerine
cesitlilik sunmalidir. Elbette bu cesitlilik, 6zgiin ve nitelikli iirlin elde etmeyi
saglamalidir. Bu durum {riin cesitliligi igerisinde bir tercihte bulunacak olan
tiiketiciyi de dogru secim yapmaya yonlendirir. Ozgiin tasarlanmis iiriiniin tiiketimi,
bireyin kendini toplum igerisinde goriiniir kilmasi adina da 6nem tagimaktadr.

Tasarimeilar gunimuiz olgularini tiretim bigimlerinde nasil kullanabileceklerine
dair ¢esitli yol ve yontem izleyebilmelidir. Tasarimin her asamasinda, tanim ve
kimlik sahibi bir nitelik ortaya koymak bu ydntemlerden biridir. S6z konusu bu
nitelikler Griiniin karakterini veya iiriiniin tarzini olusturur.

Uriintin kendisini tiiketiciye sunma sekli olan tarz, iiriin ve kullanicis1 arasinda
iletisim kurarak triiniin fiziksel niteliklerinde markalara 6zgii kisilik yaratmanin
pesindedir (Besemer, 2006: 133). Tarz, kimlik olusturabilmekle birlikte {irlinlerin
piyasada basarili olabilmesine ve gii¢c elde edebilmesine de katkida bulunmaktadir.
Dolayisiyla tiriiniin; yenilik, orijinallik, sasirtic1 olabilme yolunda gekiciligini arttiran
Ozelikleri ig¢inde barindirir (Besemer, 2006: 123). Tarz olusturabilme, tasarim

diinyasinda yeni tasarimci roliinii tanimlar.

40



Giiniimiizde tasarimcilar yerel kimligini ve kiiltiirel belleginden ilhamla
kendine ait bir tarz olusturabilir. Ilhan Tekeli ‘Nesne Toplum ve Sanat liskileri
Uzerine’ baslikli yazisinda toplumda yerelle kurulabilecek bagi su sekilde
anlatmustir:

“Eger tasarlanan nesnelerin toplumla ¢ok yonlii baglarimin  kurulmasi
gerekliligi kabul ediliyorsa ve modernitenin evrensel orijinallik iddiasini dne
alan nesne tasarumi yaklasimimin, yaratilan nesnenin toplumla ¢oklu
iligkilerinin ~ kurulmasinda  oOzel pazarlama yaklasimlarina  gereksinme
duyurdugu kabul edildiginde, yanitlanmasi gereken ¢ok ilging bir soru ortaya
ctkmaktadir. Acaba modernitenin gelistirdigi tasarimci/tasarim yaklagimi
yerine toplumla ¢oklu baglart daha rahat kurabilecek bir tasarim stratejisi
kurulabilir mi? Cok sasirmaya gerek yok, yamiti tabii ki evettir. Bunun igin
tasarimct kollektif hafizaya, sembollere basvurarak, yerellikle barisik, yerelligin
kimligine katkida bulunan tasarimlar yapabilir.” (Tekeli, 2011:34)

Bu anlamda tasarim iiretimi icin ilk olarak toplumlarda sosyal ve kiiltiirel
baglamin acgik¢a anlasilmast gerekir. Elbette bu durum siirekli degisim halindedir.
Fakat tasarimin dogas1 geregi kiiltiirle baglantili olmasinin yaninda, tarihsel bellegi
de kullanir. Gegmis toplumlarin geleneklesen yasam bicimleri, sanat anlayislar
icerisinde dikkate alinmasi gereken Ozellikler vardir. Tarihsel baglam daha Once
tiretileni anlamak ve su anda tasarimin nereye gidebilecegini gorebilmemiz igin bize
yardimcr olur. Tasarimcilar, iilke zenginligini hediyelik esya tiretiminde kullanarak
hem bireysel hem de genis 6lgekli bir kalkinmanin pargasi olabilirler.

Tasarim Vakfi’'nin kurucusu ve Tiirkiye’de bircok bolgede yerel tasarim
inisiyatiflerinin  kurulmasimi1  destekleyen ve Onciilik eden Faruk Malhan;
“Geleneksel diisiince tarzini yeni bir diisiince tarzi ile asilayip, denenmisin
giivenliginde yeni olanin vaadinde birlesebiliriz.” ifadesinde bulunmustur. Bu durum
ile geleneksel nitelikler giiniimiiz tasarimlarinda kullanilarak yeni bir Oneri
getirmelidir. Ginlmizde kiiltiirel ve yaratict endiistrilerdeki tasarim odakli
calismalar, iilkelerin ekonomik biiylime, istihdam ve sosyal uyumu olusturabilmeleri
adma stratejik bir ara¢ olarak goriilmektedir. Bu anlamda tasarimda yerellik ve
yenilik farkindaligi, tasarimin kiiltiirel ve yaratici endiistriler icerisinde nasil yer
almas1 gerektigini de bize agiklar. Yerel degerlerin kiiresel pazarlara ulasabilmesi,
kentlerin mal ekonomisinden, iirlin, hizmet ve deneyim ekonomisi asamalarina
yiikselebilmesi tasarim odakli yaratimlarla ongortilebilir (Malhan, 2017: 5).

Bu noktada genelleyecek olursak kaltirin somut ve 6zel materyallerle
tasarimda birlestirilmesi {riinlerin vizyon ve Kkalitelerini arttirir. Bu sayede tek

tiplesmis iiriinlerden ayrisarak bir 0ze ve nitelige sahip olur. Bu baglamda
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Tiirkiye’de Ornek isimlerden Bedri Rahmi Eyiiboglu c¢aligmalarinda kullandigi;
kilimden yazmaya, siislemeden eski yazilara kadar cesitli yerel 6geleri cagdas

anlayisla birlestirerek iiretimlerine yansitmstir.

Resim- 15: Bedri Rahmi Eyiiboglu Yazmalarindan Ornekler

Kaynak: http://ereneyuboglu.com/bedri-rahmi-eyuboglu/sanatci-kisiligi/yazmaci (Erigim Tarihi:
04.06.2019)

Glinlimiizde endiistriyel tasarim alanindan 6rnek verecek olursak Pasabahge

markasi kiiltiirel miras koleksiyonlar: ile iilke zenginligini diinyaya anlatma amacinm

basariyla uygulamaktadir.

Resim- 16: Pasabahce Anadolu Medeniyetleri Koleksiyonu, Alacahdyiik Kase ve ikiz idoller
Vazo

1@

Kaynak:https://www.pasabahcemagazalari.com/koleksiyonlar/anadolu-medeniyetleri/idol-
vazo/u-80125-303-731 (Erisim Tarihi: 10.06.2019)

Ulke zenginliklerini diinyaya anlatma amaci baglaminda Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesindeki eserlerden yola ¢ikarak iiretilen “Pasabah¢e Anadolu

Medeniyetleri Koleksiyonu” ve Gaziantep Zeugma Miizesi, Hatay Arkeoloji
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Miizesindeki eserlerden de yola c¢ikilarak tiretilen “Pasabah¢e Mozaik Koleksiyonu”

ornek gosterilebilir.

Resim- 17:Pasabah¢e Mozaik Koleksiyonu, Soteria Vazo ve Cingene Kiz Mozaigi - Gaia’nin
Kutusu

Kaynak: https://www.pasabahcemagazalari.com/koleksiyonlar/mozaik/soteria-vazo/u-80254-
302-715 (Erisim Tarihi: 10.06.2019)

Hediyelik esya tiriinleri genellikle miize ve oren yerlerindeki magazalarda yer
almaktadir. Turistler, ziyaret ettikleri kent veya miizelere ait tirlinleri satin alarak ani
objeleri biriktirirler. Gilinlimiizde kisilerin gezi deneyimlerini somutlastirabilmeleri
acisindan oldukca biyik bir éneme sahip olan bu isletmeler, miize ziyaretlerinin
beklenen bir pargasi haline gelmistir. Ortak mirasimiz olan, kiiltiir varliklarimizin
yasatilmast ve miizenin ulusal ve uluslararasi taniirligir agisindan bu isletmelerin
degeri giin gectikce artmaktadir. Miizeler, kiiltiirel alanlar olduklar1 igin,
magazalarinda yer alan irlinler de bu anlamda entelektiiel bir alt yap1 igermektedir
(Eram, 2018).

Miizelerdeki bu igletmelerde yer alan hediyelik esyalarin niteligi daha spesifik
olarak miize iceriklerinden olugsmaktadir. Miize magazaciligl, miize imajma katki
saglamasi amaciyla yaratilan, iiretilen ve ticarilesen bir alan olarak tanimlanabilir. Bu
konuyla ilgili Kiiltiirel Antropoloji ve Berlin’deki Miizeler ve Miraslar Antropolojik
Arastirma Merkezi direktorii Dr. Sharon Macdonald, bu deneyimi “gdsterinin final
sergisi” olarak nitelendirmektedir (Chernick, 2017).

Diinyada miize magazaciliginin ilk 6rneklerine 1900’lerin sonlarinda rastlanir.
Bu donemlerde yapilan sergilerde eserlerin roprodiiksiyonlarmin satildigr goriiliir.
(Chernick, 2017). Ornek olarak, New York’'un Metropolitan Sanat Miizesi

(MET)’nin kuruculari, 1870’de kurumu kurduktan hemen sonra miizede perakende
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satigina baslamistir. MET’in pazarlama ve iletisim miidiirii Morgan Pearce 1871
yilinda eski usta resimlerinin kopyalarinin satin alinmasina odaklanmistir. Miizenin
koleksiyon  eserlerinin  graviirlerinin ~ yapilmasi  i¢cin  ilgili  sanatcilar
gorevlendirilmistir. Ardindan kopyalar1 orijinalleriyle ayni galeride sergilenmeye

baslamistir (Chernick, 2017).

Resim- 18:Metropolitan Sanat Muzesi Buytk Salon, 1871

Tl )i S e oS
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-decides-buy-museum-gift-shops
(Erigim Tarihi: 13.06. 2019)

Pazarlama taktikleri o zamanlarda goriildiigii gibi miizeleri ziyaret eden
kisilerin eserlerin kopyalarini orijinalinin maliyetinin ¢ok altinda elde edebilmelerine
imkan saglamistir. Bugiin bildigimiz anlamdaki miize magazacilig1 1980’lere gelene
kadar agir ilerlemistir (Chernick, 2017). 1980’lerden sonra zaman igerisinde

biiyliylip cesitlenerek miizelerin kiiltiirel ticaretinin bir par¢asi olmustur.

Giliniimlizde miizelerin hediyelik esya fiiriinleri genellikle miize magazasinin
satin alma ekibinin tiyeleri tarafindan gergeklestirilir. Magazalara secilen Urinler
yerel zanaatkérlar, tasarim stiidyolar1 ya da Ozel tasarimcilar aracilifiyla miize
koleksiyonlarina uygun igeriklerle olusturulmaktadir. Kimi zaman dekoratif, kimi
zaman ise pratik islevselligi olan objelerdir. Baska yerde bulunmasi miimkiin
olmayan bu 6zel icerikli Uriinler insanlarin sadece miize magazalarindan alisveris

yapmasina vesile olmaktadir. Uriin kategorileri arasinda miize temasina uygun
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katalog, poster, baskili tekstil iirlinler, taki, giyim, aksesuarlar, kitap, kirtasiye ve
oyuncak gibi oldukca genis segenekler yer almaktadir. Her yasa ve kesime hitap eden
genellikle sanat eserlerinden 6zel tasarimlara donlismiis bu nesneler, degerli miize
koleksiyonlarinin bir parcasini, ilgilenen ziyaretgilere bu sekilde sunmaktadir. Her
miizenin kendine 6zgii iiriinleri bulunur. Ornegin San Francisco Modern Sanat
Miizesi’nde (SFMOMA) satisa sunulan Robert Rauschenberg temali semsiye hem
stk ve kullamisli hem de iinlii bir sanat¢iya ait eserin erisilebilir bir objede
birlesebilecegini gostermektedir. Bu durum miize magazasinin ziyaretgileri icin

sundugu son derece cazibeli bir satis stratejisini ortaya koyar (Chernick, 2017).

Resim- 19: Robert Rauschenberg, Port of Entry ve SFMOMA Museum Store Semsiye
Tasarimi, SFMOMA, 1998
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Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-decides-buy-museum-gift-shops (Erisim
Tarihi: 13.06. 2019)

Yurtdisindaki bir¢ok miize ve galerinin hediyelik esya magazalarinda, bu tarz
Ozenle tasarlanmis ve seg¢ilmis tasarim trlinleri bulunmaktadir. Tate Modern,
Metropolitan, MOMA (Museum of Modern Art), Victoria and Albert ve Louvre gibi
miizelerin magazalari, Ozel tasarim magazalariyla ayni niteliktedir. Muzelerin
koleksiyonlari igerisinde ikonlagsmis eserlere 6zel olarak tiretilen hediyelik iirlinlerin
tercih edildigi sOylenebilir.

Ornegin Paris Louvre Miizesi’nde miize ziyaretgilerinin yogun ilgi gosterdigi
Leonardo Da Vinci’nin {inlii yapiti Mona Lisa tablosuna 0zel olarak Uretilen bu

hediyelik esya 6rnekleri, en ¢ok talep goren iiriinler arasinda yer almaktadir.
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Resim- 20: Boutiques de Musées, Mona Lisa Yapitindan Kirtasiye Uriinleri, Gozliik Kihflar,
Porselen Tabaklar, Cikolata Ambalaji

Fotograf: Ezgi Aysever
Avrupa’daki ¢cogu miizenin bazi liretim firmalari veya tasarimcilarla 6zel
koleksiyon temalar1 lizerine ortak calistigi goriilmektedir. Bu tarz iiriinler genellikle
siirll sayida ve belirli zaman araliklarinda satisa sunulan triinlerdir. Buna 6rnek
olarak 2019 ilkbaharda MoMA’da agilan Joan Miro “Diinyanin Dogusu” sergisi igin
0zel olarak Bernardaud markasi tarafindan iiretilen toplamda 100 parcadan olusan
porselen tabaklar gosterilebilir.

Resim- 21: Bernardaud Joan Miro, Porselen Yemek Takim, MoMA

Kaynak: https://store.moma.org/prints-artists/bernardaud-joan-mir6-100-piece-porcelain-

dinnerware-set/8114-145418.html?cgid=prints-artists&bestsellers=bestsellers (Erisim Tarihi:
21.06. 2019)
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Tiirkiye’de ise miize magazaciligi heniiz Avrupa standartlarinda olmasa da
mevcut biiylik Olgekli 6zel miizeler, miize magazacilifinin 6neminin farkindadir.

Istanbul Modern Miize Magazasi, Sakip Sabanci Miize Magazas1 bu 6zel miizelere

ornek gosterilebilir.

Resim- 22:Burhan Uygur, Kalici Koleksiyon Kapi Yapiti Baskih Telefon Kilifi ve Bileklik,
Istanbul Modern Miize Magazasi

Kaynak: https://www.istanbulmodernmagaza.com/tr/sergilere-ozel/guncel-sergi-
urunleri/iphone-kabi-6-plus 1350.html (Erisim Tarihi: 28.06. 2019)

Istanbul Modern Miize Magazasi’nda sergiler ve etkinliklerle ilgili kataloglar,
sanat eserlerinin roprodiiksiyonlariyla hazirlanmis posterler, kartpostallar, kitap
ayracglart ve tekstil tirlinler gibi birgok hediyelik esya bulunmaktadir. Bu miizenin
magazasinda, tasarimcilarin  ¢ikis  noktasini  genellikle sanatgr  yapitlar

olusturmaktadir.

Resim- 23:Taner Ceylan, 10. Y1l Ozel Koleksiyon Yilanh Kahve Fincam, istanbul Modern
Magazasi

Kaynak: https://www.istanbulmodernmagaza.com/tr/firsatlar/yilan-kahve-fincani-2-li-
set 1135.html (Erisim Tarihi: 28.06. 2019)
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Ayrica magazada taninmis sanat¢i ve tasarimcilarin iriinleri de yer
almaktadir. Miizenin 10. yilina 6zel hazirlanan koleksiyon icin Ali Bakova, Ela
Cindoruk, Erdem Akan, Kunter Sekercioglu, Taner Ceylan ve daha birgok
tasarimcinin Uriinlerine yer verilmistir.

Yurtdist orneklerinde oldugu gibi magazalarin 6zel firmalarla ¢aligmalarina
ornek olarak; Istanbul Modern ve Vakko isbirligi ile gergeklestirilen “Tiirkiye’den
Modern ve Cagdas Sanat¢ilar Koleksiyonu” projesi kapsaminda {iretilen, baskili
esarplar gosterilebilir. Bu liretimler yine sinirli sayida ve belirli zaman araliklarinda

magazada yer almistir.

Resim- 24:Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Sanatcilar Koleksiyonu, inci Eviner’in “Yeni
Vatandas I-11-I11” Yapit1 baskili Esarp, Istanbul Modern Magazasi

Kaynak:https://www.istanbulmodernmagaza.com/tr/vakko/esarp 1493.html, (Erisim Tarihi:

29.06. 2019)

Sakip Sabanci Miize Magazas1 hediyelik esya magazalarinda miizenin daimi
koleksiyonlarina ve gegici sergilerine 6zel tasarimlar yer almaktadir. Her sergiye
farkl1 {irtin konsepti gelistirme konusunda Tiirkiye’de diger birgok miize magazasina
gore Ozel bir noktada yer almaktadir. Diinyaca tinlii sanatcilar1 agirlayan SSM (Sakip
Sabanci Miizesi), her sergi koleksiyonlarin1 miize magazasi i¢in yerli tasarimcilar ve
yerel malzemelerle degerlendirmektedir (Alp, 2009). Bu duruma o6rnek olarak,
muzede 2018-2019 yillarinda diizenlenen “Rus Avangardi Sanat ve Tasarimla
Gelecegi Diistinmek™ adli sergiye 06zel yerli tasarimcilarin hazirladigi hediyelik

urdinler goralebilir.
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Resim- 25:Rus Avangardi Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diisiinmek Sergisine Ozel Emaye
Avangard Tabak, Bardak, SSM Miize Magazasi

Kaynak:https://ssmshop.sabanciuniv.edu/urun/emaye-avangard-bardak (Erisim Tarihi: 28.06.

2019)

Orneklerde goriildiigii iizere Tiirkiye’de ozel miizeler, magazacilik
faaliyetlerini gelistirerek tasarim ve tasarimcilarin bu alandaki ¢aligsmalarina
basariyla devam etmelerini desteklemektedir. Ulkemizde 6zel miizeler disinda devlet
miizelerinde durum farklidir. 2009-2010 yillar1 arasinda Tiirkiye’de miize ve Oren
yerlerinin satis alanlarmin biiyiik bir béliimii Doner Sermaye Isletmesi Merkezi

Miidiirliigii (DOSIMM) tarafindan ydnetilmeye baglamstir.
Resim- 26:Topkap1 Saray1 Koleksiyonu, AKG Uriin Katalogu
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Kaynak: AKG Anadolu’nun Essiz Hazineleri Uriin Katalogu
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Tiirkiye genelinde 55 miize ve Oren yerinin ticari isletme ihalesini 8 yillik
stire ile Bilkent Kiiltiirel Girisimcilik (BKG) devralmis ve 12 bin adet {irlin
tiretilmistir (Eram, 2017). 2017°de BKG’nin ¢ekilmesinden sonra, Anadolu Kiltdrel
Girisimcilik (AKG) bu alanda g¢alismalar1 yiirlitmeye devam etmektedir. 2017°den
beri Tiirkiye’deki 150 magaza ve oren yerindeki magazalar1 isletmektedir (Demirel,
2019).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligit ve DOSIMM’in himayesinde bulunan
AKG binlerce yillik tarihi ve Kkiiltiirel mirasi 6ne c¢ikaran Anadolu’daki el
sanatlarindan, yasanmigliklardan esinlenerek 6zel {iriin ¢esitliligi ortaya koymaktadir.
2018’de yayimladiklar iirin katalogunda, ¢aligilan miizelere 6zel igeriklerde iirlin
cesitliligi goriilmektedir. Koleksiyonlari igerisinde kiiltlir degerlerini yansitan 6zel
tasarimlara sahip cam {iriinler, taki, kupa, canta ve benzeri esyalar bulunmaktadir.
Omegin, Topkap1 Saray1r Miizesi igin saraymn ihtisamindan, yasamindan ve genel
goruntusiinden esinlenilerek tasarlanmig farkli tirtinler bulunmaktadir.

Ayrica AKG’nin biinyesinde Topkap: Sarayr Miize Magazas1 i¢in moda
tasarimc1 Hatice Gokge’nin Matrak¢1 Nasuh’un Istanbul minyatiiriinden esinlenerek
hazirladigi koleksiyon da bulunmaktadir. Tasarimci bu koleksiyonda minyatirdeki
peyzaj, hayvan ve cigcek tasvirlerinden olusan bes pargalik bir kapsiil koleksiyon

tasarlamustir.

Resim- 27: Hatice Gokc¢e, AKG Heritage Matrak¢i Nasuh Koleksiyonu

Kaynak:https://www.muzedenal.com/tr/koleksiyonlar/kimono-matrakci-kol (Erisim Tarihi:

30.06. 2019)
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Sonu¢ olarak miize magazaciligl, miizeciligin 6nemli bir konusunu
olusturmaktadir. Miizelerin konseptine 6zel ve uygun iceriklerle tasarlanan hediyelik
esyalar miize gelirlerine katkida bulunmakla birlikte miize ve hatta miizenin
bulundugu kentin tanitim g¢alismalarinda da 6nemli bir etkendir. Miize igerigini
olusturan kiiltiirel zenginliklerin hediyelik esya tasarimlarinda kullanilmasi ile 6zgiin
degerler yasatilmaya devam eder. Bu durum ekonomik ve kultirel anlamda topluma

katma deger saglar.

2.2.6. Hediyelik (Hatira) Uriin Baglaminda Hatay

Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden biri olan Hatay, cografi konumu
nedeniyle birgcok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Amik ovasinin verimli topraklari,
uygun iklimi, bitki Ortiisii, oGnemli gog ve ticaret yollari tizerinde bulunmasi sebebiyle
tarihe yon vermis onemli bir yerdir (Demir, 2016). Imparatorluklara baskentlik
yapmis olan bu kent, her donemde biitiin dinler ve inanclar i¢in hosgdrii merkezi
olmustur. Yiizyillardir birgok etnik grup bir arada yasayarak kiiltiirel farkliliklar
ortak bir paydada zenginlige doniistiirmiistiir. Bu degerleri, glinlimiize ¢ogaltarak ve
¢esitlendirerek tasimistir. Giiniimiizde turizm agisindan oldukga dikkat ¢eken bir
bolge olmakla birlikte “Hosgorii Kenti” olarak da nitelendirilmektedir.

Hatay son yillarda kiiltlir turizmi ve gastronomik tur rotalar1 igerisinde popiiler
bir konumda yer almaktadir. Hatay’a gelen ziyaretgilerin yanlarinda
gotiirebilecekleri kentin imajina, estetik anlayisina dair fikir tasiyan hediyelik
tirtinler, Hatay’in kiiltlir turizmine ve sehrin tanitilmasina katki saglamaktadir. Hatay
yoresine 0zgu el sanatlar1 ve yerel degerlerin hediyelik esya iiretimine nasil yansidigi
ve nasil sunuldugu bolge tanitiminin onemli bir konusunu olusturur. Giinlimiizde
Hatay yoresinde ipek dokumaciligi, ahsap oymaciligi, sepet Ormeciligi, tas
islemeciligi, iifleme cam yapimi ve igne oyasi gibi el sanatlar1 devam etmektedir
(Ileri, 2015: 188). Ayrica bdlge, gastronomik 6zellikleri agisindan oldukca zengindir.
Bulundugu cografi konum ve kiiltiirel yapisiyla Anadolu ve Orta Dogu mutfagindan
ortak izler tasimaktadir ve yerel yemeklerde kullanilan baharatlar gastro turizmin ilgi
odaginda yer alir (Sahin, 2015: 201). Kentin turistik bolgelerinde 6zelikle Uzun
Cars1’da yoresel triinler satilmaktadir. Bolgeyi ziyaret eden turistlerin ilgi duydugu
trlinler arasinda ipek dokumalar, defne sabunu, zeytin, zeytinyagi ve baharat
bulunmaktadir. Tiim bu irlinler kentin sahip oldugu kimligin tanitilmasinda

kullanilan 6zgilin degerlerdir. Bu yerel iiretimlerin iyi tasarim anlayis1 ve gorsel
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iletisim yontemleri ile birlikte kullanilmasi kentin markalagsmasinda 6nemli bir
faktorii olusturur. Kentin markalasmasinin bir diger onemli faktorii de Hatay
Arkeoloji Miizesi’dir. Miize Magazas1 hediyelik iirlin baglaminda miizeyi ziyaret

edenlerin ilgi odagini olusturur.

Resim- 28: Hatay Arkeoloji Mize Magazasi1 Genel Goriiniimii, 2019

Fotograf: Ezgi Aysever

Hatay Arkeoloji Miize Magazas1 acildig1 giinden itibaren farkli isletmeler
tarafindan yonetilmistir. 2018 yil1 itibariyle AKG biinyesinde igletilmeye baglamigtir.
Uriinlerin biiyiik bir ¢ogunlugu AKG’ye ait olmakla birlikte g¢esitli firmalardan
iriinler bulunmaktadir. Bunlarin igerisinde yerel markalarin {iriinleri de mevcuttur.
Ancak yapilan gozlemlerde Hatay’a 6zgii yerel iirlinlerin miize konseptine uyarlanip,
sunulmadigi izlenmistir. Bu yerel iriinler sanat ve estetik baglamlar acisindan
tasarlanmamis ve tanitict unsurlar vurgulanmamistir. Bunun yami sira benzeri
urlinlere kentin bircok yerindeki hediyelik esya diikkanlarinda da rastlamak
mumkadndur.

Hatay Arkeoloji Miize magazasinda satisa sunulan hediyelik iirlinlerin ¢ogu,
tasarim Gzellikleri bakimindan incelendiginde iyi tasarim kriterlerine uygun olmadigi
gorulmektedir. Zaman zaman miize magazasinda, miize koleksiyon igeriginde yer
almayan, kentle ve kiltirel dokuyla ilgili olamayan tasarimlar da goriilmektedir.
Zeugma Muzesi’nde olan “Cingene Kiz1 Mozaigi” ve “Mars Heykeli” replikalari

veya Kiitahya ¢inisi 6rnekler bunlardan bazilaridir.
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Resim- 29: Hatay Arkeoloji Miize Magazasi, Mozaik Temah Kitap Ayraglar, Magnetler,
Anahtarhklar

Fotograf: Ezgi Aysever

Magazada ekonomik olarak en ¢ok tercih edilen magnet, bardakaltligi, kitap
ayraci gibi iirlinlerin biiylik bir cogunlugu tasarim agisindan zayif lriinlerdir. Bu
triinlerde genellikle eserlere ait fotograf baskilart kullanilmakla birlikte, baski

kalitesinin oldukea diigiik oldugu izlenmistir.

Resim- 30: Hatay Arkeoloji Miize Magazasi, Yerli Uretim , Fular ve Tekstil Uriinler
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Fotograf: Ezé Aysever

Miizenin magazasinda yer alan bir diger hediyelik esya reyonu ise tekstil
tiriinlerinin  sergilendigi boliimdiir. Bu bolimde yastik kiliflari, fular, sal ve
basortiileri ile sehpa ortiisii gibi iirlinler sergilenmektedir. Bu iirlinlere bakildiginda
cam vitrinde sergilenen sal, fular ve basortiilerinin Hatay’a 6zgu motifler ve yerel
dokumalar olmadigi; daha ¢ok uzak dogu iiretim 6zelliginde oldugu goriilmektedir.
Fularlarda goriilen mozaik desenler ise tasarim niteligi olmayan roprodiiksiyon

baskilardir.
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Resim- 31: Yerli Uretim, Fular, Hatay Arkeoloji Miize Magazasi

= 2 ——

Fotograf: Ezgi Aysever

Ayrica heykeltirag Lorenzo Bernini’ye ait olan Roma’da bulunan “Daphne ve
Apollon” heykelinin tekstil yiizeylerinde baski olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu
bolgeye ait “Daphne ve Apollon” mitosunun farkli iilke, sanat¢i ve teknige ait
imgelerle betimlenmesi yerine; Antiokheia mozaiklerindeki Daphne imgeleriyle yeni
bir tasarima doniistiiriilmesinin daha ideal oldugu diisiiniilmektedir.

Bu baglamda, tiim bu ele alinan 6rnekler goz oniinde bulunduruldugunda, su
an miize magazasinda bulunan hediyelik esya iiriinlerinden bir¢ogunun, tezin dnceki
boliimlerinde deginilen “iyi bir tasarim” kriterlerinden uzak oldugu sdylenebilir.
Hediyelik esya iiriinlerinde, dogrudan miize eserlerinin fotograf baskilarinin ve
replikalarinin kullanilmasi yerine, eser imgelerinden yola ¢ikarak, tasarim unsurlari
g6z oOnilinde bulundurularak yeni gorsel tiretimler yapilmasi, hem magazanin iiriin
kalite seviyesini artirmakta hem de tasarimlar1 uluslararasi bir alict profiline hazir
hale getirebilmektedir. Zira kent ve miize ziyaret¢isinin dogrudan miize ve kente ait
fotograf baskilar1 ve replikalar1 gotiirmesi yerine yeni ve giincel tasarimlar
gotiirmesi, ziyaretgilerin hediyelestigi kisilerin ilgi ve meraklarini kente ve miizeye

yonlendirmesini saglayacagini sdylemek miimkiindiir.
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UCUNCU BOLUM

HATAY ARKEOLOJI MUZESINDE SERGILENEN ESERLERDEN
SECILEN ORNEKLER VE TASARIM ONERILERI

31. HATAY  ARKEOLOJi MUZESINDE SERGILENEN
ESERLERDEN SECILEN ORNEKLER 3

Hatay Arkeoloji Mizesi ¢ok zengin koleksiyona sahiptir. Bu tez ¢alismasi
kapsaminda tasarim ve uygulama yapmak i¢in {i¢ 6rnek eser segilmistir. Bu ti¢ 6rnek
I1. Suppiluliuma heykeli, Antiokheia Tykhe’si ve Yakto Mozaigi’dir. Bu boélimde
sirastyla s6z konusu eserlerin igerigi hakkinda bilgi verilmistir. Eserlerden yola
cikilarak 6rnek uygulamalar tasarlanmistir. Dolayisiyla bu tasarimlar hediyelik esya

tiretiminde kullanilmak tizere oneri olarak sunulmustur.

3.1.1. 1I. Suppiluliuma Heykeli

Hatay Arkeoloji Miizesi’nin 6nemli eserlerinden olan II. Suppiluliuma
heykeli, 2012 yilinda Antakya’nin 35 kilometre dogusunda, Antakya-Halep yolu
tizerinde bulunan bolgede yiiriitilen Tayinat Hoyiik kazilarinda c¢ikarilmistir. Bu
eser, M.O. 9. ve 8. yiizyillarda Tiirkiye’nin giineydogusundaki Patina Neo-Hitit
Krallig1 bagkenti olan Kunulua Sitadeline ¢ikis saglayan anitsal giris kapist
kompleksinin kalintilarmin bir pargasi olarak giin yiiziine ¢ikarilmistir (Harrison,
2012: 50). Tahminen 3,5-4 metre uzunlugunda oldugu diistiniilen heykelin yalnizca
ist kismi olan 1,5 metre yliksekligindeki figiiriin bas1 ve govdesi saglam olarak gun
yiiziine ¢ikarilmistir (Harrison, 2012: 50).

Kent girisinde yer alan heykel, kent i¢in koruyucu, diismanlar i¢in ise
korkutucu bir figirddr. Bazalt tasindan yapilmis figiiriin sakallar1 ve saglar1 diizenli
bir sekilde siralanmis kivrimlarla betimlenmistir. Ayrica beyaz sabun tasindan
yapilmis, kakma gozlere sahiptir. Her iki kol da dirseklerden 6ne dogru biikiilmiistiir.
Her ikisinde de aslan basi ile siislenmis iki bileklik ve pazu bantlar1 vardir. Figiir sag
elinde bir mizrak tutar ve sol elinde bugday demeti vardir. Gogsiinli yarim ay

bicimindeki bir kolye siislemektedir. Heykelin arkasina islenmis yiiksek kabartmada,

3 Calismada kullanilan ii¢ eser ile ilgili olarak 13.02.2019 tarihli 36840858-155.03-E.131141
sayili izin ile Hatay Arkeoloji Miizesi'nden tez ¢alismasi kapsaminda izin alinmistir.
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Luvice hiyeroglif yazit bulunmaktadir. Yazit, bu figiiriin Pattina-Unqi kralliginda
hikum suren 1l. Suppiluliuma oldugunu gostermektedir. Ayrica yazitta kralin
seferleri ve basarilar1 anlatilmistir (Harrison, 2012: 50).

Bronz Cag Hitit geleneginin devami olarak Demir Cagi’nda, Syro-Anadolu,
Neo-Hitit hiikiimdarlik kentlerindeki sitadel kapilarinda yer alan, genellikle sfenksler
ya da aslanlarla birlikte goriilen bu tiir devasa heykeller, tanrisal bir “gardiyan” ya da
toplumun “koruyucusu” roliindedir (Harrison, 2012: 50). Ayrica bu kral
heykellerinin yer aldig1 alanlar sembolik olarak smir konumunda olduklarini
gostermektedir. Pattina baskentinin bu kapi1 kompleksi M.O. 738’deki Asur
saldiristyla yikilmis ve {izeri tag dosenerek merkezi avlu haline getirilmistir. Kral II.
Suppiluliuma heykeli de bu tas dosemede gomiilii olarak bulunmustur (Ozfirat, 2014:
86).

Il. Suppiluliuma heykeli, Hatay Arkeoloji Miizesi’nde Amuk boliminde
Tayinat Hoytugti’ndeki avlunun ortasina gelen bir noktada bazalt bir kaide tizerinde
sergilenmektedir. Heykel Tiirkiye’de yapilan kazilarda bulunan eserler arasinda
tiriiniin tek Ornegidir. Heykel, lizerinde kullanilan taslarin yoreye ozgiiliigi
bakimindan biriciktir. Giicli sembolize eden ihtisaml1 yapis1 baglaminda ise miizenin
en carpici eserlerindendir. Dolayisiyla bu eserin miize magazasinda ya dogrudan
fotografi kullanilmis ya da kiiglik kopyalar1 yapilmistir. Fakat miize magazasindaki
hediyelik esya Orneklerinde bu eserin tasarim bakimindan yorumuna
deginilmemistir. Heykel 2012 yili gibi giiniimiize yakin bir donemde bulunmasina
ragmen tanittiminin yeterli oranda yapilmadig: diisiiniildiiglinden bu tez ¢alismasinda

uygulama orneklerindeki imge se¢iminde tercih edilmistir.

Resim- 32: 11. Suppiluliuma Heykeli, Hatay Arkeoloji Muzesi

Fotograf: Ezgi Aysever
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3.1.2. Antiokheia Tykhe’si

I. Seleukos Nikator tarafindan M.O. 300 civarinda kurulan Orontes (Asi)
uzerindeki Antiokheia’da (Antakya), Antiokheia Tykhe’si I. Seleukos Nikator
tarafindan heykeltiras Eutykhides’e yaptirilmistir (Smith, 2013: 78). Tykhe kentlerin
koruyucu tanrigasidir ve kaderi, sansi, basariy1r simgelemektedir. Tykhe’nin Roma
Donemi’nde Latince adi Fortuna olarak bilinmektedir (Erhat, 1999: 288). Heykeli
yapan Eutykhides, Asi Nehri kenarinda kurulan Antiokheia kentini, mitolojide nehir
tanrilarinin babasi olan Okeanos’un kizi Tykhe ile sembolize etmistir. Okeanos,
mitolojide nehir tanrilarinin babasidir ve Thyke Okeanos kizlarindan biridir (Erhat,

1999: 316).
Resim- 33: Antiokheia Tykhesi, Bronz Roma Donemi Kopyasi, Hatay Arkeoloji Miizesi

Fotograf: Ezgi Aysever

Thyke yontular1 genel goriiniimii ile hem antik kent Antiokheia’y1r hem de
kentin refah, saadet ve zenginligi gibi kavramlar ifade etmektedir (Ozgan, 2016: 36).
Hellenistik Donem sanatinin bir uygulamasi olarak bu heykel stilistik agidan farkli
ozellikler igermektedir. Oncelikle sembollerin bir araya getirildigi alegorik bir
anlatim bicimine sahiptir. Heykelde, sehrin kisilestirilerek sanatta temsil edilmesi
gortlmektedir. Bu bakimdan Antiokheia Tykhesi, Seleukos sanatinin en taninmis
eseridir. Thyke heykelinin komposizyon ve durusu kendine 6zgii olmakla birlikte
farkli agilardan bakildiginda cephesel etkili bir anlatim gériilmektedir (Ozdilek,
2014: 168). Heykelde bulunan kisilestirme ve betimlemeler Seleukos kralligindan
daha sonraki donemlerde de yogun olarak kullanilmig hatta bazi kent sikke

betimlemelerinde denenmistir (Ozgan, 2016: 36).
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Resim- 34: Antiokheia Kentinin Tykhe Betimlemeli Sikkeleri

Kaynak: Ozdilek, 2014: 145

Ozgiin sitile sahip olan bu yapitin ¢ok sayida ele gecen Roma Ddnemi
kopyalari, iinlii ve degerli olduguna isaret etmektedir. Bu yontunun sanat agisindan
en kaliteli kopyalari, kiiciiltiilmiis Olciilerdeki bronz kopyalardir. Hatay Arkeoloji
Miizesi’'nde, biri bronz digeri mermer 2 adet Thyke heykelcigi bulunur. Bronz
heykelcik (Resim-32), Antiokheia’dan ele ge¢mis olup, Roma Dénemi’ne tarihlenir
ve 8 cm yiiksekligindedir. Mermer olan heykel (Resim-34) M.S. l1.yy Roma
Doénemi’ne tarihlenir ((")Zdilek, 2014: 168).

Resim- 35: Hatay Arkeoloji Miizesi, Antiokheia Tykhesi, Mermer Roma Dénemi Kopyas

Fotograf: Ezgi Aysever
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Resim- 36: Antiokheia Tykhesi Mermer Kopyasi, Vatikan Ulusal Miizesi, Roma, Antiokheia
Tykhesi Bronz Kopyasi, Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: Ozgan, 2016: 37

Hatay Arkeoloji Miizesinde sergilenen heykeller disinda, yurtdisindaki pek
cok muzede Hellenistik kokenli bu heykelin Roma Donemi kopyalar1 vardir. Paris
Louvre Miizesi’nde bronz kopyalari, Budapeste ve Vatikan Miizesi’nde ise biiyiik
mermer kopyalar1 bulunmaktadir (Ozgan, 2016: 37).

Hellenistik Donem Tykhe heykellerinde surlar ve kulelerin betimlendigi tag,
kadmn figiirlerinin bir belirteci olmustur (Ozgan, 2016: 36). Antiokheia Tykhesi’nde
yer alan surlar, Antakya surlarini betimlemektedir. Antakya sehir surlari, antik kentin
giiniimiize ulagsan kalintilarim1 olusturmaktadir ve giiniimiizde toplam 8 km. kadar

kismi ulagmistir (Pamir, 2014: 299).
Resim- 37: Antakya Surlar1 Kalintilari, Hesperos, 1881-1882

< >

Kaynak: Ozdilek, 2014: 205
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Heykeldeki diger betimlemeler ise su sekildedir; kayalikta oturan geng kiz
gorinimundeki Antiocheia Tykhe’si, Silpius Dagi’nda (bugiinkii ismi ile Habib-i
Neccar Dagi) oturmakta, Orontes’i (bugiinkii ismi ile Asi Nehri) temsil eden geng
delikanli bir yiiziicii iizerine ayagim1 uzatmaktadir. Elinde tuttugu bugday basagi
demeti de bolgenin zirai agidan verimli oldugunu vurgulamaktadir (Onal, 2013: 269).

Su an Hatay Arkeoloji Miizesi igerisinde yer alan bronz heykelcik,
Hellenistik Donem heykelleri boluminde, Tykhe imgelerini iceren eserlerle birlikte
0zel bir bélumde sergilenmektedir. Bu bélimde Tykhe betimlemeli sikkeler ve bir

adet bronz Tykhe bustu birlikte sergilenmektedir.
Resim- 38: Antiokheia Tykhe Biistl, Roma Dénemi, Bronz Heykel, Hatay Arkeoloji Mizesi

Fotograf: Ezgi Aysever

Antiokheia Tykhe’si, miizede kent kimligini yansitan Onemli bir parca
oldugundan bu teze yonelik tasarim uygulamalarinda temel imgeler arasinda
secilmistir. Bu eserle, yukarida bahsedilen 6zellik ve 6neminden dolay1, gliniimiizde
hala Antakya kentinin bir sembolii olarak karsilasilmaktadir. Kent meydaninda ve
Hatay Mustafa Kemal Universitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6niinde kopyalari
bulunmaktadir. Ayrica eser, sehirde hediyelik esya satilan yerlerde ve miize

magazasinda bazi hediyelik {iriinlerde kullanilan bir imgedir.
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3.1.3. Yakto Kompleksi

Antakya mozaikleri arasinda 6zel bir yere sahip olan Yakto Kompleksi’nde
bulunan villada farkli mekanlardan Megalopsykhia Mozaigi ve Tethys Mozaigi
olarak iki boliime ayrilmaktadir. 5. ylizy1l ortalarina ait Megalopsykhia Mozaigi nin
bordirii ve Antakya mozaiklerine 0zgl kisilestirme temalarmin kullanildig:
mozaiklerden biri olmasi nedeniyle ayr1 bir yere sahiptir. Mozaik panelinin ortasinda
yer alan madalyon bordir iginde yer alan Megalopsykhia (Biiyiik Yaratict Ruh)

yazit1 bulunan kadin figiiriinden dolay1 bu isimle anilmaktadir (Pamir, 2014: 80).
Resim- 39: Yakto Kompleksi, Hatay Arkeoloji Mizesi
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Fotograf: Ezgi Aysever

Blyuk Ruh olarak temsil edilen kadin figiirii, basinda bir tag, kolye ve
kiipeleri ile zenginligi vurgulanmistir. Sol elini kaldirmis elinin igerisinde sikkeler,
diger elinde de i¢i agzina kadar sikke dolu bir silindirik kap tasimaktadir.
Megalopsykhia’nin etrafinda vahsi hayvanlar ve panelin dort kenarinda sevilen
mitolojik figurler olan Narkisos, Aktaion, Meleager, Atalanta, Adonis, Teiresias ve
Hippolytos isimleri ile birlikte tasvir edilmislerdir (Levi’den aktaran Ozdilek, 2014:
242). Triresias bigakla panter, Akteon mizragiyla ayi, Adonis yaban domuzu
avlarken tasvir edilmistir. Hippolytos’un avladig1 hayvan tahrip olmustur. Meleagros
disi bir kaplana mizragin1 batirmak {izere iken, Narcisos ise mizragini erkek aslanin
gbgsiine batirirken tasvir edilmistir (Levi’den aktaran Ozdilek, 2014: 242-243). Bu

vahsi doga tasvirinde flora ve fauna anlatimlari bulunmaktadir.
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Resim- 40: Yakto Kopleksi, Magalopsykhia Mozaigi Av Sahneleri Detaylar:

Fotograf: Ezgi Aysever

Dista yer alan bordiir ise Antakya’nin Halep kapisindan baglayarak
Daphne’ye kadar sehir hayatini anlatir. Kent i¢indeki yapilar, anit heykeller, agaclik
mekanlar, halk hamami, diikkanlar, villalar gibi yapilar ile sokaklardaki insanlar
tasvir edilmistir. Bir tiir sehir rehberine benzeyen bu bordiir Antakya’nin 5. yiizyil
ortalarindaki sosyal yasamini da yansitmaktadir (Levi’den aktaran Ozdilek, 2014:
242-243).

Resim- 41: Yakto Kompleksi, Megalopsykhia Mozaigi Bordiirii Detaylar
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Kaynak: Ezgi Aysever
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Yakto Kompleksinin ikinci bolumu olan Tethys mozaigi, denizin
verimliligini simgeler.* Bu mozaik iizerinde dalgalar arasindan ¢ikan Tethys ¢iplak
tasvir edilmistir. Gogsiinlin etrafin1 bir yilan sarmistir ve yuz ifadesi hizinludur.
Saclar1 kabarik, rlzgardan ug¢maktadir ve Saglarinin arasindan 1stakoz kiskaglari
¢ikmaktadir. Sag elinde diimen, sol elinde yunus balig1 tutmaktadir. Etrafinda yunus
balig1 iizerine binen c¢iplak cocuk eroslar (puttolar) bulunmaktadir. Sahnenin

tizerinde ters resmedilmis, sag tarafta olta ile balik avlayan iki ¢ocuk eros figuri

bulunmaktadir. Sahnede ayrica suyun yiizeyinde farkli baliklar ve ag ile tutulmus

bircok balik tasvir edilmektedir (Levi’den aktaran Ozdilek, 2014: 241).
Resim- 42: Yakto Kompleksi, Tethys Mozaigi

Kaynak: http://yunanmitolojisi.com/tags/tethys.html, (Erisim Tarihi: 18.06.2019)

Hatay Arkeoloji Miizesi’'nde yer alan tiim mozaikler estetik ve artistik
degerlerinin yanm1 sira kentin sosyo-kiiltiirel hayatindaki tarihsel doniislimiiniin de
izlenmesini miimkiin kilmaktadir (Pamir, 2014: 80). Miizenin zengin mozaik
koleksiyonun icerisinde Yakto mozaik kompleksi, Antiokheia kentindeki mimari
yapilari, giinlik yasami vurgulamasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Miize
magazasindaki hediyelik esya Orneklerinde de bu eserin tasarim bakimindan
yorumuna deginilmemis, bazi {riinler iizerinde yalnizca fotografi kullanilmistir.
Hediyelik iiriinlerde kullanilmak tizere Yakto Kompleksine ait detaylar ve kenti dne

cikaran mozaik imgeler ile cesitli illiistrasyon uygulamalar1 yapilacaktir.

4 Tethys; Uranos’la Gaia’nin kizi, disi Titanlardan sonuncusudur. Denizin verimliligini
simgelemesinin sebebi, Tethys tanr1 Okeanos’la birlesir ve li¢ bini askin disi varlik dogurur. Diinyanin
biitiin irmaklar1 Okeanos’la Tethys’ten dogma sayilmaktadir. (Erhat, 2007: 286-287)

63


http://yunanmitolojisi.com/tags/tethys.html

3.2. TASARIM ONERILERI VE UYGULAMALARI

Avrupa’da ve Tirkiye’deki bazi miize magazalarindan hediyelik esya
tasarim1  Ornekleri incelendiginde ve Hatay oOl¢eginde yapilan c¢alismalarla
karsilastirildiginda eksigin tasarim ayaginda oldugu rahatlikla goriilebilmektedir. Bu
sebeple, bu boliimde Hatay icin hediyelik esya tasarim onerileri sunulmustur. Oneri
olarak yapilan bu c¢aligmalar i¢in Hatay Arkeoloji Miizesi kapsaminda kentin tarihi,
kiltirel ve sosyal oOzellikleri degerlendirilmistir. Cikis noktasi olarak Hatay
Arkeoloji Miizesi’nden secilen ve kenti vurgulayan eserlerin giincel bir bakis agisi ile
stilize edilip tasarimlarda uygulanmasini hedefleyen bir yol izlenmistir.

Tasarimlar, desen tasarimlar1 olarak sunulmus, dekoratif Grunlerden,
kiyafetlere ve giinliik kullanim nesnelerine kadar genis yelpazede iirlinler iizerine
uygulanmistir. Bu iriinlerin yaninda bolge tanitimi ve kalkinmasi i¢in oldukga
onemli olan Hatay ydresine 6zgl malzemelere de tasarim uygulama Onerileri
getirilmigtir. Hatay’a 6zgli ipek ve pamuk dokuma kumaglar ile uygulamalar
sunulmustur. Bolgede {retimi yapilan defne sabunu, baharatlar ve benzeri
gastronomik 6geler gibi bolgeye ait {irlin ¢esitliligi tasarimlara yansitilmistir. Yerel
malzemeler ile Qretilen hediyelik esyalar, 6zgiin, dogal ve kaliteli bir segenek
olusturmaktadir. Hediyelik esyalar1 benzersiz kilan bu niteliklerin yalnizca Hatay’a
0zgl oldugu vurgulanarak benzeri {iriinlerden ayristirilmistir. Tasarimlarin tamami
basili lretilebilen her tiirlii {irline uygun bigimde tasarlanmigtir. Satin alim giiciine
gore degisen farkli tarz ve malzemelerde bir¢ok iiriinlin hediyelik esya olarak

tiretilmesi ongorilmiistiir.

3.2.1. 11. Suppiluliuma Heykeli Tasarim Onerileri ve Uygulamalar

Miize’nin ilk bolumlerinde yer alan Il. Suppiluliuma heykeli ihtisami ve
kendine has 6zellikleri bakimindan miizenin en dikkat ¢eken eserlerinden birisidir.
Ozellikle kakma gozleri ile miize ziyaretgilerini oldukca etkilemektedir. Heykelin sag
ve sakal betimlemesindeki duzenli kivrimlar, izleyicilere sempatik gérinmektedir.
Stilize edilen Suppiluliuma uygulamalarinda heykelin gozleri ve saglari
vurgulanacak  bigimde renklendirmeler yapilarak ¢esitli  kompozisyonlar
olusturulmustur. Suppiluliuma’nin seferleri ve basarilarinin anlatildigi heykelin
arkasinda bulunan Luvice yazit ise tigort tasarimlarinda kullanilmis, farkli ve
eglenceli bir segenek olusturulmustur. Uygulamalar, basili iiretilebilen her tiirli

iiriine uygun bigimde tasarlanmistir.
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Resim- 43: Suppiluliuma Stilizasyonu, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 45: Suppiluliuma Magnet ve Maskot Tasarimlari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 47: Suppiluliuma Heykelinin Arkasinda Yer Alan Luvice Yazith Tisort Uygulamasi,
Tisortiin On yiiz ve Arka Yiizii, Ezgi Aysever, 2018

Resim- 48: Suppiluliuma Kitap Ayraclari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 49: Suppiluliuma Gézliik Kilhfi, Ezgi Aysever, 2018

Resim- 50: Yastik Kilifi Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 51: Suppiluliuma ipek Sal Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Uygulanan tekstil tirtinleri i¢in yine bolgeye 6zgii kumaglara uyarlanabilecek
tasarrm Onerileri de getirilmistir. Ipek ve pamuklu kumaslarla iiriin gesitliligi
zenginlestirilmistir. Yapilan tasarimlarda Suppiluliuma’nin ifadesine odaklanilarak

gozlerine vurgu yapilmistir.

3.2.2. Antiokheia Tykhesi Tasarim Onerileri ve Uygulamalar

Tykhe Helenistik Donemden itibaren kentin sans tanrigasidir ve Antakya’ya
0zgli sembollerle taninmaktadir. Bu bakimdan Antakya i¢in Onemi biiyiiktiir.
Heykelin Helenistik Donem’e ait orijinali kaybolmustur ancak, Hatay Arkeoloji
Miizesi’'nde Roma Ddnemi’ne tarihlenen kiigiik bronz kopyasi, mermer kopyasi,
bronz biistii ve sikkeler tizerinde betimlemeleri sergilenmektedir. Ayrica Paris
Louvre Miizesi’'nde yine kiiclik bronz kopyalar1 ve Vatikan Ulusal Miizesi’nde
biliylik mermer kopyasi yer almaktadir. Bu durum Antiokheia Tykhesi’nin diinya
capinda Onemini vurgulamaktadir. Biitiin Tykhe kopyalar1 karakteristik ortak
ozellikler tasimakla birlikte hepsi kendine 6zgiidiir. Bu boliimde Tykhe tasarim

onerileri i¢in dort farkli Tykhe kopyasi stilize edilmistir.
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Resim-52: Hatay Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Tykhe Stilizasyonlari, Ezgi Aysever, 2018
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Tykhe simgeleri yalin ¢izgilerle stilize edilmis, basit ve etkili bir anlatim
dilinin kullanimi hedeflenmistir. Dort farkli Tykhe simgesi hem tek bagina, hem de
bir biitiin halinde birlestirilerek farkli renklendirmelerle tasarlanmistir. Bu sayede
cok sayida kompozisyon yapilmasit ve g¢esitlendirilerek iiriinlere uyarlanmasi
Ongoriilmiistiir. Tykhe ile yapilan tasarimlar tisort, bardak altliklari, defter, magnet,

maskot ve bez ¢anta lizerinde basili olarak kullanilmak iizere uygulanmistir.

Resim- 55: Antiokheia Tykhes illiistrasyon Uygulamasi, Ezgi Aysever, 2018

ANTIOKHEIA TYKHES

ANTIOKHEIA | PARIS

Resim- 56: Antiokheia Tykhes Magnet, Bez Canta, Maskot Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 57: Antiokheia Tykhes Tisort Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018

ANTIOKHEIA
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Resim- 58: “Agathe Tykhe” illiistrasyon Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2019
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Resim- 59: “Agathe Tykhe” Defter ve Tisort Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2019

Resim- 60: Tykhe Defter Kiliflar, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 61: “Agathe Tykhe” 4°’lii Bardak Althg, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 62: Tykhe Yastik Kihiflari, Ezgi Aysever, 2018

74



Resim- 63: “Agathe Tykhe” Kitap Ayraglar, Ezgi Aysever, 2018
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Tasarimlarda  kullanilan ~ “Agathe Tykhe” yazis1 sans olgusunu
vurgulamaktadir. Yunanlilar sansin agik olsun yerine “Agathe Tykhe” (Iyi Tykhe ile)
deyimini kullanmiglardir (Erhat, 2007: 289). Bu durum iriinlere yansitilarak

iirlinlerin cazibesi arttirilmistir.

3.2.3. Yakto Kompleksi Tasarim Onerileri ve Uygulamalari

Yakto Kompleksi’ne ait Magalopsykhia Mozaigi’nde yer alan Antakya’nin 5.
ylizy1l ortalarindaki sosyal yasamini da yansitan bordiir, tasarim calismalarinda
kullanilmistir. Mozaigin bordiirii kesitler halinde ele alinarak incelenmis ve giinliik
yasam hikéyeleri detaylariyla stilize edilmistir. Stilize edilen imgeler bazen
renklendirilerek, bazen de tek renk halinde iiriin yiizeyleri iizerinde, desen tasarimlari

olarak yerlestirilmistir.
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Resim- 64: Yakto Mozaigi Bordiir Stilizasyonu, Ezgi Aysever, 2018
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Resim-65: Yakto Mozaigi Bordiir Desenli Mug, Runner Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim-66: Yakto Mozaigi Bordiir Desenli Amerikan Servisi Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Resim-67: Yakto Mozaigi Bordiir Desenli Tisort, Bez Canta Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2018
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Yakto Kompleksinin ikinci bolimii olan Tethys mozaigi ayrica stilize
edilerek ve icerigine uygun sekilde ¢esitli tasarimlarda kullanilmistir. Deniz temasina
uygun drlnlere 6zel oneriler gelistirilmistir. Denizin verimliligini simgeleyen

mozaikte yer alan deniz canlilarina vurgu yapilmstir.

Resim- 69: Yakto Tethys Mozaigi Stilizasyonu, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 70: Yakto Tethys Mozaigi Yastik Kilifi, Bez Canta Ezgi Aysever, 2018

Resim- 71: Yakto Tethys Mozaigi Runner, Ezgi Aysever, 2019
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Resim- 72: Yakto Tethys Mozaigi Bardak Althklari, Ezgi Aysever, 2019
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Resim- 74: Yakto Tethys Mozaigi Sabun Keseleri, Ezgi Aysever, 2019

Resim- 75: Yakto Tethys Mozaigi Cocuk Tisortleri, Ezgi Aysever, 2019
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3.2.4. Diger Tasarim Onerileri ve Uygulamalar

Bu bolumde muzede bulunan mozaiklerde yer alan geometrik motifler ile
serbest figiiratif tasarimlar birlikte calisilmistir. Tek bir parca mozaik {lizerinden degil
farkli mozaiklerden yararlanilmistir. Yapilan tez calismasi sirasinda Apollon ve
Daphne mozaigi de tasarimlarda kullanilmak istenilmistir. Miizeye ait kaynaklarda
Apollon ve Daphne adiyla tanimlanan mozaigin, yapilan aragtirmalar sirasinda Satry
ve Menad Mozaigi de olabilecegi yoniinde bilgiye ulasilmistir.

“ Satry ve Menad Mozaigi kimi yayinlarda Apollon ve Daphne olarak
yorumlanmaktadwr. Fakat kadin figiiriiniin elinde miizik aleti olmasi ve kendi
govdesi agaca doniigmiis sekilde degil, oniinde kendinden bagimsiz olarak bir
defne agact bulunmast kadin figiiriiniin Daphne degil de, Menad oldugunu,
dolayisiyla arkasindaki  figiiriin de Apollon degil, Satry olmasi gerektigini
diisiindiirmektedir ”(Ozdilek, 2014: 235).

Resim- 76: Satry ve Menad Mozaigi, Hatay Arkeoloji Miizesi
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Kaynak: Ozdilek, 2014: 235
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Daphne ve Apollon mozaigi olarak kabul edilen eser, 1930-41 yillar1 arasinda
Antakya’da “The Committee for the Excavation and its Vicinity” isimli komitenin

yaptig1 kazi1 ¢aligmalari sirasinda bulunmus ve giiniimiizde Princeton Universitesine

sergilenmektedir (Demir, 2016;
https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/29457, Erisim Tarihi:
20.06.2019).

Resim- 77: Daphne Apollon Mozaigi, Princeton Sanat Muzesi, Amerika

Kaynak: https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/29457, (Erisim Tarihi: 18.02.2019)

Bu bilgi dogrultusunda Princeton Universitesi Sanat Miizesi’ndeki Apollon
ve Daphne mozaigi tasarim ve uygulamalarda degerlendirilmistir.

Apollon ve Daphne Efsanesi:

Ad1 grekcede “defne” anlamina gelen Daphne, Apollon’un asik oldugu bir
nymphadir.°Efsaneye gore;

“Apollon tanrmin daha ¢ok ask sertivenleri tinlUdUr. Bunlardan en
onemlisi, giizel peri kizi Daphne ile ilgilidir. Teselya irmagi Peneus’un kizi
Daphne’ye tutulur Apollon tanri. Ne ki, yiiz bulamaz kizdan. Korkup kagmaya
baslayan giizel periyle Apollon arasinda c¢ilginca bir kovalamaca baslar.
Daphne kagar, Apollon kovalar. Daphne, tam yakalanmak lzereyken, Toprak
Ana’min, Gaia 'nin yardimwn diler. Diledigi anda da bir defne agacina déniisiir.
Hemen oracikta agilan topraga saklanan kizin ayaklart kok, saglar filiz olur.
Apollon, kizin soguk kabuklu govdesini kucakladiginda, hala ¢arpan yiiregini
duyar.”’(Comert, 2006: 45).

5 Nympha: Kirlarda, ormanlarda ve sularda yasayan “geng kadimlar” (Grimal, 1997: 548)
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Efsanenin gectigi yer bugiinkii Harbiye’dir. Hellenistik Dénem’de kurulan
Harbiye yerlesimi ismini, bu efsanedeki defne bitkisinin kisilestirilmesinden
almaktadir ve Antik Daphne yerlesimindeki Roma villalart mozaiklerine de bu mitos
sik¢a islenmistir (Ozdilek, 2014:173).

Mozaigin Antakya i¢in Oonemi biyiiktir. Eserdeki mitolojik Gykinin ana
temast olan defne bitkisi, Hatay kiiltiiriinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Defne yagi
ve sabun yapimi kozmetik, tip ve yemeklerde antik donemden giiniimiize

kullanilmustir.

Resim- 78: Daphne Apollon Mozaigi Stilizasyonu, Ezgi Aysever, 2019
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Resim- 79: Daphne Apollon Mozaigi Sal Uygulamalari, Ezgi Aysever, 2019
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Hatay Arkeoloji Miizesi’nde bulunan mozaiklerde yer alan geometrik
motifler ile miizedeki genel mozaik temasina uygun serbest tasarimlar ¢alisilmistir.
Tek bir mozaik eser iizerinden degil farkli mozaiklerden béliimler bir arada

kullanilarak 6zgiin ve ¢esitli caligmalar ortaya konulmustur.

Resim- 81: Medeniyetler Kenti, illiistrasyon, Ezgi Aysever, 2019
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Resim- 82: Mozaik Pattern-1, illiistrasyon, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 1: Mozaik Pattern-3, illiistrasyon, Ezgi Aysever, 2018
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Resim- 3: Mozaik Pattern-4, illiistrasyon, Ezgi Aysever, 2019

EACH PIECE OF A MOSAIC MATTERS

Mozaiklerin temelinde birimleri bir araya getirerek biitiin olusturma vardir.
Bu fikirden yola ¢ikarak modern ¢izgiler arasinda bir bag kurulmaya c¢alisilmigtir. Bu
noktada bu c¢alismalar, ge¢misin bugiinle harmanlanmast ve yeniden
yorumlanmasidir. Ge¢misi oldugu gibi birakmak ona sahip ¢ikmak demek degildir.
Modern ¢izginin igerisinde bu mozaikleri tekrardan kullanmak bir nevi onlari
yeniden giin yiiziine ¢ikarmak demektir. Bu kayginin yer aldigi bir tasarim serisi

ortaya konulmaya calisilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Hatay, ¢ok kiiltiirliilligii ve cografi zenginligi ile 6n planda olan bir kenttir.
Kentin kiiltiirel mirasinin biiyiik bir bolimii Hatay Arkeoloji Miizesi’'nde muhafaza
edilmekte ve sergilenmektedir. Dolayisiyla miize, kentin tarihsel kiiltiiriinlin diinyaya
tanitilmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu anlamda miize kent tarihinin ve
kiiltiirtiniin goriiniir olmasi agisindan oldukg¢a dnemlidir. Son yillarda {ilkemizde yeni
yeni gelisen, Avrupa’da ise uzun yillardir var olan miize magazacili§i da miize ve
kent tanitimini destekleyen unsurlardan biridir. Miize magazaciligi ve hediyelik
esyalar ise ziyaretcilere tasarim ve malzeme olarak farkli olasiliklar sunmakta kalici
anilarin tasinmasina imkan saglamaktadirlar.

Yapilan tez ¢aligmasi li¢ boliimde incelenmistir. Birinci boliimde mizeciligin
gelisimi anlatilmis ve miizelerin bulundugu yerin kiiltiiriinii yansitmasi agisindan
onemli role sahip oldugu gozlemlenmistir. Hatay Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen
eserlerin, Hatay kiiltiir ve tarihinin tanitilmasi agisindan vurgulanmastir.

Ikinci boliimde hediye ve hediyelesme olgusunun toplum icerisindeki énemi
aciklanmis ve hatira amach hediye alis verisi degerlendirilmistir. Hatira amaciyla
satisga sunulan hediyelik esya iirlinleri genellikle miize ve oren yerlerindeki
magazalarda yer almaktadir. Bu iiriinler gezilen yerin Ozelliklerini temsil eden
aksesuar, magnet, kartpostal, kitap ayraci gibi nesnelerdir. Ayrica bu iiriin
tasarimlarinda gezilen miize veya bolgenin kimligini yansitan tanimlayici unsurlar
yer alir. Hediyelik esya tiretimi bu anlamda kiiltiirel tanitimin bir pargasini olusturur.
Dolayisiyla, hediyelik esya {iiretiminin basarili olabilmesi oncelikle o {iriiniin
anlamin1 olusturan ¢gelerin iyi irdelenmesi ve tasarimina gerekli 6nemin verilmesi
ile gergeklestirilebilir. Bu durum {iriin ¢esitliligi igerisinde bir tercihte bulunacak
olan tiiketiciyi de dogru se¢im yapmaya yonlendirmektedir.

Giliniimlizde kisilerin gezi deneyimlerini somutlastirabilmeleri acisindan
oldukga biiytlik bir 6neme sahip olan miize magazalari, miize ziyaretlerinin beklenen
bir parcasi haline gelmistir. Ortak mirasimiz olan kiiltlir varliklarimizin yagatilmasi
ve miizelerin ulusal ve uluslararasi taninirligi agisindan bu isletmelerin degeri giin
gectikce artmaktadir. Yurtdisindaki bircok miize ve galerinin hediyelik esya
magazalarinda, Ozenle tasarlanmis ve secilmis tasarim iirlinleri bulunmaktadir.

Avrupa’daki ¢cogu miizenin, bazi iiretim firmalar1 veya tasarimcilarla 6zel koleksiyon
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temalar ilizerine ortak calistig1 goriilmektedir. Yurtdisindaki 6rneklerin bu anlamda
artistik ve entelektiiel bir deger One siirerek sayginligini arttirabilmeleri ve
tamitimlarin1 etkili bir bigimde yapabildikleri g6zlemlenmektedir. Turkiye de ise
miize magazaciligl heniiz Avrupa standartlarinda olmasa da mevcut biiyiik 6l¢ekli
0zel miizeler, miize magazaciliginin éneminin farkindadir.

Tez ¢alismasinin konusunu olusturan Hatay Arkeoloji Miizesi’nin magazasi
incelendiginde ise; Avrupa’da ve Tiirkiye’deki bazi miize magazalarindan hediyelik
esya tasarimi Ornekleri ile karsilastirildiginda 6zellikle tasarim, yerel ve giincel olma
gibi kaygilardan uzak oldugu sdylenebilir. Magazada yer alan hediyelik esya
Urlinlerinin  birgogunun sanat ve estetik degerlendirmeler agisindan 6zenli
tasarlanmadig1r ve tanitict unsurlarin vurgulanmadigr gozlemlenmistir. Genellikle
iriinlerde miize eserlerinin dogrudan fotograf baskilar1 ve replikalar1 kullanilmistir.
Bunun yerine, tasarim unsurlari géz oniinde bulundurularak eser imgeleri ile yeni
tasarimlarin  yapilmasi sayesinde irlinlerin daha etkili ve cazip olacagi
diisiiniilmektedir. Bu baglamda tez i¢in yapilan arastirmalarin sonucunda Hatay’1 ve
miizeyi One cikaran degerler vurgulanmis, miize ve yerelle iliskilendirilen yeni
tasarim uygulamalar1 hazirlanmistir. Hatay Arkeoloji Miizesi’nin koleksiyonundan
lic eser sec¢ilmis ve tasarim uygulamalari sunulmustur. Secilen {i¢ eser ayn1 zamanda
kent simgesi niteligindedir. Birinci eser, mizenin dikkat ¢ekici yapitlarindan birisi
olan 1I. Suppililuma heykelidir. ikincisi, kenti tasvir eden ve kentin koruyucu
simgesi olan Antiokheia Tykhe’sidir. Ugiinciisii ise, mitolojik hikayeler araciligiyla
kentin ge¢misini ve hatta bugiiniinii anlamamiza yardimci olan Yakto Mozaigi’dir.
Bu eserler stilize edilip gilincel bir bakis agis1 ile yeni tasarim bigimlerine
doniismiistiir. Miize magazasinda hediyelik esya se¢eneginin genisletilmesi agisindan
Oneri olarak getirilmistir.

Uclincii bélimde Oneri olarak yapilan bu ¢alismalar icin kentin tarihi, kiiltiirel
ve sosyal Ozellikleri degerlendirilmistir. Bolge tanitimi ve kalkinmasi i¢in oldukg¢a
onemli olan Hatay yoresine 6zgii malzemelerin 6n plana ¢ikarilmasi adina yeni bakis
acilart getirilmistir. Ornegin; Hatay’a 6zgii ipek ve pamuk dokuma kumaslar ile
birlesen tasarim ve uygulama Onerileri sunulmustur. Bdlgede tiretimi yapilan defne
sabunu, baharatlar ve benzeri gastronomik Ogeler, tasarimlara yansitilmis ve iiriin
cesitliligi ongodriilmiistiir. Bolgeyi benzersiz kilan bu nitelikler ile uygulanan triinler

piyasadaki benzeri hediyelik esya iirlinlerinden ayrigtirilmistir.
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Tasarimlar, dekoratif iirinlerden, kiyafetlere ve giinliikk kullanim nesnelerine
kadar genis yelpazede iirlinler {izerine uygulanmistir. Satin alim giicline gére degisen
farkl1 tarz ve malzemelerde bir¢ok iiriiniin hediyelik esya olarak iiretilmesi
Ongoriilmiistiir.

Genel olarak arastirmada ortaya konan veriler goz Oniinde
bulunduruldugunda miize magazaciliginin, miizeciligin 6nemli bir konusunu
olusturdugu goriilmektedir. Miize igerigini olusturan kiiltiirel zenginliklerin hediyelik
esya tasarimlarinda kullanilmasi ile 0zgiin degerler yasatilmaya devam eder.
Kisilerin kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmasi, kiiltiirel mirasin tanitilmasi ve aktarimi
hediyelesme ile saglanabilecek yollardan biridir. Hediyelik iirlin tasarimina getirilen
nitelikli  Oneriler miize magazaciligina yeni bir vizyon kazandiracagi

diistiniilmektedir.
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