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ONSOZ

Bu tez ¢alismast Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana
Bilim Dali Bélimiin’de yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Tanzimat reformlari
ile resmen baglayan. ancak anayasal yonetimlerin ilani ile devam eden, Cumhuriyet
dénemi inkilaplari ile son asamaya ulasan ¢agdaslasma ve modernlesme siirecinde
styasi. hukuki ve kiiltiire] alanlar kokten veniliklerle gelistirilmistir. Bu modernlesme
stireci, her agidan yetismis ideal bir toplum modeli gelistiritken, izleri yasamin cesitli
alanlarmda gézlemlenebilen birgok inkilabi dngdrmiistiir. Atatiirk Inkilaplari ve
Cumbhuriyetin temel degerlerinin ana hareket noktasima yerlestirildigi inkilaplar,
vasamin neredeyse bircok alaninda modern ve c¢agdas bir toplum modelini
olusturmayr ama¢ edinmistir. Bu inkilap ¢abalari siyasal, ekonomik oldugu gibi
sosyal ve kiiltlirel alanlarda da gergeklesmistir. Bu ¢ercevede s6z konusu ¢alismada,
kiiltiirel ve sanat yasaminda gerceklesen modemlé@menin musikiye ve kullanilan
enstriimanlara, bu enstriimanlarm kullanim alanlarina nasil yansidigi arastirilmistir.
Calisma’da Atatlirk’tin toplumun kiltiirel ve sanat yasamindaki gelisimine, miizik
inkilabina bakis acisi. moderlesme ve cagdaslasma konusundaki fikirleri ve bu

yonde yapilan ¢alismalar cercevesinde degerlendirilecektir.

Tez konusunun belirlenme siirecinde miizige olan ilgimi géz dniinde bulunduran
damgmanim degerli hocam Dog¢. Dr. Olcay Ozkaya Duman'nin tesvik ve
vonlendirmesiyle s6z konusu tez lizerine yapilacak bir akademik arastirmanin
akademik gelisimimi destekleyecegi ve bir Glciide de alana katki saglayabilecegi
kanaatine varildi. [lgimin ¢ocukluguma kadar dayandig: bu alanda arastirma yapmak
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OZET
Hazirlayan: Sermin Giindiiz
Damsman: Doc. Dr. Oleay Ozkaya Duman

Bu calisma, Osmanli'da Batililagma slirecinde baglayan ¢oksesli Bati teknigi
ile muzige gecisin ilk adimlarmin Cumhuriyet doneminde Tiirk musiki inkilab:
icerisinde nasil gorildiigi ve uygulandigi modernlesme siirecinin  miizige,
enstriimanlara ve enstriimanlarin kullanim alanlarina nasil etki ettigini konu
almaktadrr. Sirecin incelenmesine II. Mahmut ddnemindeki ordu mizigindeki
degisim ile baslanmis bu incelemenin saglikli olabilmesi adina Osmanli’daki 6nemli
musiki kurumlar1 olan Enderun. Mevievihaneler ve Mehterhane ele almnmustir.
Ardindan tarihsel perspektif ile silirecin takip edilmesiyle beraber tarihsel
kayvnaklardan yararlanilarak Cumhuriyet doneminde yapilan inkilaplar ve bunlara
dair Atatlirk’tin fikirleriyle Cumhuriyet doneminde miizigin icrasi icin 6nemli olan

koy enstitlileri. Halkevleri ve halkodalar, Musiki Muallim Mektebi de incelenmistir.

Turkiye'de kiiltiir tarihi ile ilgili ¢alismalar son yillarda derinlik kazanmaya
baglasa da miizigin tarihsel geliﬁmi. diger inkilaplar ve modernlesme streci ile
iliskisi, Ttirk Musiki Inkilabinin toplumsal etkileri konusunda yapilan calismalarin
veterli sayida oldugu pek sdylenememektedir. Ozet olarak bu calismada miizik
kilttirth, inkilaplarin halka yansimasi alaninda bir parametre sayilarak bitiinsel bir

bicimde incelenmeye ve Atatlirk’iin distinceleri ile temellendirilerek anlatilmaya

gayret edilmigtir.

Bu stiregte inkilaplar ile ilgili yazilmis kaynaklar derlenmis. doneme ait bazi
gazete yazilari ve haberler gbzden gegirilmis, Atatlirk'in sdzleri ile miizik
inkilabmmin amac¢ ve hedefleri arasindaki baglantilar incelenmis, mizigin icra ve
retim merkezleri olan kurumlar Osmanli ve Cumbhuriyet slirecinde incelenerek

baglantilar gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Musiki Inkilabi. Miizik Reformlari, Batililasma, Modernlesme.

Cumhuriyet Dénemi.



AT THE MODERNISATION PERIOD REVOLUTION OF MUSIC
AND INSTRUMENTS AS A PART OF THE

CULTURAL POLICY OF THE REPUBLIC

Mater’s Thesis, Sermin GUNDUZ

History Department, 2019. Supervisor: Dog. Dr. Olcay Ozkaya Duman

SUMMARY

This study focuses on how the first steps of transition to music with the
polyphonic Western technique that began in the Westernization process in the
Ottornan period were seen and practiced in the Turkish Music Revolution during the
Republican period how the modernization process affects music. instruments and
their use. The analysing of the process has began with the change in the army music
during the [1.Mahmut period: Enderun, Mevlevi lodges and Meterhane, which were
important music institutions in the Ottoman Empire. were discussed in order to make
this study reliable. Then, following the process with a historical perspective, the
revolutions made during the Republic period and Atatiirk 's ideas about them, village
institutions, community centers and public chambers, Music Teaching School which
are important for the performance of music during the Republican period were

examined by using historical sources.

The aim of the study is to investigate what the revolutions in the field of
music mean outside of this field: how the change in music is related to the
modernization process; the transition of music. which has been influenced by various

cultures in the process before modernization; the change in the use of instruments as



a social indicator in this process and the course of the national reforms in the field of

music.

Although studies on the cultural history of Turkey has started to gain depth in
recent years, studies on the historical development of music, its relationship with
other revolutions and modernization process, .social effects of Turkish music
revolution cannot be said to be sufficient in number. In summary, in this study, music
culture is considered as a parameter in the field of reflection of the revolutions to.the
public and it 1s tried to be explained in a holistic way and based on the thoughts of

Atatiirk.

In this process, the sources written about the revolutions were compiled,
some of the newspaper articles and news of the period were reviewed, the
connections between the words and the aims and objectives of the music revolution
were examined. the institutions which were the performance and production centers
of the music were examined in the Ottoman and republic period and their

connections were observed.

Key Words: Music Revolution. Music Reforms, Westernization, Modernisation,

Republic Period
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GIRIS

Cumbhuriyete kadar Arapgadan alinan hali ile musiki oiarak bilinen miizik
kelimesi Tiirkgeye Fransizcadan gecmekle beraber esasen Yunanca kokenlidir.
Yunancada mousiky olarak sdylenen bu kelimenin kokeni 9 ilham perisi olan
miiziklerin (Motsai) hikdyeleridir. Sanatin cesitli yonlerini ifade eden bu 9 peri
sebebiyle miizige Eski Yunanca'da mousike tekhme yani miizler sanati denmistir
(Ugan, 1996:61). Tirk edebiyati tarihinde bilinen en eski kullaniminin Giilistan
Terciimesi swasmda 1391 yilinda Sarayli Seyf oldugu sdylenmektedir' Miizik
kelimesinin etimolojik kdkeni disinda bir de antropolojik acidan kiiltiir kékenlerine
bakacak olursak ise insanlarin muzik ile ugragmin suan bilindigi kadarryla yaklasik
43 bin yil evveline dayandigi sdylenebilir. Diinyanin en eski miizik aleti olarak
nitelendirilen kemikten yapilma fliit, Geissenkloesterle magarasinda bulundu ve 42-

43 bin arasinda déneme tarihlendirilebilecek karbon testi sonuglart vermistir”.

Insanlik tarihindeki degisimler, miizigin degisimlerine etki ettigi gibi bir
tlkenin veya milletin kiiltiiriine ait degisimler de miizige etki etmektedir. Bir kiiltiirel
aktarim araci olarak miizik bize bir kiiltlir hakkinda pek cok bilgi verebilir: bir
toplulugun kimlerle etkilesime girdigi ve genel ekonomik ugraslari hakkinda bilgi
verebilir, o toplulugun sosyal yapisi ile ilgili tahminlerde bulunmamizi saglayabilir...
Bu sebeptendir ki kiiltiiriin gelisim stirecinde yasanan hemen hemen her etkilesim,
kiiltiriin yasadigi degisimler bir aktarim araci olarak miizigin de degismesine yol
acmaktadir. Ornegin evvelinde hayvan bagirsaklarmdan yapilan telli calgilar zamanla
verini metal tellere birakmus, g6gebe kiiltiirler tasimasi kolay olan ufak boyutlu
calgilart ve perkiisyon tipi olanlart secmis, formal egitim sistemi olan kiiltiirlerde
daha sistemli besteler yapilabilmis veya saray miizigi gibi bir kurum ortaya
cikabilmistir. Bir toplulugun yaganan etkilesim siirecinde sdylenen baska dilde
sarkilar entegrasyonu bagslatmis ve belki de kaynagmayi arttirmustir. Bugiin bile

gbemenler ile ilgili yapilan sosyal uyum politikalarinda ev sahibi topluluk ve gelen
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topluluk arasindaki miizik araciligi ile kiilttirel tanitim etkinliklerinin ne denli 6nemli

oldugu goriilmektedir.

Fakat bu daima tek yonlt bir etki degildir, ayni sekilde kiiltlirlin devingen ve
tiimlesik olmasi sebebi ile miizige yapilacak bir etkinin zamanla kiiltiirlin diger
dgelerini de degisime ugratmasi beklenmektedir. Gezgin miizisyenlerin oldugu ve
sistematik sekilde miizik egitiminin olmadigi bir kiiltiirden sistemli bir miizik
kiiltiiriine ve birikimli bir miizik bilgisine gecis, o topluluktaki egitim politikalarinin
da diizenlenmesini igerecektir. Diizenli bir egitim ile daha yerlesik bir diizen ve
formal egitim de beraberinde geleceginden bir toplumun biitiin kiiltiire]l aygitlarinda

degisim gozlemlenebilir.

Akademik baglamda disiplinler arasi bir calisma olan tezin amaci; miizik
alaninda yapilan inkilaplarm bu alanin disinda neleri ifade ettigini, miizikteki
degisimin modernlesme siireci ile ne gibi bir iliskisi oldugunu, modernlesme &ncesi
sdz konusu siirecte cesitli kiltiirlerin etkisi altina girmis oldugu gériilen miizigin
nastl bir gecis gerceklestirdigini, bu slirecte toplumsal bir g&sterge olarak da
enstriiman kullanimlar1 {izerinde nasil bir degisim oldugunu ve miizik alaninda

yapilan ulusal reformlarin seyrini aragtirmaktir.

Bu tezde Tirk mizik kultir tarihinin siyasal tarih ile iliskili sekilde ele
alinmasinin sebebi, genel olarak literatiirde Batililagma siirecinin siyaset-ordu-egitim
ekseni lizerinden a¢iklanmasi ancak kiltliriin 6nemli bir 6gesi olan miizige daha az
dnem verilmis olmasidir. Cumhuriyet reformlar: anlatilirken toplumsal ve kiiltiirel
yasamda miizik reformlari ve miizigin toplumsal degisimleri etkileme ve ondan
etkilenme stirecleri daha az g6z onlne alinmis bir konudur. Tirk kiiltiir tarthindeki
miizigin degisimine ve siyasal siireclerle etkilesimi agisindan Osmanli’da baslayan
Batililasma hareketinin, her alanda kokli reformlar yapilan Cumhuriyet'te nasil
devam ettigine odaklanilmistir. Konuyu daha somut bir tabanda ele almak i¢in ise
cesitli ornekler, tarihsel belgeler 1s1¢inda miizigin degisimine dair aktarilacak olan
bilgilerden yararlanilmis ve kiiltirel degisim acisindan miizigin etkisi ve roli ele

almmak istenmistir.

Bu baglamda, tarihsel siirec gz oniinde bulundurulursa. Tirkler Islamiyeti
kabul ettikten sonra gerceklestigi goriilen miizikteki Arap ve Fars etkisinden sonra

Batililasma stirecinde bunun baslangicinin I1. Mahmut dénemi (1808-1839) oldugu



gorilmiistiir. Osmanli’da hem egitim hem de din kurumlari olarak ele alinabilecek
olan Mevlevihaneler ve orduya bagli bir kurum olan Mehterhaneler ile geleneksel
Osmanli miiziginin cer¢evesi ortaya konulmak istenmis. degisim siirecinde karsimiza
¢ikan Mizika-1 Hiimayun ile ge¢isin ana hatlarini aktarabilmek amaclanmigtir. Daha
sonra ise miizik alaninda yapilan reformlar, acilan okullar, kullanilan
enstriimanlardaki degisiklikler, miizik egitimi siirecinde yenilenen sistem {izerinde
durulmus ve Cumhuriyet kiiltir tarithinin miizik reformu siireci aktarilmak

istenmistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’'nin inkilaplar1 cesitli alanlarda yapilirken Batililasma
hareketi sebebi ile bu inkilaplarin kaynagi modern Avrupa olmustur. Salt siyasal ve
sosyal alanda degil, kiiltlire] alanda da halka yonelik yapilan yeniliklerde Atatiirk’iin
en Onemsedigi sacayaklarindan birinin de giizel sanatlar oldugunu “Giizel sanatlarda
basari, biitin devrimlerin basarii oldugunun en kesin delilidir. Bunda basarili
olamayan uluslara ne yazik ki biitin basarilarino karsin uygarlik alaninda yiiksek
insdnlzk sifatiyla  tammmakian  her  zaman yoksun kalacaklardir.”  sdzi  ile
gdrmekteyiz (Gengaydmn, 2000:137den aktaran Dagli. 2015:185). Toplumun gelisim
stirecinde yapilan yenilikler icin sanat¢ilarin dnemini ve kiiltlirtin devinimini saglama
roliintin ise Atatiirk'in farkinda oldugunu *.....Sanatkdrlar toplumda uzun miicadele
ve gayreilerinden sonra almnda 15181 ilk hisseden insandy”™ sozlerinden anlamaktayiz
(Atatlirkgiiliik, 1984:147°den aktaran Dagli, 2015:185). Sanatcilar, bir toplumun
anisal hafizalarinda 6nemli izler birakacak ve gelecek nesillere aktarilacak olan
eserlerin Ureticileridir. Bu bakimdan, yapilan kultirel inkilaplarda giizel sanatlarin
dahil edilmemesine pek de imkan yoktur. Avrupa’nin gelisim siirecinde giizel
sanatlar ile paralel ilerleyisi fark eden Atatiirk. bu sebeple giizel sanatlar alanina

Onem vermistir.

Alaturka olarak adlandirilan Osmanli donemi klasik miizigi. saray ve ¢evresi
gruba ait bir kiiltlir Urlini olarak Cumbhuriyet inkilaplari stirecinde degistirilmesi
gereken dnemli bir semboldii. Bu miizik tiiriiniin beslendigi kaynaklarin din, Arap ve
Fars edebiyati. cami ve medreseler. konak ve saray yasami olmasi sebebi ile aslinda
olusturulmak istenen Cumhuriyet kiiltiriiniin de tam ziddi ydndeydi (Signell.
1980 den aktaran Aslan, 2012:88). Ge¢misin hatiralarini canh tutan bu kiiltiir tiriiniin
de inkilaplar ile yeniden sekillendirilerek Cumhuriyet karakteristigini yansitir hale
getirilmesi hedeflenmisti. Bu baglamda, &zellikle miizik alaninda olduk¢a fazla
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yenilik ve yatirim yapildigmmn bir 6rnegi olarak, Atatiirk’iin kurulmasini sagladig: ve
1926 yilinda Osman Zeki Bey'in sefligini yapmaya bagladigi Cumhurbaskanhig
Senfoni Orkestrasi’ni gdrmekteyiz (Ozgiray, 1995:282). Mizika-i Hl‘imayﬁn’da H: C.
Wondra’dan dersler alarak yetisen Osman Zeki Bey. keman iizerine kendini
yetistirerek hocasinin §liimiinden sonra orkestrada baskemanci olmustur (Oztiirk.
2014). Orkestraya Bati tarzi egitim veren Osman Zeki Bey, o dénemde miizik
politikalari geregi Bati usulleri ile icra edilen Tiirk halk miizigi yapitlar: ve Bati tarz:
miizikler lizerine yogunlasmaktaydi. Yapilan bu yeniliklerin halka yayilmasini
saglamak icin ise 1930 itibariyle Ankara’da halka a¢ik iicretsiz haftalik konserler,

Halkevleri’nde ise ¢esitli konserler verilmistir(Ozgiray, 1995:283).

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla dnemli kaynaklarindan birini
yitiren Tiirk miizigi zaten II. Mahmud déneminde Mizika-i Himayun i¢in Giuseppe
Donizetti'nin (1797-1848) 1827°de Istanbul’a gelmesinden beri Bati miizigi ile
etkilesime girmis durumdaydi. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasinin ardmdan
miizigin déniisimiini izleyen bu siirecte ise Once Dariilelhan’n Tirk Musikisi
biriminin kapatilmasi ve 1934 yilinda radyolardan alaturka miizik yayminin
kaldirilmasi ile eski kiiltirtin stirdiiriilebilecek miizik kaynaklarinm 8nii bir bakima

kesilmistir. 1 Kasim 1934 meclis a¢ilis1 konusmasinda:

“Bir ulusun yeni degisikliginde olcii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. ... Ulusal; ince duygular, diisinceleri . anlatan; yiiksek
deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlarr bir giin énce, genel son musiki
kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizevde, Tiirk ulusal musikisi
viikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir” (Atatirk’iin Soylev Ve

Demecleri. Cilt: 111, s: 214 http://atam.gov.tr)

szllyle Atatiirk, yapilan inkilaplarin halk tarafindan sindirilip sindirilmediginin bir

gostergesi olarak miizigi ele aldigini acikca ifade etmektedir.

Denizli milletvekili Necip Ali'nin Ulkii (1892-1941) dergisinde kaleme aldig:
vazisinda “...Turk milletinin karakteristik vasfi daimi canlilik, ¢eviklik ve akicilik
oldugu i¢in kokil Sark saraylarmin buhur ve mey kokulu havasina dayanan yayik.
baygin ve kiiskiin nagmeleriyle sinirlerimizi uyusturamayiz.” sdzleri. Osmanl klasik
miziindeki temalarm Cumhuriyet’in yeni insa edilen kiiltliriine uymadigini ifade

etmektedir. Savastan yeni ¢ikmigs Cumhuriyet’in eski hatiralara degil, kahramanlik ile
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bezenmis Oykiilere ve dinamik sarkilara, yiiziinii Batiya donmils sanatcilara ihtiyaci

vardir.

Tiirk Musiki Inkilabi sadece Batililasmak olarak ele alindiginda aslinda ok
da s18 bir icerige isaret etmektedir. Zira yapilan inkilaplarda Batililagsmak bir amag
degildir, cagdaslasma yolunda alinabilecek bir 6rnek yapidir. Esas amag ise Tiirk
miizigine ¢agdas teknikle kendi karakteristigini kazandirip onu evrensel miizikte
kiymet verilen bir konuma ulastrmaktir. Bu sebeple Bati miizigi teknik dgretimi ve
klasik Bati eserlerinin tanitimi yaninda Halk miizigi derleme ve notaya gecirme
caligmalar da siirdiiriilmiistiir. Belirtmek gerekir ki Atatiirk, Batinin miizigini
almaktan sdz etmez, “Ban musikiciligini’tan s6z eder. Bu sdzde bahsedilen ise orada
ne yapildiysa buraya getirmek ve her seyi kopya etmek degil, miizigin teorisi ve
teknigi anlaminda temelleri oradan almaktir. Bu anlamda Ucan tarafindan 3 déneme

ayrilarak incelenmistir (Ucan, 2000:59-61)

1. Ik evreler (1920 ler-1940 lar): Bu donemde Osmanli’dan kalan miizik kiilttirii
yerine hizlica ve reformist adimlarla yapilan inkilaplar ile Bati tarzi miizige
gecilmis, halk miizigi arastirmalari yapilmis, cesitli derleme calismalari yapilarak
halk miizigi eserleri notaya almmustir. Tezimizin ana konusu olan dénem bu
stirectir. Kullanilan enstriimanlar ¢ok yenidir, bu sebeple Avrupa’ya yetistirilmek
lzere Ogrenciler gdnderilir. Kisith kaynaklara ragmen kiiltiirel reformlar icin
vapilan bu fedakarlik, miizik ve kiiltlr iliskisinin ne kadar 6nemsendigini gésterir
niteliktedir.

2. Orta evreler (1950 ler-1970 ler): Batililasma’nin dtesinde cagdaslasma tlkiist
ile hareket edilen donemdir. Artik bliyiik oranda oturan coksesli miizik kiiltiir.
Batili tarzda enstriimanlarin olusturdugu kiiltiir ile Ttirk miizigi kendi tiriinlerini
vermeye baglamistir. Ayni sekilde artik Batinin sadece klasik degil. diger tiirdeki
eserleri de takip edilmekte ve tlkede cesitli 6rnekleri verilmektedir. Bu donemde
Klasik Tirk miizigine de bakis acis1 yumusamustir.

3. Son evreler (1980°ler-1990'lar): Degisim ve doéniisiimler ¢ok 6nemlidir. Tiirk
miizik kiltliriine pop miizik ve elektronik sesler girmeye baglamustir. Klasik Tiirk
miizigi de varligmi stirdiirmekle beraber eski bakis agisina kiyasla artik Osmanl:
kiilltiriinlin - bir temsilinden =ziyade ge¢mis kusaklarin  hatiralarini  temsil

etmektedir.



Buradan hareketle Ucan eserinde, Tiirk miizigini “Dogulu kiiltiirlerin en Batisi, Batil

kiltirlerin en Dogusu” olarak nitelendirmistir. (Ucan, 2000:23)

1. OSMANLI’DA MODERNLESME ANLAYISI VE MUZIK CALISMALARI

1.1. Osmanh’da Miizik Kiltiiriiniin Genel Bicimi

Osmanl gibi genis cografyaya yayilmigs ve cok uzun siire hitkmetmis bir
imparatorlugun miizik biciminden tek baslikta bahsetmek elbette ki cok zordur.
Osmanli saray ve gevresince dinlenen klasik Tirk miiziginden bahsetmeden evvel,

diger cerceveleri de belirtmek gereklidir.

Osmanli’da mizik, Kaygisiz tarafindan su sekilde genel bir hatla

smiflandirilmigtr (2000:138):

1. Saray ve konak miizigi
2. Dinsel miizik
o Ser’i miizik (Cami ve mescit)
o Tasavvuf miizigi (Tekke ve dergah)

Askeri muzik

(U]

Meslek teskilatlart miizigi

A

Egitim miizigi
Medrese miizigi
Enderun meskhane miizigi

6. Kent eglence miizigi (Fasil, ince saz)

Buradaki alti smiflama genel olarak dogru olsa da bunun disimda gayrimiislim
hallkin kendi miizikleri oldugu ve kiltiirlerinde devam ettigi Kaygisiz tarafindan
belirtilmistir. Bize gore ise bu smiflandrmaya ek olarak Tiirk halk muzigi koyulup
Anadolu’da yasayan ve Anadolu diginda yasayanlar olarak ayrilabilir. Cevre
kiilttrler ile etkilesim sonucu Tiirk-Yunan miizigi karisimi Rebetiko, ve Tiirk-Yahudi
ortak ezgilerini tasiyan Seferad miizigi Ornek verilebilir. Fakat siniflandirmayi bu
kadar ile sinirli tutup tezin ana konusu olan klasik Turk miizigini ele alacagiz. Zira

zaten Osmanli miizigi dendiginde dogrudan saray ve Istanbul ahalisinin yasamini



anlatan Klasik Tiirk miiziginin akla gelmesinin sebebi de o zaman dahi bu okumus ve
iist kiiltlir ¢evresinin kendisini merkezi addedmesi oldugu sdylenebilir (Aksoy.

2008:37)

Osmanli'da sekillenmis olan klasik Tiirk miiziginin beslendigi kaynaklar ti¢

baslikta smiflandirilmigtr (Kaygisiz, 2000:139):

1) Islam &ncesi Tiirk kiiltiiriintin miizigi
2) Fars ve Arap kiiltiirii ile sekillenmis Islam etkisi miizik

3) Bizans, Eski Yunan ve diger halklarin miizigi

Bu mizigin kokleri Selcuklulara ve Anadolu beylikleri ddénemine
dayanmaktaydi. O donemde tekke ve tasavvuf sekillenene cesitli tarikatlarin
esliginde gelisen bu miizikte kullanilan sdzler de dogal olarak esasen din
kaynakliydi(Kaygisiz, 2000:134). Suriye ve Filistin’den Konstantinopolis’e 9. yy'da
kayan miizik merkezi ile beraber 15. yy’a kadar Bizans miiziginin gelisimi bu sehirde
devam etmistir. Kurulus doneminde Herat, Semerkand ve Bagdat gibi kiltiir
merkezlerinden musiki anlaminda da beslenmis olan Osmanli'nin, [stanbul’u
fethetmesiyle beraber de Ttirk miizigi ve dergah miiziginin mirasi Bizans miizigi ile
harmanlanmaya baslanmustir(Aksoy, 2008:36). Ziya Gokalp bu mesele ile ilgili
fikrini su sekilde belirtmistir: “Ulkemizde bunlardan baska yamyana yasayan iki
miizik vardir. Bunlardan birisi halk arasimda kendi kendine dogmus olan Tirk
miizigi, obiri Farabi'nin Bizans'tan ¢evirme ve akiarma yoluyla aldigi Osmanli

miizigidir(Gokalp. 1952:28).

Her ne kadar farkli etnik unsurlar kendi miuziklerini ibadethanelerde ve
Istanbul disindaki alanlarda icra etseler de, Istanbul'un sehir kiiltiirliniin
sekillendirdigi ortak bir musiki anlayisi da 15. yy itibariyle bu sekilde baglamis oldu.
Osmanli’da miizik her ne kadar bir list ktiltiir icerisinde sekillenmis olsa da dogrudan
bir saray miizigi degil. Istanbul yasammin ¢ok farkl yiizleri {izerinde sekillenmis bir
sehir miizigi oldugu distnilebilir (Ayas. 2014:27-28). Bundandir ki Osmanli miizigi
icerisinde pek ¢ok gayrimiislim sanatkar da bu miizige katki sunabilmis. saray ve
¢evresinden bir sanatkar olarak hiirmet gérebilmistir. Bunun en blyiik drnegi olarak
III. Selim’in tanbur hocasi Yahudi Izak padisahin huzuruna geldiginde, padisahin
ayaga kalkarak onu karsilamasi oldugu sdylenir (Aksoy. 2008:53). III. Selim (1789-

1807) tambur disinda ney icra etmekteydi ve suzidilara, acembuselik, sevk-i tarab,
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sevk-1 dil makamlarini da bulmus, bu makamlarda cesitli besteler yapmustir (Budak,
2006:60). Osmanli padisahlarindan bir cogunun ise miizikle ilgili oldugunu Bardakei
su sekilde anlatir: “Sehzade Korkud 'dan Ugiincii Murad'a, Uciincii Selim e, Ikinci
Mahmud’a, Abdilaziz’e, Halife Abdiilmecid’e ve cok savida sehzdde ve suliana

uzanan st bir gelenek™ (1997:15)

Osmanh miizigi de bigimsel a¢idan da pek cok kiiltiiriin etkisi goriilebilir.
Avrupa’da bu ve benzeri tiim miizikler La Musique Orientale (Yarman, 2010:2)
olarak gecse de aslinda kendi igerisinde Arap, Fars, Magrip, Misri, Hindi ve Afgan
mizikleri ¢ok farklilik gosterir. Osmanli miizigi makamlar1 ise yayildig
cografyalardan makamlar ve bicimleri de almug, onlar1 yeniden harmanlayarak karma
makamlar da tretilmistir. Makamlarin ¢esitli yer adlarindan (araban, hicaz, 1sfahan.
nihavend, rehavi,...), millet isimlerinden ( kiirdi, acem, bayati....) adlandirildigini
gérmemiz de zaten bu genis cografyaya yayilmus karma kiiltiirde nasil miizigin bir
imparatorluk sehir kiiltiirti halinde damitilarak sunuldugunu gérmemiz miimkiindiir
(Oransay, 1976:152). Makamlar ise daha cok mindr tonlarda olmakla beraber sonraki
donemlerde Bati miiziginin etkisi ile majér dizilerden olusan makamlar da

kultantimistir (Kaygisiz, 2000:135).

Tark miziginde sistematik bir nota yazimi yoktu, daha ziyade eserler mesk
usiilii ile ezberlenerek Ggrenilir. glifte yazilabilir ama miiziklerin kayit altna yazili
sekilde alindig gdriilmezdi (Kaygisiz, 2000:135). Nota yazimi i¢in ise ebeed sistemi
kullanilmaktaydi. 13 ve 15. yy.’larda Urmiveli Safiytiddin. (?-1294) Kutbeddin
Sirdzi, (1236-1311) Meragali Abdiilkadir (1360-1435) gibi alimler bu nota sistemini
eserlerinde kullanmiglardir (Ergisi. 2008:8). Turan’in ifadesine gdre ise “19. yy
sonlarma gelinceye kadar Tirk miizigi hemen hemen ilimsiz, yazisiz, notasiz ve
kulakian kulaga gecen bir sanat haline dowiismiistiir'(1990:261). 17. Ve 18. yy’da
ise Ali Ufki (Albert Bobowski) ve Kantemiroglu (Voyvoda Dimitrie Cantemir) halk
ve klasik Tirk miizigine yonelik eserleri notalandirmis, ebced ile yazilmis nota
sistemini tekrar diizenleyerek bir cok eserin sonraki kusaklara aktarilabilmesini
saglamislardir (Budak. 2006:59). Ancak esasen bu miizi§in &gretim yontemi megsk
ismi verilen yontemle yapilirdi. Bir 8gretim yéntemi olarak mesketmenin Osmanli

kiiltiriiniin miizik araciligi ile aktarimi ise sdyle anlatilmistir:



“Hem ses veya saz 6&renimi hem de dgrencinin bir eser dagarciligiyla
birlikte icracilik tecriibesi edinmesi mesk ederek olurdu. Mesketme siireci
hem biitiinsel bir egitim sistemiydi hem de Osmanli musiki dinvasinin i¢
dayamsma, devamlilik ve rutaﬂz[zgzm saglavan bir tir har¢ vazifesi
goriyordu. Meskte sézlii eserlerin giiftesi disinda yazili malzeme kullanimi

80z konusu olmazdr’ (Behar, 2015:19).

Buradan hareketle aslinda kiiltiirel sebeplerden ve miizigin aktarim bicimine
dair olusan kiiltirden de kaynakli olarak Osmanli miiziginde nota yaziminin

geligmedigi diigtiniilebilir.

Klasik Tiirk miiziginin bir diger 6zelligi de teksesli olmasidir. “Teknik olarak
Tirk miizigl teksesli ama cok perdeli yatay bir miizik tiri, Bati miizigi ise ¢oksesli
Jakat az perdeli dikey bir miizik tiridir”(Albuz, 2011:52). Tirk miziginin, Bati
miziginin aksine teksesli olarak gelismesinde ise asiklik geleneginde birinin ¢alarak
digerlerinin  dinleyici oldugu geleneksel metodun oldugu sdylenmektedir

(Tanrikorur, 1985:560).

1.2. Osmanlr’da Klasik Tiirk Miiziginin Beslendigi Kurumlar

1.2.1. Mehterhaneler
Hun Tirklerinden beri orduda bir sekilde miizigin oldugu bilinmektedir. Tug

ismi verilen vurmali ¢algilar ve tflemeli ¢algilardan olusan askeri bando miiziginin
amaci savastan Once diismani bu seslerle korkutmak hem de kendi askerlerini savasa
motive etmektir (Tanrikorur. 2005:22). “Hunlar doneminde Tug takimlarr Yirag
(surnay,zurna), Borguy (boru), Tumrik (davul), Kivrik (kos), Ceng (Zil) kurulur ve
Hakanin sancagini temsil ederdi” (Kaya. 2012:95). Farscada kokeni mihter olan bu
kelime en buylk/ulu anlamlarina gelmektedir (Sahiner, 2007:16°dan aktaran Kaya.
2012:98). Seleuklu déneminde de ordu miizigi gelenegi bulunmakta ve bu miizik
nevbet, icra eden kurum ise Nevbethane veya Tabilhane olarak adlandiriimaktadir
(Kaygisiz, 2000:144). Selcuklu geleneginden Osmanli’va miras kalan bu kurumun.
nevbethaneden mehterhaneye gegis tarihi tam olarak bilinmemektedir ancak hizli bir
gecis degil de genis zamana yayilnus bir degisim oldugu diisiiniilmektedir. Osmanh

déneminde ilk mehterin Sultan Alaeddin tarafindan Osman Gazi'ye bagimsizlik
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sembolii olarak gonderilen alem, tabl. tug ve nakkareden olusan takim oldugu

diistiniilmektedir (Tiirkmen, 2007 den aktaran Toker ve Ozden, 2013:110).

“Bircok tarihi belge, nevbethane kelimesinin Osmanli Imparatorlugu
déneminde ve oncesinde (15. yy sonlar ve 16. yy baslarina kadar) yaygin bir
bicimde miizisyenlerin resmi mehterhanesine benzer bir teskilar icin
kullanildigim dogrular. Nitekim II. Mehmed 'in sadece miizisyenlere mahsus
bir nevbethane insa etmesini bu duruma misal olarak verebiliriz.
Miizisyenlerin mehter kelimesi ile amimalarimmn ise 11. Mehmed 'den yaklasik
yiz sene somra kadar basladigim gorityoruz. Lakin miizisyenlerin mehter
olmalarindan sonra bile nevbet kelimesinin “mehter nevber vurdu’ gibi
cesitli kullammlarmin mehter miizigi icralarina dair tasvirlerde devam ettigi

bilinmektedir” (Sanlikol, 2011:24-25).

Esasen Fatih déneminde birlige doniisen mehter, “emir-i alem™ veya “mir-i
alem” olarak adlandirilan ve sultanin sancag ile tugunu tasiyan kisiye bagliydi
(Ogel, 1987:51; Kaygisiz, 2000:145; Budak, 2006:53). Mehterin islevleri savas ve
barig zamanma gbre degigmekteydi. Savas zamanmda Hunlardan beri oldugu sekli ile
diismana korku ve askerlere moral vermek icin, baris zamaninda ise ¢esitli torenlerde
yer alirlardi (Behar, 2015:32). Baris zamani katildiklar: térenlerde mehter “*7Tanri 'ya,
Peygamber e, padisah ve efradina methiveler diizenleyerek™ “eyyam-1 adiyye” adiyla
devletin gliclinlin ve dirliginin bir simgesi halini alirdi. Ordu ve devlet sisteminde o
kadar 6nemlivdi ki mehterbagi, Divan’da mimarbasindan daha nde gelen bir devlet
adamryd 1(Kaygisiz, 2000:146). Mehterin, Osmanli gibi ordu temelli bir devlette
Onemini gdsterir bir bagka sebep ise savas konagindan akma cikista vurulan mehter

icin “kanun-i kadim” denmesidir (Ogel. 1987:98-99).

Mehter miizigi Yeniceri Ocag ile beraber sekillenmis. daha ¢ok pesrev, saz
semaisi, s0z semaisi, murabba, kalenderi. tlirkli gibi sekillerde goriltirler. Klasik
Turk miiziginde kullanilan makamlar mehterde de kullanilir. Ancak Klasik Tirk
mizigindeki 24 makami kullanirlar. Bu makamlar acem. hiiseyni. bayati, buselik,
cargah, eve, giilizar, wak, kiirdi, neva. saba, zirgiileli hicaz, uzzal. muhayyer.
nihavent. nikriz, rast, rehavi, segah. siimbiile, tahir, ugsak. mahur, pencgahtir(Budak,

2006:54). Mehterin kendine has havalarindan bazilarinmn isimleri ise saat pesrevi.
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hiinkar pesrevi. at pesrevi, elci pesrevi, saat pesrevi, alay diizen pesrevi ve rakkas

pesrevi’dir (Tanrikorur, 2005:74).

Mehter miiziginin icrasinda ise koken olarak Orta Asya kiiltiiriinden de
geldigi dustiniilebilecek olan bazi enstriimanlar olmakla beraber sonrasinda buna

Arap ve Fars kiiltiird calgilari eklenmistir.

Burada 6zellikle dikkati cekmek gereken bir husus ise k&s adi verilen
davullarin eski Tiirk devletlerinden beri kullanilagelen bir enstriiman olarak Osmanlh
ordusunda yer almasidir. Davulun tarihsel gecmisi a¢isindan bir ¢cok semavi din
Oncesi kiiltlirde oldugu gibi samanizimde olduk¢a kutsal olan bu enstriiman, Tiirk
ordu miiziginde de kendine dnemli bir yer edinmistir. Oyle ki savas, kdstin vurulmas:

ile baslayarak adeta bir savas andi konumunda goriiliir (Ogel, 1987:96).

Bir miizik egitim kurumu olarak mehterhane, icerisinde meskhane, kogus.
yemekhane gibi bir ¢ok yapryr bulunduran bir kisla bicimindedir (Toker ve Ozden,
2013:110). Meskhaneler, miizik egitiminin verildigi yerdir. Mehteran ismiyle bilinen
burada yetigtirilmekte olan &grenciler ise Bektasi dervisleri, imamlar ve ordu
mensuplari tarafindan egitilmesi ile yeniceriler ile.benzerlik gosterirler (Kaygisiz.
2000:145). “Aksam iistii odaya savas veya sefer miisikisi (mehterhdne) hocalar
gelir; onlar da derslerini verirler; ¢algilar: trompet, fifre, davul ve zil tirlerinden
olusur ve sadece olagan iistii rahatsiz edici bir ses ¢itkarmaya yarar” (Berktay,
2002:23). Mehterde yer alacak olan mizisyenler., Enderun’da yetistirilir, temel bir

mizik egitiminin ardindan kabiliyetlerine gore daha alt birimlere tayin edilirlerdi.

“Enderinda biiyiik ve kiiciik cikmalarda yer a¢ilinca Galata
Sarayr'min Ibrahim Pasa Sarayimm ve Edirne Sarayi'mn acemi oglanlari
arasindan  sec¢ilmis olanlar Enderuma almarak musiki egitimine 1dbi
tutulurdu. Bunmlara sakirddn denilirdi. Acemi oglanlar biiviik ve kiigitk
odalara almiyorlar ve bu odalardaki egitimleri sonunda terfi ederek
liydkatlerine gore diger odalara naklolunuyorlardr”.(Sanal, 1964 den aktaran

Toker ve Ozden. 2013:111)

Temel mizik egitimi daha ¢ok ritim lzerine olmakla beraber ardindan gelen
stirecte nakkare. k&s zurna, boru, kos davul kds ve zurna, béliiklerine ayrilarak orada

enstriimana &zel bir sistemde yetistirilirdi (Ozcan, 2003:545; Tezbasarir, 1975ten
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aktaran Toker ve Ozden, 2013). Usiilat-1 Mehterin-1 Alem ismindeki Halis Efe
tarafindan yazilan 1184 numarali Musiki Mecmuasinda® belirtildigi tizere mehterde

kullanilan usul ve formlar sdyledir:
Usuller: Sikil, Devr-1 Hindi, Semali, Kiiclik ve Buiylik Hafif. Cenber, Ceng-i Harbi.

Formlar: Turkii, sarki, nakis, murabba(Caliskan, 2001 den aktaran Toker ve Ozden,

2013:111).

Bunlara ek olarak Kaygisiz'in belirttigine gore de pesrev, saz semaisi, s6z semaisi,

turkd, raksiye ve kalenderi de bulunmaktaydi (2000:145).

Mehterde kullanilan enstriimanlarda ise oldukca gesitlilik goriilmektedir. Bir
yandan eski Tiirk ordu miizigi geleneginden gelen kasler, davullar ve ziller varken
bir yandan da Anadolu’ya gelene kadar ¢esitli kiiltlirler aracilifiyla edinilen bagka
enstrimanlar kullanilmigtir. Mehter takimmda her enstrimanin bir piri vardur,
enstriimani ¢alan sanatci ise o pire bagl kabul edilir (Farmer, 1936:4-5). Burada ayn:
sekilde yine her sanatin/zanaatin bir piri oldugu kabul edilen lonca sistemi ile

benzerlik gdstermektedir. Enstriimanlara gore pirler 1se su sekilde swralanmigtir:

1. Boru: Icat eden Alparslan, piri Efrasiyab Han.

3]

Kurenay: Mucidi ve piri Isfendiyar.

Nakkare: Mucidi Husenk Sah, piri Baba Sevindiik. |

=

Kos: Piri Cin Hamdir, peygamber zamaninda Baba Sevindik de icra
etmektedir. Farmer ise bunun Cin degil, Tatar Hakan’i olabilecegini de
belirtir. Diger bir anilis bicimi de “hakani kos™tlir(1936:11).

Kaba zurna: Pir1 ve mucidi Hz. Davud.

Cura zurna: Piri ve mucidi Hz. Davud.

Efrasiyab borusu: Mucidi ve piri Efrasiyab Han.

Davul: Mucidi ve piri Orhan Gazi.

Dabilbaz: Mucidi ve piri Hz. Ismail (Kaygisiz, 2000:147).

L B R

Ayrica bunlara ek olarak Evliya Celebi mehterin pirinin de Sah Cemsid
oldugunu sdylemistir(Farmer, 1936:5). Kaygisiz'in belirttigi 9 enstriiman disinda
Tanrikorur'un (2005:60) askeri miizikte kullanildigini aktardigr su enstrimanlar

vardir:

* {stanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadr.
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Vurmali Sazlar: Cevgan. mehter zili. Hitit sistrumu.
Nefesli Sazlar: Zurna, nefir.
Telli Mizraph Sazlar: Kopuz.

Kaynaklarda herhangi bir yayl calginin orduda kullanildigma dair bilgive
rastlanmamistir. Bunun ise yayli calgilarin hareket halinde kullanim zorlugu. tasima
ve yaylarm bakim sikintisi olabilecegi diistintilmektedir. Kullanilan miizik aletleri ise
zamana ve donemin ruhuna gore degisiklik gdsterebilmektedir. Dénem dénem bu
sebeple hem mehterde hem de Klasik Tiurk miiziginde kullanilan enstriimanlar
degisiklik gosterir. I Murad cagr yazari Siikrullah sadece 9, Lddikli 18, Katip
Celebi 19 ¢algihik liste verirlerken, yazarligi yaminda cok iyi bir miizisyen olan
Evliya Celebi, cogunun tarifini de verdigi 76 calgr adi zikretmigtir (Farmer, 1936°dan

aktaran Tanrikorur, 2005:57)

Mehterde 24 calgi ile tabiri caizse bir orkestra olusturulmaktadr. Yine
buradaki sayilara da tarihi ve dini kokenli atiflar yapilmaktadir: 9 tug, 12 imam gibi.
Buradaki sayilara ve enstriimanlarin kendilerine yapilan dinsel ve tarihi atiflarin
mehterin, musikinin haram oldugunu iddia edecek kisilerin de bulundugu Miisliiman
bir toplumda mesruiyetini arttrmak oldugu gibi (Kaygisiz, 2000:147) bir de halk
lzerindeki etkisini kuvvetlendirmek de olabilecegi diisiiniilebilir. Osmanhdaki
mehtere dini ve tarihi referanslarm oldugu gibi Yusuf Has Hacib’in. Bugra Han’in,
Hakan olmasini anlattigr kisimda “Bulur kiikredi, nevbet davulunu vurdu...” (Ogel.
1987:22) demesi, eskiden beri Tirk kiltiirinde ordu miizigine yapilan dini
referanslar olabilecegini dusiindlirtmektedir. Farmer’in aktardigina gore: “Hz.
Muhammed'in [6.632] savaslarmda kos, Musul'a gomiilen Hindi Baba Sevindik
tarafindan calinmisti”(1936:11).

1.2.2. Mevlevihaneler

Seleuklu ve Osmanli kiiltiirliniin sekillenmesinde 6nemli etkileri olan bir
kurum da Mevlevihanelerdir. Mevlevilik tarikatinin egitim ve kiiltiir alanlar1 olan
Mevlevihanelerin egitim bolimii, Mevlana'nin “Hamdim, pistim, yandim.” s6ziinden

hareketle matrbah-1 serif olarak adlandirilmistic ancak burada pisen yemek degil
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insandir (Tanrikorur, 2005:27). Hem edebiyat hem de miizik alaninda etkileri ¢ok
derin bir sekilde goriilen Mevleviligin glinlimiizde bile Turkiye’ve ait tanitimlarda
6nemli bir yeri oldugu turizm reklamlarindan fark edilebilir. Meviana Celaleddin
Rumi'nin  (1207-1273) siirleri, giinimiiz edebi eserlerine de kaynakhk
edebilmektedir (Coelho, 1997). Ayni sekilde Mevievilik felsefesi ve miizik kiiltiirli
de Tirk romanciligini gliniimiizde de etkilemistir. Cilehane’de ilahi miizigin sessizlik
oldugunu ve ona ulagmayr hedefleyen bir dervisin Sykiisiint iceren Suskunlar
romani, bunun en bilinen Orneklerinden biridir (Anar, 2007). Normalde dinde
miizigin yasak oldugunu One stiren kisilerin de oldugu softa smifinin &te yaninda
Mevlevi alimler bunun tam tersi bir konumda durmaktadir. Enstriimanlarin yine
Mevlevi kiltiirinde de dinsel nitelikte goriilerek menkibelerle temellendirilmesinin
buna bir dayanak oldugu disiiniilebilir. Ornegin ney’in, pirinin Hz. Musa olduguna
yonelik menkibeler mevcuttur (Farmer, 1936:16). II. Mahmut ve III. Selim gibi
Mevlevi padisahlarin olmasi da bu tarikati giicli kilan ve gelismesini saglayan
6nemli unsurlardandir. 19.yy Oncesinde toplamda 13 adet Mevlevi ayini
bestelenmisken o yiizyil igerisinde 42 ayinin bestelenmis olmasi bunun bir géstergesi

kabul edilebilmektedir (Tanrikorur, 2005:30).

Mevlevilikte miizigin 6nemi, ibadet geleneginden ileri gelmektedir. Semanin
dervigler tarafindan icrasi swrasinda basta ney olmak tizere rebab. davul, zurna.
kemence. def, kopuz, kudiim, tanbur gibi pek ¢ok enstriimanin ve insan sesi en giizel
-ses kabul edildigi i¢cin (Behar, 2015:34) ilahinin eslik ettigi “Mevievi ayini” bunun en
temel ornegidir (Cetinkaya, 2007:193). Eserinde Mevlana, miizigin kendisi i¢in
onemini su sekilde belirtmistir: “7ki relli, di¢ telli sazlarla her gim canimzi besleyin
gitsin™ (Mevléna. Divan-1 Kebir, VI:244). Bu sebepledir ki Mevlevilik tarikat
igerisinde mizik olmazsa olmaz bir unsur haline gelmistir. Bu enstriimanlar
icerisinde ney, rebab ve kudiim bir¢ok enstriimana nazaran oldukca Islami
menkibeler icerisinde gecenlerdir. Bunlarin disinda ise 17. yy itibariyle ud. santur,
keman, tanbur, kemenge. kanun gibi enstriimanlar da kullanilmistir (Toker ve Ozden,
2013:112). Kudiim, orta boy ve ¢iftli kullanilan bir davuldur. Daha ufak tokmaklarla
calmir. Farmer’a gére mucidi Huseng'dir. Cerir’in aktardigi bir menkibeye gore
kudiim, Hz. Muhammed ve Hatice'nin evlilik gecesinde ney ve rebab ile beraber

calmmustir (1936:12).
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Klasik Tiirk miizigine katki saglamis bir cok biiylik tstad, bu ekolden
yetismedir. Mevlevi tarikatina mensub olan biiylik bestekarlar: Dervis Mustafa,
Kutbtinnayi, Nutki, Ismail, Nasir, Kiinhi, Zekéi Dede, Itri, IT1. Selim, Yusuf Pasa’dir.
[k olarak ii¢ tane beste-i kadim denilen ananoim eser ile baslayan Mevlevi miizigi,
bu kiiltirli ayirhan-mitrib-semazen Uclist ile gerceklestirilmistir (Tanrikorur.
2005:27). Mevlevihanelerde 17.yy’a kadar miizigin icrasinda kullanilan eserlerin
makamlarindan Pen¢gah, Diigah ve Hiseyni oldugu sdylenmektedir (Golpmarli,

1983"den aktaran Toker ve Ozden, 2013:112).

Mevlana’va gore miizik, insan ruhunun yaratilisindan beri i¢inde vardir. Ve

bunu bu sekilde dile getirmigtir:

“Cennetin ruhani tesiri ile biitin ¢irkin sesler giizellesir. Biz
hepimiz, biitiin insanlar, Adem'in ciizleriviz. Biz Cennet'te iken o
nagmeleri dinlemisiz. Ruhumuza sindirmigiz. Balgikian yaratilmamiz
bizi bir siipheye diisiirdii; ama yine de hatrimizda o nagmelerden, o
giizelliklerden bir seycikler var® (Mevlana. Konularma Gore

Aciklamali Mesnevi Terctimesi, I'V, 437-438.-b. 735-737).

Mevlana'nin buradaki inancina ise Kur’an’daki Bakara suresi 31. ayette gegen Hz.

Adem’e tiim isimlerin 6gretilmesi hikayesinin oldugu distiniilebilir.

Mevlevi kiiltiiriindeki miizigin 6nemi. Mevlana'nin eserlerinde ¢okga
enstriiman ismini gecirmesinden de anlasiimaktadir. “Getir meclisimize ¢algn,
kerem sahibi ol bize karsi, kerem sahibi, hasta goniillerin mahallesinde merhametli
davran, merhametli” (Mevlana, Divan-1 Kebir. I1I, 257, b. 2440) diyerek bu kilttr

alanina miizisyenleri ve miizigi davet eder.

Mevlana’'nin eserlerinde bir ¢ok enstriiman farkli sekillerde kisilestirilmistir.
Buna ornek olarak Cetinkaya'nin vyaptigi calismada derlenen enstriimanlar.
Mevlana'nin beyitlerinde soyle amlnustir: aglayan zurna, heyecanlandiran davul,
astklarn dili rebab, yizistii diisen kemence, lalelerin ¢aldigi enstriiman kudiim,
vuruslara asik pek yizlii def, gonliinden nagmeler kopan tanbur, feryat eden kopuz,
ayriliklardan sikayet eden ney (Cetinkaya. 2007:181-187). Ney bu enstriimanlar
arasinda tasavvuf mizigi ile en cok iligkilendirilen. ona tasavvuf kiltir ve

edebiyatinda en ¢ok anlam yiiklenendir.
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1.2.3. Saray Miizigi ve Enderun

Klasik bir imparatorluk 6zelligi tasryan Osmanli'da Fatih Sultan Mehmet
(1432-1481) doneminde yaptirilan bugiin Topkap: ismi ile bildigimiz Saray-1
Hiimayun, devletin kalbiydi. Sadece padisahin 6zel yasamuni gecirdigi yer (Harem-i
Hiimayun) olmakla kalmaz ayni zamanda devsirmelerden olan devlet erkaninin

editim edrdiigii bir tiniversite konumunda olan Enderun’u da icerir.
[= o o

Fatih dénemine kadar sarayda bir miizik egitimi mevcut degilken onunla
beraber saray egitimine miizik de dahil olmﬁguur (Kaygisiz, 2000:149). 15.yy ' tnli
mizisyen ve Bestekarlarmdan olan Sakir Aga, Kemani Ali Aga, Tanburi Zeki Aga,
Dede Efendi gibi isimler Enderun’da miizik egitimi vermesi icin saraya davet
edilmistir (Ozden, 2015:40). Saray esrafinin padisahmn ailesi, deviet adamlari, ileride
sarayda cesitli gorevler alacak veya yoOnetici siniftaki kisilerle evlendirilebilecek
~ cariyeler yer aldigindan burada verilen egitim de son derece Onemlidir. Sarayda
verilen egitimin kapsaminda Tirkee, Farsca, Arapca, dini bilgiler, tarih, matematik
gibi akademik konular vardi (Baykal, 1953:5°ten aktaran Somakci, 2017:174).
Bir¢ok alanda kadmnlar ve erkeklere akademik bir egitim verilmesi ile beraber hem
Harem’de hem de Enderun’da miizik egitimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Devsirme
oglanlara, Harem’de egitilen cariyelere, hanedan c¢ocuklarma verilen miizik egitimi
ve Gzellikle Enderun’dan c¢ikan bestekarlar: Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli rol
oynamislardir. Egitimleri hem kurumlarin kendi icerisinde yetigtirdigi hocalar hem
de Ozel olarak digaridan getirilen hocalar vermistir. Bu konuda And su ifadeyi

kullanmaktadir:

“Saray, yalmz disaridan sanatct  almakla  kalmamis,  kendi
sanai¢ilarim  yetistirmek yoluna da gitmis, Enderun-u Himayun'da ve
ozellikle Seferli Kogusu'nda icoglanlarima bir sanat okulu gibi miizik, spor
gosterileri yaninda cesitli oyunlar ogretilmistir. Ayrica, saray kadmmlarina da

bu egitim uygulanmistn™ (1970°ten aktaran Budak, 2006:56)

Enderun’da devsirmeler sadece bilimsel egitim ve savas egitiminin yaninda
iyi bir sanat egitimi de almaktaydilar. Enderun’da gerceklestirilen egitimin cesitliligi

ve sanat egitimini de icerdigi Tayyar-zade Ata’nin ifadesiyle su sekildedir:
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“Fenler ve ilimler hdsil etmek seferli kogusunda da hararetle
isletildiginden; sair, yazar, fazilet sahibi ve savas ilmi ve miizikte usta bir¢ok
ilim sahibi cemiyetler kiltiirleri isleyerek giic ve yveterlik ispati ile her cesit
yiice devlet hizmetinde bulunmus ve hiiner gdstermekle bilyiik hiikiimdar
ugruna diinya degerindeki can ve basi feda ile nami devamli ederek serefli
oncekiler ve sonrakiler bircok elde terbive ve dogruluk, sadakat adabi

brrakmiglardy” (2010°dan aktaran Karatas, 2014:875).

Ayrica Enderun’un miizik egitimine sadece devsirmeler degil, saray
cevresinde olup yetenekli olan ¢ocuklar da kabul ediliyordu. Bu kisilerin arasimda
olduk¢a iinlii bestekarlar da mevcut olmakla beraber bazi Grnekleri sunlardir:
Mustafa Cavus, Benli Hasan Aga, Kantemir, Mustafa Cavus, Vardakosta Numan
Aga, Dellalzade Ismail Efendi, Tanburi Osman Bey, Sakir Aga ve Enderini Ali Bey
(Tanrikorur, 2003:28).

Osmanli sarayinda miizik dersleri ise Batililasma dénemi Oncesinde nota
sistemi ile degil, mesk sistemi ile gerceklestirilmekteydi. Bu egitimin yapildigi yere
sarayda da meskhane ismi verilmekteydi. Bu konuda Ali Ufki’nin® su ifadeleri,

megkhanenin nasil oldugunu anlamamiza yardimcidir:

“Meskhane, musiki talim edilen odaya denir. Aksama kadar acik olan
bu odaya oda miizik¢ilerivie askeri miizikciler musiki mesketmeye gelirler.
Divan'dan sonra iistadlar gelip meskhane 'de otururlar. I¢ oglanlar da gelip
ustadlarm  karsisina  otururlar. Kdh saz esliginde kdh sazsiz  olarak

kendilerine en hos musiki eserleri ogretilir’(Behar, 1990:44; Behar, 2015:18).

Meskhanelerde miizik egitimi verebilmek icin {istat olmak, yani meskhanede

asgari 14 yillik bir egitimden gegmek gerekiyordu(Somakct, 2017:174).

Saray’in Harem’inde bu egitimler dylesine 6nemliydi ki cariyeler ancak sarki:

soyleme. enstriiman calma, orgli 6rme, masal anlatma gibi alanlarda yeteneklerini

“ Aslen Polonyali olan Ali Ufki’nin asil adi Albert Bobowski’dir. Venedik Osmanh arasindaki savasta
(1645) esir olarak alinmus, bir siire sonra azat edildigi kaynaklarda belirtilmistir. Ancak esir diisme ve
hiirriyete kavusma arasinda gegen stire konusunda gesitli bilgiler mevcuttur. Enderun’da gérdiigii
egitim boyunca ¢ok gayretli bir 6grenci olarak kendisini her alanda gelistirdigi ve santur caldig:
bilinmektedir. 17 dil bildigi ve Divan-1 Hiimayun’da tercimanlik yaptigi, ¢esitli siirler yazdig. Kitab-1
Mukaddes'i terclime ettigi ve Ozellikle miizige dair yazinsal alanda biiyitk katkilarmim oldugu
bilinmektedir(islamansiklopedisi.org.tr)
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sergileyerek Once sakird, sonra gedikli, daha sonra da usta olduklarinda padigahin

begenisine sunulma hakki kazanirlardi(Kaygisiz, 2000:150).

Mizik egitiminin oldugu yerde elbette ki enstrimanlarm da olmasi
gerekliydi. Bilindigi kadariyla 19. yy'da Saray’da bir saz atSlyesi agilmis ve dénemin
inld ustalar1 Saray’a enstriiman yapimi i¢in caligmustir(Uzungarsih, 1977:161°den
aktaran Alaskan, 2013:177). Saray’da egitim g&ren kadmnlarin baslica caldig:
enstriman ceng olmak lizere calpara, rebab, ud, khig, ney, santur, kanun, tanbur,
¢oglr, defdir. Cariyeler egitim gordiikleri hocalarin evlerine gidip uzun stire egitim
gorebiliyor, bu stirede hem hocaya ders ticreti ddeniyor hem de cariyenin o siiregteki
yeme ve icme masraflar1 Saray tarafindan karsilaniyordu. O doénemlerde calgilarin
kadin calgisi erkek calgisi olarak ayrilmasina karsin kadinlar ince saz sinifindaki
hemen her sazi ¢calmaktaydi. Hatta o kadar hizli bir sekilde miizik alaninda yakindan
takip edilirdi ki 1779 yilina ait bir belgeden 6grenildigi tizere Kemani Cavus Ahmed

Efendi tarafindan Saray’a, Harem i¢in sinekeman satin almmigtir(Aksoy, 2008:66).-

1.2.4. Mizika-i Hiimayun

II. Mahmut déneminde Mehterhane, Yeniceri Ocagi ile beraber kapatiimuistir
ancak eski donemlerden beri ordu miiziginin bir hikiimdarlik isareti sayilmaktadir.
Osmanli devletinin Turk ordu gelenegine uygun sekilde bir de askeri bando takimma
ihtiyact vardr. Bu sebeple yeni kurulan Asdkir-i Manstre-i Muhammediyye
ismindeki yeni orduya bir de yeni bir ordu miizigi bandosu olarak Mizika-i Himayun
1826 yilinda kurulmustur (Ozgiray. 1995:280). Mehterhane'nin kaldirilmasindaki
Onemli gerekgenin ise “yeni askeri egitim diizeniyle mehter musikisinin ritmi
arasmdaki “uyumsuzluk” oldugu sovienir’(Aksoy, 1985:1213). Bu yeni ordunun
kurulug siirecinde Batililasma hareketi ordunun miizigine de etki etmis. ordu

miiziginde yenilik saglamak adina da Avrupa’dan hocalar getirtilmistir.

[lk &nce Fransa'dan Monsieur Manguel getirtilmis, fakat ondan verim
alimamadigindan Sardunya Hilkiimeti ile yazismalar sonucu., 1828 yilinda Italyan
Guiseppe Donizetti (1797-1848) orduya miizik egitimi vermek iizere
goreviendirilmistir (Ozden, 2015:115). Donizetti’ye, ordunun miizik egitiminin

disinda Uskiidar’daki Muzika Mektebinin de yonetme gérevi de verilmistir (Ozgiray.
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1995:281). Daha sonra yaptiZ1 hizmetlerden &tiirli kendisine Pasa tinvani verilerek

general ilan edilmistir (Kaya, 2012:101).

Oncelikle Donizetti Paga, Hamparsum notasuﬁ 6grenmis ve bunun Bati nota
sistemi kargiliklarina gore derleyerek bando takimi §grencilerine dgretmistir (Aksoy.
1985:1216). Donizetti Pasa orduya sadece teknik anlamda Bati miizigi egitimi
vermekle kalmamis, kullanilan  enstriimanlar  lizerinde de bir yenilik
gerceklestirmistir. Say’m su ifadesinden egitimi verilen yeni mizik aletlerinin
isimlerini 6grenmekteyiz: “Flit, piyvano, armoni ve ¢algilama (instrumentation)
derslerini Donizetti vermis, Avrupa'dan hem ¢alg1 dgretmenleri, hem de calgilar
getirtmistir”(2000:510). Bir konservatuvar iglevi gérev Mizika-i Hiimayun’da ayni
zamanda hokkabaz ve kukla, fasil heyeti, tiyatro ve opera, miiezzinan da yer
almaktaydi (Osmanzade, 2012:5). Sultan II. Mahmut i¢in Donizetti Pasa tarafindan
bestelenen “Mahmudiye Marsi”, Trk miiziginde ¢oksesliligin baslangict kabul edilir
Ayrica o donemde Avrupa nota yazisi olarak bilinen ancak artik uluslararasi olan
nota yazimi da o tarihlerde Tlrk miizik kiiltiriine girmis bulunmaktaydi. Ciilusa
ciktigi zaman da Sultan Abdiilmecid i¢in “Mecidive Marsi n1 besteleyen Donizetti
Pasa’'nin (Kocu, 1968:4704) 28 yillik hizmeti sonrasi limiinlin ardindan dgrencisi
Necip Ahmet Pasa, (?-1883) Mizika-i Hiimayin’un basina gecmistir. Necip Ahmet
Pasa'nin. Sultan II. Abdilhamit’in tahta cikisinda besteledigi “Hamidiye Marsr” ise
bir Ttrk tarafindan yazilan ilk ciilusiye marsidir. Necip Ahmet Pasanin ardindan ise
yine Italyan olan Callisto Guatelli, (1819-1899) Mizika-i Hiimayun’un basinda

gorevlendirilmistir (Ucan, 2000:51).

[Ik zamanlar daha ¢ok Italyan hocalarin kurumun basinda olmasi sebebiyle
dilimizde bugiin dahi birok miizik terimi Italyanca haliyle dilimizde yer aldi.
(Aksoy. 1985:1219). Pasa tinvani ile onurlandirilan Guatelli, 6grencileri milli marslar
vazmaya tesvik etmistir. Mizika-i Hiimayun'a bir konservatuvar niteligi kazandiran
bagka bir 6zelligi ise Guatelli Pasa ddneminde o dénemin Turk musiki sanat¢ilarina

egitime katilim ve devam zorunlulugu getirilmis olmasidir (Kaya, 2012b:1455).

Mizika-i Himayun’un kurulu ile beraber yasanan kiiltlir degisimi siirecinde
miizik alaninda yeni arayislar baslamistir. Ilk defa ¢ok sesli miizik egitimi bu

kurumda yapilmis, geleneksel miizik Bati tarzina gbre yeniden uyumlanmaya
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cabsilmistir (Kaya, 2012:1456). Halka c¢oksesli miizigin sevdirilmesinde Mizika-i

Humayun’un yaptigi islerin oldukca biiytik etkisi vardir.

1. Mesrutiyet dénemine kadar biiylik oranda megk usuli ile egitim devam
etse de daha sonra sistemli ve kuralli bir egitim uygulanmistir. Saffet (Atabinen)
Bey'in seflik gdrevine getirilmesinden sonra &grenci kabuliinlin ve terfilerin nasil
olacagina dair kesin kurallar belirlenmistir. Musiki tanzimatimiz olarak nitelendirilen
bu orkestrada ayrica mevcut enstriimanini disiplinli bir sekilde ilerleten dgrencilere
piyano, keman, armoni, bona, miizik imlasi gibi baska dersler de verilmistir (Aksoy,

1985:1214-1215).

Maizika-i Hiimayun'a dair bir diger 6nemli gelisme ise 1908 yilinda Avrupali
hocalarin verlerine Tirk hocalarm atanmis olmasidir. Ayrica 1. Diinya Savasi
ddneminde bile Avrupa’nin cesitli sehirlerinde biiylik konserler verilmistir. O
donemde Zeki Ungoér'iin basinda oldugu orkestra, 60 kisilik bir ekiple
Beethoven’dan parcalar calarak bircok kraliyet ailesinden ¢ok mithim nisaneler elde
etmigtir (Kaya, 2012b:1458). Saffet (Atabinen) doneminde ise Mizika-i Hiimayun
diinyaca Unli Batih bestekérlardan cesitli eserleri icra etmislerdir. Ornegin;

Beethoven’in Yedinci Senfoni, Mendelssohn’un keman kongertosu, Haydn’den Ordu

Senfonisi ve Berlioz'dan Fantastik Senfoni (Oztiirk. 2008:4).

Glinimiizde hala Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi olarak varligini
siirdiiren Mizika-i Hiimayun Tirk miiziginin Batiilasmas: i¢in Snemli doniim

noktalarindan birisidir.

2. CUMHURIYET DONEMI MODERNLESME ANLAYISI VE MUZIK

CALISMALARI

2.1. Atatiirk ve Miizik

Atatlirk’in mizik egitimine ve halkin mizik kiltlriine ydnelik adimlara
olduk¢a dnem verdigi bilinmekle beraber Klasik Turk musikisine karsi tutumu ve
alaturka miizigin radyolardan kaldirilmasint gergekten isteyip istemedigi tartismali
konulardir. Bu baglamda, tezimizin Atatlirk tin miizige dair fikirleri hususunda onun
sozlerini ve yaptiklarini incelerken kendisinin Osmanli kiiltiirli icerisinde yetismis bir
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subay kimligini de Cumhuriyetin kurucusu olan &ncii bir siyaset adami kimligini de

bir arada ele alarakgenel bir bakis acisi ile incelenmeye ¢aligilacaktir.

Tezimizin bu bolimiine kadar Osmanli déneminde miizik alaninda ilk
Batililagsma ile inceledigimiz stireci Cumhuriyet dénemine ge¢meden evvel,
Cumbhuriyet inkilaplarmin sekillenmesinde Atatiirk’tin etkilerini ele alarak devam
ettirmeyi uygun bulduk. Coksesli miizige gecis, halk miizigi aragtrmalari, Bati
miizigi tarzinda egitim veren okullar bu konudan sonra ele alindig: taktirde daha
verimli olacagi ve sebep-sonuc¢ iliskisinin dogru bicimde kurulacagi
digtintilmektedir. Cumhuriyet miizifinin inkilaplarla sekillendirilisi siirecine dogru
bakabilmek icin Osmanli’dan itibaren izledigi seyir ve Cumhuriyet’in mimari
Atatlirk’lin miizige ve miizik kiltlirline bakisi bilinmelidir. Aksi halde bu stirec
kultirtin yitimi, Bati1 6zentiligi, sekilcilik ve tamamen tepeden inmecilik seklinde
algilamaya ve algilatilmaya da oldukca misaittir. Halbuki Atattirk’tin miizige dair
fikirleri de oldukca berraktir. Goriiglerini ¢ok acik bir icimde dile getirdigi
Sarayburnu (1928) ve Kamutay (1934) aciis konusmalari en saglam

referanslardandir (Aksoy, 2008:171).

Atatlirk doneminde yapilan tiim inkilaplar. Osmanli’nin kendisini Batidaki
gelismelere kapadigi yliz yillar1 kapatmak istercesine kokten ve ilericiydi. Osmanhi
Batilillasmasmin Istanbul ve Balkanlar sinrlarinda kalmasmin aksine Atatiirk
inkilaplari Anadolu’nun en u¢ kdylerine kadar gotiiriilmiistiir. Inkilaplar her alanda
devlet organlarini ve halki cagdas konuma ulastrmak icin tasarlanmis bir dizi
plandan olugmu§fu1'. Atatlirk'lin Anadolu’da yasayan halka verdigi deger ile orantili
olarak aslinda bu inkilaplari ¢ok istedigi sdylenebilir. Zira bircok verde de belirttigi
gibi mevcut yasantiyr Tlrk halkina layik gérmiyor, onu ve kiltiirlinii evrensel
dizlemde hak ettigi konuma getirmek istiyordu. Miizik kiltlirinlin  Osmanli
doneminde saray ve halk arasinda bu kadar ayri olmast halk miiziginin
Onemsenmeyip gelistirilmemis olmasi sebebiyle de yapilan miizik inkilaplari iki

koldan ilerlemistir:

1. Miizik kultiirini evrensel niteliklerde. sehirden koye tim tilkede
geligkin ve yakn diizeylerde kurmak.
2. Tiurk halkinin kendi miizigini Bati teknigi ile besleyip modernize

etmek. sistematik bir derleme ve egitim calismasina tabi tutmak.
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Tiirk Musiki Inkilabr siiresince yapitan miizik inkilaplarinda ise Ucan’a gore
9 temel dlgiit kullanilmustir. Inkilaplarin miizigi modernize etmedeki basarisinm bu
Slctitleri ne kadar rehber alinip ne kadar onlar lizerine temellendirildigi ve onlara

uyulduguna bagli oldugu séylenmektedir. Bu dokuz 6l¢iit ise sunlardir:

1. “Temelde yasamsalltk: Miizikie bireysel, toplumsal, wulusal ve
uluslararas: yasamin esas alinmasi

2. Ozde ulusallik: Ulusal miizigimizin ulusal 6z yapiva uygun olmas

3. Bicimde anlasilirlik: Ulusal miizigimizin herkesge anlasilir olmasi

4. Kapsamda ozgiirliik: Miiziksel kapsamin dzgiirce belirlenmesi ve

olusturulmast

G

Anlatimda ézgimliik: Miiziksel anlatimda baskalarima dykiimiilmemesi,

dzgtin olunmasi

6. Yontemde ¢agdaslhk: Ulusal mizigimizin cagimizda gecerli genel son
muzik kurallariyla islenmesi

7. Teknikie ¢agcilhk: Ulusal miizigimizin modern teknikle yiikseltilmesi
ve gelistirilmesi

8. Nitelikte evrensellik: Ulusal miizigimizin evrensel miizikie yer alabilen
bir nitelik tasimasi

9. Yasayista biitinsellik: Bireysel, toplumsal ve ulusal ya;arﬁda miizigin

sadece belli bir tirimin degil, tim ana tirlerinin yer almasi.”

(2009:108).

Atatlirk’e gore “Bir milleti yasarmak icin bir takim temeller lazimdir ve
bilirsiniz ki, bu temellerin en miihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanatian ve
sanatkdrdan mahrumda tam bir hayati olamaz. Boyle bir millet bir ayagi iopal, bir
kolu ¢olak, sanat bir kimse gibidir. Sanatsiz yasayan bir milletin can damarlarimdan
biri kopmus demektir”(Gogkiin, 2006°dan aktaran Yidirim, 2017:234 ). Bu sozii ile
toplumun sanatla beslendigi. sanatsal faaliyetlerin onu hayatta tuttugu. toplum
vapilanmasindaki dinamizmi strdiirmek i¢in sanatsal {retimin bir gereklilik
oldugunu vurgulamistir. Tarih bilgisi olduke¢a iyi olan Atatiirk’iin bu sdzii Avrupa
kiiltlirtinlin gelisim stirecinde Rdnesans devrindeki bilimsel gelismelere eslik eden
sanatsal gelismeleri g6z Ontinde bulundurarak sdyledigi disiiniilebilmektedir.
Tarihsel baglamda bir ulusun medeniyetteki konumu iki seyden tahlil

edilebilmektedir: Teknik ilerleme ve sanat yapitlari. Eski ¢caglardan giiniimiize kadar
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bu piramitlerin gorkemli mimarisi, ister Roma Colloseum’u olsun, ister Girit
Antikythera diizenegi olsun teknik Ozellikler kadar essiz mozaikler, freskolar,
heykeller, kumas dokuma desenleri. tiyatro eserleri, masallar da bizleri
etkilemektedir. Bu baglamda bir ulusun gelisimi icin teknik ilerleme elbette ki
onemlidir ancak onu bir medeniyet vasfina eristirecek olan ise giicli tisluba sahip
sanatsal yapitlardir. Kiiltiirel gelisime eslik ederken sesi en ¢ok duyulan sanat kolu
ise kugkusuz ki miiziktir. Bu konuda Atatiirk, neden miizigin en 6nce ele alinmasi

gerektigine dair fikirlerini 1 Kasim 1934°teki su sozleri ile agiklamistir:

“Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tirlii
ilerletilmesini istediginizi biliyorum. Bu yapumakiadwr. Ancak bana kalirsa
bunda ¢abuk, en onde gotiriilmesi gerekli olan Tirk musikidir. Bir ulusun
yeni degisikligine ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kmv*ayabilmesidir.
Bugiin dinletilmege yeltenilen musiki, yiiz agartacak degerde olmakian
uzaktr, bunu acitkca bilmeliyiz. Ulusun ince duygularini diisiincelerini
anlatan, yiiksek deyislerini, soyleyislerini toplamak, onlar: gemel musiki
kurallarina  gore islemek gerekir, ancak Tiirk ulusal musikisi boyle
vitkselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltir isleri bakanligimin buna
degerince émem vermesini, kamunun ona yardimc! olmasum dilerim™(Ataman,

1991:4),

Buradaki sozlerden de anlasilmaktadir ki Atatiirk, halkin inkilaplari sevip
benimsemesinin bir Olciisii olarak miizikteki inkilaplari sevip benimsemesi.

eserlerinin yeni miizik bicimine gore icra edilmesini gérmiistir.

Atatlirk’tin, Klasik Ttrk miizigini de sevdigi ve dinledigi anilarinda
bahsedilmektedir. Bu konuda aktarilan anisina gére Atatiirk, Cumhurbaskani oldugu
zamandan sonra konsere gitmek yerine dinlemek istedigi sanatcilart koske davet
etmeyi tercih etmistir. Ancak Klasik Tirk mizigi sanatcisi Melek Erdik’in
Ankara’da bir konser vermesini kendisi istemis. hatta konser programini kendisi
hazirlamis ve konser sonrasinda Melek Hanim'a cicek hedive etmistir. Bu
davramsmin, Klasik Turk miizigini de yok saymadiginin bir gdstergesi oldugu
distiniilebilmektedir (Ataman, 1991:72). Ancak Atatiirk’iin &zellikle 1934°te

mecliste yaptigi konugmanin yanhs anlasilarak hemen ertesinde Burhan Asaf Belge
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ve Vedat Nedim Tor tarafindan radyolardan Klasik Ttrk miizigi kaldirilmistir

(Gokeeli, 2014:33)

Miizikle ilgili olarak ise Atatlirk “Yasam muiziktir. Miizikle ilgili olmayan
yaratiklar insan degildirler. ESer siz konusu olan insan yasami isse miizik kesinlikle
vardir. Miiziksiz insan yasami zaten var olamaz. Miizik yasamin nesesi, ruhu, sevinci
ve her seyidir.” demistir(Ucan, 2009). Sozlerinden hareketle Atatlirk’in miizik i¢in
hayatin ayrilmaz bir parcasi oldugu diistiniilebilir. Bu sebeple ki Tlirk inkilaplarinda
sanatsal alanda miizige neden bu kadar ayri bir yer vermis oldugunu anlamak

mimkiindiir.

Atatlirk miizik alaninda yapilan inkilaplarda bunun Tiirk kiiltliriine dayanmasi
gerekliligini oldukca Onemsemistir. “Kiiltir, olustugu, yapildig, gelistigi yerin
ozelliklerine baghdir. Bu yer ulusun oz yapisidw”(Ugan, 1996:25) sozii ile bize
kiilttirel alanda yapilan inkilaplarin 6ziin tzerine insa edilmesi gerektigini
vurgulamustir. Bu sebepledir ki Bati tekniginde ve coksesli miizigin egitimi i¢in
oldugu kadar halk miizigi derleme ve notalama c¢alismalarina da vurgu yapmistrr.
Ayrica Atatiirk, miizigin bir kiiltlirel aktarim araci olarak, Cumhuriyét insaniin
cocuklarini, yeni nesillerini, yetistirmekteki bir araci olarak da gérmekte oldugunu su

sOzlerle belirtmistir:

“Ey ulus! 600 yillik carsafa birimmis 5000 yvillik agik alinli Tirk
kadimi! O bes bin yilltk gelenekleri bugiinkii subaylarin komutas: altina
verdigin eviatlarma (cocuklarmma) besiklerinde iken sarkilarla/minnilerle

anlattim - m1?  Bu  sarkiarla(minnilerle) onlarda bir karakter yarattin

m1?”(Ucan, 2009:113).

Atatiirk herhangi bir enstriiman calmamustir ancak miizige ilgisi ve dogal bir
vetenegi vardwr. Ilkokul zamanlarinda aldigi dini miizik ve Klasik Tiirk miizigi
icerikli dersler ile genel icerikli bir miizik dersi, daha sonra askeri sultani ve
ristiyede ise yine Klasik Tiirk miizigi icerikli bir miizik dersi diginda bu manada
drglin bir egitim almamistir. Osmanlh kiiltlirlinde yetismis bir birey olarak Klasik
Tirk mizigini de sevimekte ve dinlemektedir. Atatiirk Sofya’da 1913 yilinda gittigi
operadan ¢ok etkilenmistir. Ilk defa opera ile karsilasan Atatiirk’iin 0 dénemde kendi

lilkesinde neden boyle bir sanat faaliyeti olmadig1, gérkemli opera binalar1 olmadigi
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fikriyle uykusunun kagtigi ve sunlari arkadasi Sakir (Zumre) Bey' soyvledigi

bildirilmektedir:

“Simdi Balkan Savasi'nda neden yenildigimizi anliyorum. Biz bu
adamlart coban samrdik, Hdlbuki operalar: bile var. Artist, milzisyen,
dekorator ve teknik elemanlarim bile yetistirmisler. Bizimse opera binamiz
bile yok. Acaba bizim iilkemizin de bu seviyeye c¢ikacagi giin gelecek

mi?”(Akgiin, 1982:1).

Ugan’n aktardigina gbre Atatiirk rast, hicaz, ussak, hlizzam gibi makamlarda
kendi sesini kullanarak taksim yapmaktadir. Ayrica zeybek oynamay1 ¢cok sevmekle
beraber vals de yapar ve opera dinlerdi (1996:94). Tirk inkilabinin sekillenmesinde
1se Atatlirk’in yiizli Batrya doniik ve kendi kiiltiirinti seven kisiliginin biiyiik etkisi

vardur.

Atatlirk, Ziya Gokalp’in (1876-1924) disinda Batili  distintrlerden
Montesquieu’den (1689-1755) de etkilenmis olabilecegini distinebiliriz. Su s6zleri,
bu fikir temelinin bir isareti gibidir: “Bir milletin musiki zevki nazar- itibara
alinmadik¢a onun viikseltilmesine imkdn olmadigmi Montesquieu den okumustum.
Bu ¢ok dogrudur ve iste bundan dolay bu sanatin gelistirilmesine kendimi bagl
sayryorum™ (Sun, 1996°dan aktaran Kaya, 2011:117). Sanat dallari icerisinde
miizigin kendisi i¢in Snemine deginen Atatlirk, bu sebepledir ki miizik alaninda
yapilan inkilaplara ayri bir ihtimam g&stermigtir. Sozlerinden ve anilarindan
anladiZimiz tzere Klasik Turk miiziginin varh@ini inkar etmez, ancak artik onun
uygun olmadigini diisinmektedir. Bu sebeple Cumhuriyetin iktisadi, medeni ve
egitimsel alandaki inkilaplarina kokli mizik inkilaplar: da eslik etmis dersek cok da

vanilmis olmayiz.

Atattirk"lin inkilaplar stirecinde Bati teknigini ele almasi kiltlirtin/miizigin
elden gidiyor olmasi seklinde lanse de edilmistir. Ancak Prof. Dr. Niyazi Berkes’ten
aktarilan bu konuda “Osmanli Bati’yi Araplardan o6grendigi iizere kafir ve
Bizans tan kendisine kalan miras sonucu frenk goriirken, Atatirk ve Cumhuriyeti onu
bir diisman degil de, tarihe katilip yon vermek isteyenlerin sirt ceviremeyecekleri bir

uygarlik olarak™ dustintldiigiidir (aktaran Aksoy. 1998:84).
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Atatlirk’in Bat1 tarzi ¢oksesli miizikte ve Tiirk halk miizigi kaynaklarma
ydnelmedeki 1srarmnin bircok sebebi vardir. Oncelikle Bati, teksesli miizikten coksesli
miizige geciste bir ¢ok gelismeyi izleyerek bu hale gelmistir. Dogal olarak cagdas ve
evrensel miizik o donemde Bati mizigidir. Yizierce yillik bir zaman icerisinde
Avrupa, siyasal gelismelere bagl olarak miizigini de gelistirmis, nota yaziminda
ilerlemis, miizigin icrasi konusunda bir dlizeni oturtmus ve egitim faaliyetlerini buna
gbre diizenlemistir. Diinyadaki ¢agdas miizik literatiiriinde Tirk miiziginin yerini
almasi i¢in kendi eserlerini bu ¢agdas teknikle icra etmesi gereklidir. Avrupa ile de
kiiltiire]l bir bag kurmak i¢in onlara kendi miizigimizi onlarin teknigi ile dinletmek,
ayni dili konusmak gibidir. Bagka bir deyisle, onlarla ayni dili konusurken kendimizi
anlatmak i¢in Bati miizigi teknigi ile Turk halk miizigi eserlerinin icra edildigi bu
baglamda yapilabilecek bir yorumdur. Atatiirk’iin bu konudaki fikirleri ise Kemal

Turan Unal’m anilarinda sdyle bahsedilmektedir:

“Insanlik ileri musiki teknigine kavusuncaya kadar tabiat ve ruh
hadiselerini aswrlarca tek sesle ifadeye calisti. Yukarida dedigimiz gibi, ancak
13iincii asirdan sonra esasen ¢ok sesli olan tabiatla beseri his ve heyecanlar,
gene cok sesli bir musikinin ahengi icine girdi. Bu miitekamil ifade tarzina
gecilirken tek sesli musiki bir yana atilmady. Tarihin mirasi olan sesler, yeni
biinyede asil birer malzeme olarak kullamildi. Musikisini son asw icinde
modernlestiren memleketlerde de, tek sesli musiki bu vazifeyi gormiistiir. Eski
musikimiz heniiz tek ses safhasimdadir, yani garp lekniginden yedi asir
mahrum kalmistir. Tiirk tarihinin son aswlardaki kara bahti, bircok milli
Jaaliveiler gibi, musikivi de ileri gitmekien yiizlerce yil alikoymustur™

(Yarman, 2010:27).

Yazisimmn son iki cimlesinden de anlasilacag: {izere. Atatiirk’iin teksesli Klasik Tiirk
miizigi yerine g¢oksesli yeni Cumhuriyet miiziginin gelistirilmesini istemesindeki
temel sebep geemisin izlerini silmek gibi basit bir mesele degildir. Osmanlidan kalan
hemen her kurumda oldugu gibi yiizyillardir gelismeleri takip edememis olmalaridir.
Miizigi tamamen Batihlastirmak degil. Bati teknigini grenerek ¢agdaslastirmak esas
odaktrr. Atatiirk. daima ileriye bakan ve ideallerinden vazgegcmeyen bir siyasi lider

olarak burada da cizgisini aslinda acik¢a ortaya koymustur.
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Diger bir sebebi ise eskinin teksesli miiziginin ydnetim gibi “tek™ sesli
olmasi, ¢oksesli miizigin ise metaforik acidan diigiinecek olursak eger demokraside
oldugu gibi bircok sesi bir uyum icerisinde barmdrmasidir. Coksesli miizik sadece
enstriiman ve nota kullanimi ag¢isindan teknik anlamda bir degisimi ifade
etmemektedir. Metaforik anlaminin 6tesinde bakilirsa da coksesli bir miizik bilissel
islevler acisindan birden fazla farkli sesi ayni anda duyabilme becerisini
gerektirdiginden tst bir biligsel islevi ortaya koyabilmektedir (Yiiksel, 2009:153). Bu
acidan dustiniildiiglinde artik segme ve secilme hakkini almis olan Tirk halkinmn artik
kendi kiiltiirine yabanci teksesli bir mtizigi dinlemesi degil, kendi ezgilerinin oldugu
coksesli bir mizigi dinlemesi elbette ki daha makul géziikmektedir. Egitim
seviyesinin artmasi ve kiltiirel yapilanmanm ilerlemesi ile —Avrupa‘’dan da
gordiigimiiz tzere- coksesli miizige gecis dogal bir siirectir. Sadece yapilan

inkilaplar ile bu siire¢ hizlandirilmak istenmisgtir.

Muizikteki Bati tarzi ¢okseslilige gecigin teknik ydniiniin diginda temalarmn
degismesi de oldukca Onemsenmistir. Klasik Tirk miiziginin agk, ayrilik, 6lim,
kavusamama, dinyevi zevkler gibi konulart halkta ayni yankiyr bulmamaktadir.
Cumhuriyet insanindan beklenen davranis oriintiilerine ise uyumsuz bir bakis agisi
icermektedir. Atatlirk de Klasik Tiirk miiziginin agwr duygu durum iceren temalarini
Turk kiltirtine uygun gérmemektedir. Cumhuriyet’in dinamik. yenilik¢l, ileriye
dontk karakteri ile uyusmayan bir miizik anlayis1 Klasik Turk miiziginde mevcuttur.

Atatlirkten aktarildig: Uzere:

“Geleneksel miizikler buna yamit vermekten wzakti. Divan miizigi;
ruhsuz, devrimleri ifade etmektien uzak ve halk tarafindan dinlenmemis ve
dinlenmeyecek, daha da otesi, yiiz agartici olmakian uzak bir miizikti. Halk
muzigine gelince; bizim gercek milzigimiz olmasma karsin, ham ve ilkeldi.
Onlardan  yararlamlabilir, evrensel degerde isletilebilirdi. Ama  her
hdliikarda istenen miizigin, biitiiniiyle veni ve devrimci ozellikleri tasimasi

gerekmekteydi” (Kaygisiz, 2000:275).

Bu bakimdan disiiniis ve sdyleyis iliskisi lizerinden ele alindiginda. bir halkin
soyledigi sdzler ve sarkilarin onun nasil dlisindligi ve hayata baktigi ile ilgili
kilttirel ipuclari alinabilecegi distiniilebilir. Klasik Tiirk miiziginin aksine halk

mizigine bakildiginda ise olduk¢a agitlar ve sevda tiirkiileri kadar olduk¢a coskulu

27



ezgiler ve yigitlik destanlar1 da goze carpar. Oldukga zengin icerigi olan bu miizik
tlirll Atatiirk icin Tlrk halkinin gergek kimligini yansitmaktadir. Ancak goriildiigii
tizere yiuz yillardir formal egitim olmadan ihmal edilen halk miizigi islenip

degerlendirilmeyi bekleyen bir cevher gibidir.

Tiirk Musiki Inkilaplarinda ise Osmanli’dan farkli olarak hem egitim hem
icraat boyutu ile miizik halk ile paylasilir haldeydi. Bunun en temel &rneklerini
ileride bahsedecegimiz kdy enstitiileri, radyolar ve halkevleri konularinda gorecegiz.
Halka agik konserlerin canli veya yaymla sunuldugu bu araglar ile Osmanli’da
Istanbul ve Saray ile smirlanan miizik kiiltiiriiniin aksine tiim {ilkeye miizik bilgisi ve
estetik zevkin yaygmlastiriimasi cabasi mevcuttur. Yine Atatiirk’tn diger bir

s6ztinden hareketle bu konu anlagilmaktadir:

“Aydin swifla halkin zihmiyet ve hedefi arasinda dogal bir uyum
olmasi gerekir. Yani aydin sinifin halka telkin edecegi iilkiiler, halkin ruh ve
viedamndan alinmis olmalidir. Aydinlarimiz i¢inde ¢ok iyi diisiinenler vardir.
Fakat, genellikle su hatamiz vardir ki, arastirmalarmmiza temel olarak
cogunlukla kendi iilkemizi, kendi tarihimizi, kendi geleneklerimizi ve
ihtivaglarimizi almaliyiz. Aydinlarimiz belki biitiin diinyayt tamr, biitiin diger

milletleri tamr, fakat kendimizi bilmeyiz...”(Kaygisiz, 2000:276)

Atatiirk, Osmanli kiiltiirll icerisinde yetismis bir birey olarak elbette ki Klasik
Turk miizigi de dinlemekte ve sevmektedir. Fakat Cumhuriyet inkilaplari adina
ileriye doniik sekilde baktigi miizik tirli Bati miizigi temelli Turk miizigidir. Bu
konuda 8 Agustos 1928°de Sarayburnu’nda bir konsere katilmigtir. Konserde Misirl:
Miiniret-iil Mehdiye ve saz ekibi ile beraber bir orkestra ve bir de ¢cogu amatdrierden
olugmus bir Tirk musiki ekibi ¢ikmistir. Konserde orkestra 8nce Toska operasindan
aryalar ¢calmis, daha sonra Miiniret-iil Mehdiye Hanim ise Atatiirk’iin Sam’da kaldigi
zaman dinledigi ve hoslandigi Arap miizigine ait sarkilardan sdylemistir. Hatta
Atatiirk i¢in onun adinin gectigi bir de Arapca methiye sdylemistir (Ataman, 1991).
Ancak konserde Tirk musikisi ekibinin kotii performansi sonrasinda su sdzleri.

Atatiirk’tin miizigin degisimi konusundaki fikirlerini a¢iklamaktadir:

"Bu gece burada bir tesadiif eseri olarak Sarkim en miimiaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Muniretiil

Mehdive Hamim sanatkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim
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iizerinde artik bir musiki, bu basit musiki, Tiirk'in ¢cok miinkesif ruh ve hissini
tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni diimyamn musikisi de isitildi. Bu
ana kadar sark musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen
halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen satwrdirlar,
labiatin icabatini yapryorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tirk fitraten sen,
satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman i¢gin fark olunmamissa, kendinin
kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun
fariki olmamak kabahatti. Iste Tiirk milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik
millet hatalarni kami ile tashih etmistir; artik miisterihtir, fitratinda oldugu
gibi artik Tiirk sendir. Cinkii ona ilismenin hatarnak oldugunu tekrar ispat
istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni zamanda itemennidir" (Duman,

2017:127-128).

Bu konusmadan anladigimiz tizere esasen Atatiirk, Klasik Turk miiziginin Hellen,
Arap ve Fars miziklerinden miurekkep bir kiiltiir olarak miza¢ bakimmdan Tiirk
kiiltiiriine uymadigini diisinmektedir. Ayni sekilde yeni kurulan Cumhuriyet’in
insanlarinin ise aci ve gam ile uyusmus degil. umut ve giicle ayaga kalkmis olmasini

istedigi icin musikinin de bu minvalde sekillenmesini istemektedir.

Atatiirk’iin tiim bu miizigin coksesli ve Bati teknigi ile iglenmesi israrma
ragmen hicbir zaman kendisi Klasik Tiirk miizigi dinleyicisi olarak yasaklanmasmi
da istememistir. Bu konuda Ataman, Vasfi Riza Zobu'nun su anisindan su sdzleri

aktarmustir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanls anladilar. Ben demek istedim ki;
bizim seve seve dinledigimiz Tirk bestelerini Avrupall’ya dinletmek caresi
bulunsun, onlarn teknigi, onlarin ilmiyle, onlarm sazlari, onlarin
orkestralar: ile ¢aresi ne ise. Biz de Tirk musikisini milletleraras: bir sanat
haline ~ getirelim. Tirk’in nagmelerini  kaldirip atalim, sadece garp
milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalniz onlar:
dinleyelim demedim, yanlis anladilar soziimi, ortaligi velveleye verdiler ki,

ben de bir daha lafint edemez oldum.” (Ataman, 1991: 20).

Atatiirk’tin istedigi halkin artik ah’lar igerisindeki klasik miizikle kendini koy
vermisliginin ve umutsuzlugunun degil yeni islenen Cumhuriyet miizigi ile canlilik

ve umudunun meydana gelmesidir. Yine Ataman’in aktardiina gore Atatlirk bir giin
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“Manastirmn Ortasmda Var Bir Havuz” tiirkiistinii ister. Bunu “fmam verir talkin,
kendi yutar salkimi. Sen radyodan alaturkay: kaldirdin, kendinde ¢aldirma bakalim.”

seklinde elestiren arkadasi Nuri Conker’e ise su cevabi verir:

“Simdi biz burada raki i¢iyoruz diye, devletin her koyde meyhane
a¢mast caiz mi? Biz fena yetistirilme ve ihtimaller neticesinde buna aligsmisiz,
kendimizi  kurtaramayabiliriz,  fakat  gelecek  nesillere, kendi fena
itivadlarimizi asilamaya hakkimiz yok. Nasil, farzima hal halk alismistir diye
esrar tekkeleri acmazsak, devlet radyolarinda da inleyen nagmeler

yayamayz” (1991:21)

Ayrica Atatiirk’tin 11 sene hizmetinde olan Cemal Granda’nin, Yunus Nadi ile ilgili
aktardigi bir anrya gore: Yunus Nadi, Atatlirk’e “Pasam, ne olur Alaturka
sarkilardan bizi mahrum birakmasinlar. Zevkimize, duygularimiza el atildigi icin cok
gzhliyor ve inciniyoruz.” der. Atatiirk ise cevaben sunu sdyler: “Alaturka
sarkilardan ben de hoslaniyorum. Fakat unutmamak gerekir ki, devrim yapan bu
nesil, bazi fedakdrliklara katlanmasim bilmelidir. Ancak milli tirkiilere yer
verilmelidir” (Oransay, 1984°ten aktaran Yarman, 2010:15). Bu sézlerden hareketle
distiniilebilir ki, Atatiirk a¢ikca alaturka miizigi de sevdigini ifade etmistir. Fakat
bunlarin icra zamanlarmin sona erdigini, yeni Cumhuriyet kiiltiirll icin yeni bir miizik
ihtiyacinin oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir. Atatiirk’i ele alirken onun
alaturka mizikler ile gegcen gencligini anlamak, bu anilara ve alaturka miizigi
sevmesine ragmen ise Bati miizigine yonelik degisimi kendisinin de istemesini idrak
etmek. onun bu inkilaplart yaparken ve ayak uydurulmasmni beklerken ne kadar
samimi ve icten oldugunun da fark edilmesini saglayacaktir. Afatﬁrk, halktan sadece
kendisinin getirdigi bir degisiklige ayak uydurmasini istememis, kendisi de bu
degisim stirecine katilmistir. Bu boliimiin basinda belirttigimiz tizere. Bulgaristan®da
dinledigi opera tizerine cagdas miizikle iligkili sekillenen fikirleri ¢esitli diigtintirlerin
eserlerini okumasiyla yogrulmustur. Bu siirece gbzlemlerini de katan Atatiirk.
Cumbhuriyet inkilaplari siirecinde kendisini de aslinda o degisim stirecine sokmustur
diyebiliriz. Bu baglamda. kargimiza yasak¢i ve kendi begenisini dayatan bir lider
degil: kendisinin de icinde oldugu artik caga ayak uyduramayan kiiltiir dgelerini

kendi degisim siireci ile beraber doniistiiren bir dnder karsimiza ¢ikmaktadir.
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Atatiirk’tin Anadolu ve Balkanlardaki Tirk miizigine verdigi degeri su

sdzlerinden anlamaktayiz:

3 _ Tirk duygular, sezisleri iizerindeki goriisiim sudur ki, artik dogu

muzigi, Tirk’in cok gelismis ruh ve duygularini doyurmaya yetmez(1928).
Eski muizigi, yemiden canlandirma isleminde ele aliman miizik parcalar,
Tiirklerin herhangi bir inang toreninde, senlikte biitiin maddesel ve duygusal
yeteneklerini yiiksek derecede kullanarak oynamalarmma yarayan ezgilerdir.
Bu tiirden olan muizigi buginiin dans parcalar: gibi saymakta yanlis

yoktur(1938)” (Ucan, 2009:117)

“Eski musikiyi garp musikisine iistin ¢tkarmak i¢in calisanlar bir ufak
hakikati fark edemez gorimiirler. Bu hakikati kisaca ifade etmek lazim gelirse
i divebiliriz ki biitiin bu ihya ameliyesinde ele aliman musiki parcalar
Tirklerin herhangi bir ayinde, senlikte biitiin maddi ve hissi kabiliyetlerini
yitksek derecede kullanarak oynamalarina yarayan nagmelerdir. Bu fasildan
olan musikiyi bugiiniin dans parcalar: gibi saymakta hata yoktur. Ancak
! bugiinkii Tiirk kafas, musikiyi distindigi zaman yalniz basit oyunlara
| yarayacak, insanlara basit ve gecici heyecan verecek musiki aramryor.
Musiki  dendigi zaman yiksek duygularimzin, hayat ve hatiralarimizin

ifadesini bulan bir musiki murdd ediyoruz.

Bugiinkii  Tiirkler musikiden diger yiiksek ve hassas cemiyetlerin

bekledigi hizmeti bekliyor.

Iste bu bakimdan klasik Osmanli musikisini ihyaya calisanlarin cok

dikkatli bulunmalari icap eder.

Biz bir Tiirk bestesini dinledigimiz zaman ondan ge¢misin intibah
brakmasi lazim gelen hikdyesini kalbimize giren oklar gibi duymak isteriz.
Act olsun, 1ath olsun biz bir beste dinlerken ve farkinda olmaksizin
hislerimizin inceliv oldugunu duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska
musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve cevikligin takviyesi
olduguna  gsiiphe  yoktur. Yeni sairlerimizden, ediplerimizden, musiki
bilginlerimizden ve bilhassa ses sanatkdrlarindan istedigimiz ve aradigimiz

bunlardir™ (Yarman. 2010:26).
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Atatiirk, yeni yapilandirilacak olan Cumhuriyet miiziginde bekledigi duygu
yiikli ve milli olmasidir. Eski miizigi yeniden canlandirma ¢aligmasi olarak asagida
bahsettigi derleme calismalar1 hususunda ise bu parcalarin Tirk geleneklerinde
kendine bir yank: bulmus olan. Anadolu’nun cogkusunu tasiyan eserler oldugunu
diistinmektedir. Bu derlenecek olan Anadolu ruhunu tasiyan parcalarda ise ruhen,
modern miizik ile esdeger tutmaktadir. Bu sebeptendir ki aslinda, yapilan inkilap
calismalar ile Tiirk halk miiziginin Bati teknigi ile igslenmesindeki durum, Klasik
Tirk miizigini kiymetsiz gormekten degil, Turk halk miizigini olduk¢a kiymetli
gdrmekten ve yiizyillarin Stesinde bir sekilde her zaman Tirk halkinin ruhuna uygun

bulunmasindan kaynakhdir.

Ozetleyecek olursak, Atatirk’iin Tirk Musiki Inkilaplarindan bekledikleri
Bauyi oldugu gibi kopyaiamak ve kiiltiiri ona adapte etmek degildir. Aksine Tirk
kiiltiirintin kendi miizigini bir cevher'gibi islerken ileri ve modern caga hakim bir
teknik olan Batmin coksesli miizigini kullanmaktir. Burada ayni sekilde evrensel
mecraya tasinmasi amaciyla bu yeniliklerin yapildigi, yani aslinda devrimlerin

merkezinde hedeflenenin Tiirk halk miizigi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.2. Yeni Miizik Tarzinin Benimsetilmesi Baglammda Girisimler

Turk Musiki Inkilabinda Ugan’a gore genel yontem olarak cagdaslasma

temelinde 6 ilke benimsenmistir. Bunlar:

1. Asil temeli kendi icimizden bulup ortaya ¢ikarmayr ana ¢ikis nokiasi kabul
eder,

2. Dimyawmn her tirlii biliminden, buluslarindan, ilerlemelerinden yararlanmay:
ilke edinir,

3. Baska bir kiltiirii aynen almayr veya oykiinmeyi degil kendi icimizdeki asil
temele dayali dzgim birlesim olusturmayr amaglar,

4. Her qigwrdi acilarak yiikselmeyi ve evrensel miizikte yer alabilir bir ulusal

miizik yaratmayr hedefler,

o

Ulusal gere¢ ve dgeleri toplayip genel son miizik kurallarina gore islemeyi
bir yontem olarak seger,

6. Modern teknigi en gegerli teknik sayar (2009:123).
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Cumbhuriyetin ilani bircok alanda baslangic olsa da miizigin Batililasmasi anlaminda
bir asama oldugu soylenmektedir (Aksoy, 1998:82). Cumhuriyet déneminde yeni
insa edilen devletin olusturmaya calistigi kiiltirde meveut iki gayesi vardi: Cagdaglik
ve ulus devleti olmak. Bu hususta ise kiiltlirel doniistime katki saglayacak en dnemli
adimlardan biri de miizik inkilabidir. Miizige oldukca Onem veren Atatiirk'ln
“Miiziksiz hayat aslinda var olamaz. Miizik, hayatin sevinci, ruhu, nesesi ve her
seyidir” sozii ile bu konuya deginmistir. (Ozdek, 2012:35). Dariilelhan
Mecmuasi'nda Ibrahim Alaeddin tarafindan 1924 yilinda yazilan “Musiki ve Halk
Terbiyesi” isimli makalede toplumun egitilmesi ve mizik kiltiriiniin
gelistirilmesinden bahsedilmis, miizik ise milli bir konu olarak tartissimistir(Duman,
2017:124). Yaratiimak istenen ulusal kimlik temelinde Cumbhuriyet insani profilinin
Osmanlhi’da oldugu gibi sadece baskent ve cevresi ile sinirli kalmasi degil, tilkenin
her yerine yayginlastiriimasi istenmistir. Bu sebeple disariya kapali olan Mizika-i
Hiimayun gibi kurumlar yerine toplumun her kesimine ulasilabilecek yenilikler
yapilmis. donemin Kkitle iletisim araclart ile olusturulmak istenen bu yeni miizik
yaygmlastirilmaya caligilmistir. Modern Tirk insani Aolu)sturulurken egitimin ¢iktisi
olarak beklenen profili Atatiirk “fikri hiir, vicdam hir, irfam hiir nesiller”(Kavcar,
1980) seklinde ifade etmistir. Miizigin Batililasmasi anlaminda atilan ilk adimlar
temel bir nitelik olan ¢okseslilige gegcistir. Bati miiziginin ¢oksesli miizige gecisi

Ronesans sonrasinda denk gelmektedir.

Bir kultlir elbette ki kolay degismeyecekti ancak halki ¢oksesli miizige
ahstrmak icin gerekli adimlar da atilmaliydi. Atatiirk i¢in Tirk miziginin
Batililagsmasi ve bunun halka yayilmast, halkin kiiltlir seviyesinin artmas: ve onlara
daha nitelikli eserlerin sunulmasi anlamma gelmekteydi. Halka sunulacak olan-
eserlerde bu sebeple 6z kiiltiirden yararlaniimali ancak daba yiiksek bir zevk triint
olacak sekilde onlara yeniden sunulmaliydi. Bu bakimdan Osmanli’daki Klasik Ttk
miizigi {rlinlerinin Saray ve cevresinde olmasinin aksine Cumbhuriyet'te kdyden
kente tim lilkeye yayginlastirma amacini tasidigr sdylenebilir. Atatiirk'{in su sézleri

bize bu konuda 1sik tutmaktadir:

“Halk boyle istiyor dive diisiik seviveli eserler vermek egilimi vardr.
Su bir gercektir ki, ne bol verilirse, halk onu benimsemeye mecbur tutuluyor
demektir. Ovsa ki, bu tutum halkin disiik seviyeli eserler istemesine yardim

etmek demektir. Sanatkdr, halkin zevk sevivesini yiikseltmek, istin tutmakla
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yiikiimlii olan ve hi¢hir zaman digsiik seviveli eser yapmak durumunda
olmayan, bir bakima egitime onderlik yapacak kisilige sahip olacaktir. Bu
bakimdandir ki, dzellikle musiki eserleri yiiksek bir zevk sansiiriinden
ge¢melidir. Burada halkin zevk standardimi belirlemek, sanat anlatisin ve
zevkini gelistirmek ve yiikseltmek, gercek sanatkara diisen oOmemli bir

vazifedir’(Ataman,1991:7-8).

Osmanli’dan biiylkk ve ¢ok uluslu bir kiiltlir mirasi alan Cumbhuriyet
doneminin ilk yillarda tam bir kargasanin ortasina distigli sdylenebilir. Zira bir
kisim kurumlar Bati miizigi ile ugrasirken bir kismi hala Klasik Tiirk miiziginde
diretmekte, Bati miiziginde ise egitim istenilen diizeye gelmemis haldeydi. Saray
Bandosu Bati miizigi {izerine ¢alisip coksesli miizik icra ederken Fasl-1 Atil
toplulugu geleneksel Tiirk miizigi tizerine ¢alisiyor, Fasl-1 Cedid ise Klasik Tiirk
miizigini Bati miiziginin teknigi ile terkip etmeyc ¢alisryordu. Ayni stirecte ise longa.
sirto, kanto gibi taverna ve eglence muzikleri ile Bati sanatinin operetleri ¢esitli
yerlerde sergilenmekteydi (Kaygisiz, 2000:269). Bu acidan bakildiginda kiiltiirel
anlamda toparlanma ve diizene ulagabilme i¢cin ¢ok ciddi inkilaplarm yapilmasi sartti.
Yapilacak inkilaplarin niteliginin ise, ulus devlet politikas: geregi, hem bu cok
kultirliilik icerisinde geemiste kadri bilinmemis olan Tiirk halk miizigine gereken
degeri verilmesi hem de ¢agdas miizik egitiminin tilkeye uygulanarak miizik
anlayisinin modernize edilmesi lizerine olmasi gerekliydi. Atatlirk’tin bu inkilaplar
sonrasinda bekledigi “miizikte ulusal 6z yapiyr koruyup gelistirerek ¢agdaslasma ve
evrensellesme™dir. Bu sebeple Tirk Musiki Inkilabmin amaci Tiirk miizigini
tamamen Batili hale getirmek degil, mevcut kosullarda ¢agdas ve evrensel mizigin
Bati teknigindeki ve tarzindaki mtzik olmasi sebebiyle hem bu tarz klasik eserlerin
lilkede icra edilmesini hem de Turk kiltiirlindeki kendine has iriinlerin diinya
literatiirlinde yerlerini almalarini saglamaktir (Ugan, 1996:97). Atattirk bu konuda

Tiirk Musiki Inkilabmm nasil olmasi gerektigini aslinda su sekilde aciklamistir:

“Kendi edebiyatin ve musikisini yapan bir millet, eserlerinde, kendi
duygularini, kendi heyecanini, kendi nagmelerini terenniim etmelidir. Etmez
ve kendi imkanlarmm kullanmazsa, disaridan, suradan buradan getirecegi ve
alacagr malzeme ile toplumu ardindan siriklevemez. Su bir gercektir ki, bir

milletin ayakta kalabilmesi, cagdas seviyeye ulasabilmesi, dimya milletleri
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arasinda onemli yer tutabilmesi, ancak milli kiltirime baghiigr ve sahip

ctkmast ile miimkiindiir”(Ataman, 1991:8).

Daha evvel de dedigimiz gibi Batililagma ve ¢agdaslasma siirecinde miizik bu
kiilttirtin bir yaygmnlastirma araci olarak kullaniimistir. Bundandir ki sadece Bati
mizigi yapan orkestralar, Bati miiziginin radyodan yaymlanmasi ile halis bir
Cumhuriyet kiiltiirtiniin olusturulmas diistiniilemez. Inkilaplarin halka mal olmasi ve
devam edebilmesi i¢in egitime entegre edilmesi ve stirdiiriilebilir sekilde planlanmasi
bir 6n kosuldur. Bu sebeplerden 6tirli Batililagsma ve cagdaslasma amaciyla hemen
her kurumda yapilan degisikliklerden sadece miizigin icrasi degil mizik egitimi ve
miizik dgretmenlerinin egitimi de etkilenmistir. Birinci Heyet-i Ilmiyye’nin ilk
toplantisinda ulusal kiiltlir ve ulusal miizik konulari, kiz ve erkek dgretmen okullar:
gibi konular ele alinmistr. Cumhuriyet inkilaplart ddneminde sanat egitiminde yer
alan sorunlart milli egitim sorunlar ig;érisinde ele almarak miizikle ilgili deviet

politikalari sekillendirilmistir (Sahin, 2008:261).

Bu dénemdeki miizik politikalarinimn fikirsel temeli ise Ziya Gokalp tarafindan
atunustir. Gokalp, teknik anlamda glilii ve cagdas goriilen Bati miizigi ile kiiltiirel
anlamda 6z kabul ettigi Turk halk miziginin harmanlanmasi ile Cumhuriyet
kiiltirintin hedefledigi karakteristikte bir mizigin ortaya cikacagini savunmustur
(Behar, 2005:8). Klasik Tiirk miizigine yaklasim. Gékalp’in bu miizigin gercek Tiirk
miizigi olmadigna ydnelik goriisii sebebiyle, yasaklamalar ve kisitlamalar seklinde

gdriilmekte oldugu séylenmektedir (Usta, 2010:112).

Atatlirk "tin “Hakiki miizigimiz Anadolu dadir” s6zii tizerine Anadolu’da Tiirk
mizigi Uzerine ¢esitli derleme calismalart yapilmistr (Kaygisiz, 2000:278).
Cumburiyet déneminde halk miizigi aragtirmalari adina ilk yazili kaynak. Sezai Asaf
ve Seyfettin tarafindan 1925 yilinda derlenip 1926 yilinda yayimlanmis olan
“Yurdumuzun Nagmeleri” isimli eserdir. Yazarlar bu eserde halk miizigi eserlerini
notali bir sekilde kaydetmislerdir. Eserin igerigi bugiin Ege bdlgesi diye
adlandinldigimiz ¢evrenin zeybekleridir (Altmay. 2011:55; Kolukirik ve Celik,
2012:792). Bu donemde geleneksel Tiurk halk miizigi ezgilerinin notaya alinip
yaymlanmasmin yaninda Klasik Tiirk sanat miizigine ait eserler de “Tespir ve Tasnif
Heyeti” tarafindan aragtirilarak “Jcra Heyeti” tarafindan seslendirildi. Degisen miizik

kiiltiirlin ilgililere sunarak yayginlastirma adina ise ¢oksesli miizik iizerine kuramsal

35



kitaplar yaymland: (Ugan, 1996:105). Ayrica bir derleme caligmasi da 1937 yilinda
yapilmigtr. Bu cahigmaya Muzaffer Sarisézen. Necil Kazim Akses, Halil Bedii
Yonetken, Arif Etikan, , Ferit Alnar ve Ulvi Cemal Erkin gibi bircok sanatci
katilmis: bu stirecte 10 binden fazla Turk halk muzigi eseri kayit altina alinmustir.
“Yurtian Sesler” seklinde radyoda yapilan yayinda bu derlemelerin icinden Mustafa

Sarisdzen’in notaya aldig1 iki bin tanesi kullanilmistir (Tunali, 2014:311).

Osmanli’dan kalma Bati tarzi miizik yapan bir kurum olan Mizika-i
Himayun’un Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi olmasiyla basina orskestra sefi -
olarak 1926 yilinda Osman Zeki Bey getirildi. Oldukea iyi bir miizisyen olan Osman
Zeki Bey, Berlin’de egitim almisti (Ozgiray, 1995). Bu siirecte ayn1 zamanda cesitli
dgrenciler de Avrupa’ya miizik egitimi almak tizere gdnderilmisti. Az kaynaklara
sahip olan yeni devlet, egitim ve kiltiir alaninda yapilacak inkilaplar icin gerekli
harcamalar1 yapmaktan ¢ekinmemekteydi. Bu dénemde miizik egitimi {izerine gdrev
alabilecek kisilerin  yetistirilmesi = amaciyla  “sizler  birer kivileum  olarak
gonderiliyorsunuz, volkan olup dommelisiniz...” denilerek cesitli konservatuvarlara
ve Ogretmen okullarma gonderilen isimler ise Sahin tarafindan su sekilde

aktarilmistir:

“Yurtdisinda miizik egitimi almak, sanat¢r ve miizik égretmeni olarak
vetistirilmek tizere secilen yetenekli ogrencilerden, 1924 yilimin sonbaharinda
Ekrem Zeki Un ve 1925 yilinda Ulvi Cemal Erkin ve Cezmi Ering Paris’e,
1926 yilmda Necil Kdzim Akses ve 1927 wlinda Hasan Ferit Alnar
Vivana'ya, 1928 yiinda Cevad Memduh Altar Leipzig'e, Ahmet Adnan
Saygun Paris'e, Halil Bedii Yonetken Prag’a gonderilmistir "(2008:264).

Bunlarla beraber 1923°te savas doneminin ardindan yeniden acilan Dariidalelhan’a
bir Bati miizigi bolimi kurulmus, 1926°da ise Klasik Tirk miizigi egitimi
durdurulmustur. Bu tarihten sonra artik Dariilelhan sadece Bati tarzi miizik egitimi
veren bir kurum haline gelmistir(Aksoy, 1985:1235). Ilk zamanlar Bati miizigi
alaninda egitim veren hocalar1 “Zati Bey (Arca), Zeki Bey (Ungor), Asaf Bey (Asal),

Victor Radeglio, Henry Fourlani, Chevalier Geza de Hegey™ dir(Duman, 2017:115).

Ayni doénemi takiben 1927 yilinda ise hem 6zel hem de devlet okullarinda
miizik egitiminin teksesli usulle gerceklestirilmesi yasaklanmisti (Usta. 2010:113).

Ancak Aksoy tarafindan bu durum heniiz Bati miiziginin yeterince dgrenilmeden
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“resmi bir sanar” durumuna getirilmesi seklinde yorumlanmigstir (1985:1216). Bu
tarihlerde degisimlere paralel sekilde Cumbhuriyetin ilk yillarindan  beri
ortaokullardaki miifredatta zorunlu ders olarak gegen 1930 yilina kadar “musiki”.
daha sonra “miizik dersi” olarak verilmeye baslanmistir. 1931 deki Milli Egitim ders
programinda ise “cocuklarm rahatlikla algilayabilecekleri, kendilerinde miizik zevki
uyandirabilecek, basit, soylenmesi kolay sarkilari notalart ile okumalarin
saglamak” olarak belirtilmigtir. Bu hedeflere yonelik y.apﬂan miuzik &gretiminde
kullanilan eserler ise “alagranga™ usuller ve ¢ocuklar tarafindan anlasilabilecek
giizel bir Tiirkee ile icra edilmeliydi. [lk&gretim ilk tic kademede miizik egitimi
kulaktan yapilacak, nota ve miizik bilgisi ise son iki kademede Ggretime entegre
edilecekti (Goktirk, 1996°dan aktaran Kaya, 2011:118). Ancak ilk zamanlar
uygulanan miizik gelistirme politikalarinin her ne kadar icerik olarak ulusal teknik
anlamda Batili sekilde hedeflendiyse de pratikte Batililasma bi¢iminde karsimiza
cikmakta oldugu da sdylenmektedir (Ugan, 1996:124). Buna dair bizim goriisiimiiz
ise oldukca hizli gerceklesen miizik inkilabi siirecinde. Halk miizigi Bati tarzi
coksesli teknikle henliz pismediginden, Bati enstriimanlari ve eserleri ile yapilan

egitim ve icraatlar normaldir.

Turk musiki devrimine ait planlamalar ve raporlar ise ancak 1934 yilindan
sonra olmugtur. Dénemin Kiiltlir Bakanligi sekizi miizik alaninda ﬁzmanA yedisi ise
bakanlik biinyesindeki gorevlilerden olan 15 kisilik bir kurula “Tirkive Deviet
Musikisi ve Temsil Akademisi'nin Ana Cizgileri” isimli bir rapor hazirlatti. Bu
raporun icerigine g6re Bati tarzi mizik, tiyatro, opera ve balenin egitimi icin
Ankara’da bir konservatuvarin kurulmasi; kurulum stirecinde Avrupa’dan destek
alinabilecek uzmanlarm getirtilmesi gibi 6nemli kararlar alnmistir. Yam sira milli
egitim politikasi baglaminda séz konusu bakanhga bagh tiim okullarda evrensel
miizigin 6gretilmesi; bu yeniliklerin halka yayilmas: ve halkin da egitilebilmesi i¢in
cesitli isitsel araclarla (plak, radyo vb.) yayin yapilmasi. miizik alaninda sanat¢ilarin
yetistirilmesi ve desteklenmesi gibi bir dizi karar alinmistir. Bati miizigine yonelik
calismalar istense de ortada tartisilagelen bir Avrupa ekolleri meselesi vardir. Ulkede
yenilenen egitim sisteminin Fransiz, Alman, Rus, Macar sistemlerinden hangisi
lizerine olmasi gerektidi yoniinde tartismalar devam eder. Cesitli inceleme ve
tartigmalardan sonra ise Almanya'nin o donemde miizik alaninda elinin kuvvetli

olmasi, Turkiye'deki gen¢ mizisyenlerin genelde Alman ekoll {izerine egitim
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gbrmils olmasi, sanatm diger alanlarinda da Alman ekoliiniin agirlikli olmasi, Alman
hiikiimeti ile iligkiler sebebiyle miizik egitiminde de Alman ekoliiniin benimsenmesi
kararma varilmistir (Kaygsiz, 2000:306). Bu kararin ardindan gelistirilen egitim
politikalarinda daha sistematik bir mizik egitimi plani yapabilmek amaciyla
Almanya’dan uzman arayigina girilir. Miizik egitiminin sistemi yerine oturtulmali ve

gelecek nesiller buna uygun yetistirilmelidir.

Coksesli-teksesli miizik tartigmas: Alaturka-Alafranga tartisma meselesinden
Gte bir zaman meselesi olarak da ele alimabilir. Zira Atatiirk’in anisindan anlasilacag:
tzere miizik teksesliden coksesliye dogru evrilen bir c¢izgi izlemistir ve bu
ilerlemenin gdzlemlendigi toplum Bati toplumu oldugu icin cagdaslasma ve
Batililasma ayni noktaya ¢ikabilmektedir. Atatlirk’iin o dénemin iinlii tarih¢ilerinden
olan Emil L. Ludwig ile anisindan ise sdyle bahsedilir. Coksesli miizige gecis
hususunda Ludwig, Batmmn bu gecis icin 400 yil bekledigini sdylemistir. Atatiirk’{in
cevabi “Bizim bu kadar beklemeye zamanimiz yoktur™ olmustur. Enver Ziya Karal in
o donemde Atatiirk ile ilgili aktardig1 anisina gore sunlari sdylemistir: “Alaturka milli
miizik degildir, olamaz. Bizler dliinceye kadar Alaturka miizikien hoslanacagiz, fakat
esas miizik Bati mizigidir. Milletimiz icin bu miizigi normal gérmeliviz” (Yiiksel.
2009:153). Atatlirk’lin burada soziinli ettigi millet icin bu miizigin normal gériilmesi
ve kendilerinin 6lene kadar Alaturka miizikten hoslanacak olmasi, kendi dzelinde ve

halk genelinde olmaktan ¢ok kusaklar {izerindeki fikirlerini ifade etmektedir.

Turkiye'deki mizik egitimlerini incelemek adina Almanya’dan Cevat
Dursunoglu ve Cevat Memduh Altar tarafindan Paul Hindemith getirilir. 1935 ve
1937 yillar1 arasinda Istanbul, Ankara ve Izmir’de Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasi'ni, Istanbul Konservatuari’ni, Musiki Muallim Mektebi'ni ve amator
miizik topluluklarini inceler. Yazdigi raporlarda miizik alanindaki yeniliklerin ilke
capinda nasil yayginlastirilacagi, yeni miizige uygun enstriimanlarin nasil temin
edilebilecegi, miizik kurumlarinda yasanan aksakliklar, kurumlarin  yeniden
yapilandirilma siirecinin nasil yiritiilmesi gerektigini anlatmakla beraber Bati tarz
sanatsal yeniliklerin sadece miizik alaninda degil. diger dallarda da biitiinsel halde
yapilmasi gerektigini de belirtir. Tunali. Hindemith’in raporunda, Bati tarzi miizigin
halkm geneline alistiriimasi ve sevdirilmesi icin yapilmasi gerekenleri su sekilde

siraladigini sdylemektedir:
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Isteyen herkesin katilabilecegi kurs ve okullar acilmali
Yerel korolar bandolar orkestralar kurulmali

Halk musikisi kitabi hazirlanmali

PNV N

Miizisyenler kovlere gitmeli aylarca kalarak miizigi yasamall, ancak
bundan sonra kendi bestelerinde  bu miizikien yararlanmalidir

(2014:42).

Hindemith’in ardindan Béla Barték, Carl Ebert ve daha sonra da Eduard
Zuckmayer llkemize en basta miizik olmak glinimiizde c¢esitli sanat alanlarinda
diizenlemeler yaprmak lizere getirtilic. Opera ve tiyatro alaninda glinlimiizde bile
Ebert’in izleri goriilmekle beraber Zuckmayer oldukea kalici izler birakmustir. Gazi
Egitim Enstitlisti'nde piyano dersleri veren Zuckmayer, halk miiziklerinin

diizenlenmesinde de basarili islere imza atmstir (Kaygisiz, 2000:306).

Miizik alaninda yapilan akademik ¢alismalar ve alan incelemelerinin ardindan
yetistirilen gen¢ miizisyen ve gretmenler ile de tilke egitim politikasinda miizige ait
uygulamalar baglamistir. Yeni nesilleri hedeflenen ideale uygun sekilde yetigtirerek
Cumbhuriyet kiiltlirtini stirdiirilmesi amacryla ilk ve orta dereceli okullarin miizik
egitiminde ¢esitli diizenlemeler yapilmustir. Onceleri sadece sehirlerdeki ilk ve
ortaokullarin miifredatinda yer alan miizik dersi, 1948 yilindan itibaren kdy
okullarmm programina da eklenmistir. K8y okullarinin programinda yapilan bu
degisiklikte 1se 1937 yilinda agilan ilk K8y Enstitiistiniin ardindan saglanan nitelikli
insan kaynagmnin da bir etkisi oldugu dusiinilebilir. K&y okullarmin programina
eklenen miizik dersi ile hem Cumhuriyet kaltird tlkenin her alanina miizik
aracili@ryla aktariabilecek hem de kdy ve sehir egitimi arasindaki dengeye katk:
saglanmus olacaktir. Liselerde ilk defa miifredata 1952 yilinda giren miizik dersi.

1978 yilindan sonra zorunlu se¢meli ders olarak sunulmustur (Sahin, 2008:263).

2.3. Devlet Radyosu

Donemin en giicli  kitle iletisim araci olarak sayilabilecek olan radyo. ilk
defa Tiirkiye'de 1927 yilinda bir Fransiz sirketi, Anadolu Ajansi ve is Bankasinin
katkilartyla yaymni yapilmis ve “harsi tesirlerden eglendirici sese kadar her sey”

olarak nitelenebilecek ¢ok islevli bir aractir. Istanbul ve Ankara radyolarmm yanmnda



bir Izmir Radyosunun ag¢ilmasi ise 1950 leri bulmugtur. Atatiirk’tin 1935 yilindaki
meclis a¢ilis konusmasinda belirttigi lzere, kiltlirel devrimlerin yayilmasinda

radyoya verilen 6nem biiyliktiir.

“Aydmn saylavlar! Kiltir kinavimizi, yeni ve modern esaslara gore,
leskildtlandirmaya durmadan devam ediyoruz. Tiirk tarih ve dil ¢alismalart,
bitvitk inanla beklenilen 151kl verimlerini simdiden gostermektedir. Ulusal
musikimizi, modern teknik icinde yiikseltme calismalarina, bu yil daha ¢ok
emek verilecektir. Ulusal kiiltiir icin pek lizumlu oldugu gibi, arswlusal
ilgiler bakimindan da yiiksek degeri belli olan radyo isine Gnem vermeniz ¢ok

verinde olur”(Kocg, 2012:74).

Sirkeci’de bulunan Istanbul Radyosu’nun o dénemde teknik miidiirligiini
Hayrettin Bey, spikerligini ise Sadullah Bey yapmaktaydi. Teknik imkénlar o
ddnemde ¢ok kisith olsa da bu teknolojik aletin, halkin egitimi i¢in cok Snemli bir
ara¢ olacagini 6n gdren Atatiirk, gelistirilmesine yonelik adimlar atilmasi i¢in ¢esitli

sekillerde 6n ayak olmustur (Tuncay, 2009:115).

Anadolu’daki niifusun cogu o ddnemde kdyde yasamaktaydi. Kiiltiirel
etkilerin ve yeni miizik anlayisinin halka yayginlagtirilmas) adina yapilabilecek en
ekonomik ydntem ise radyonun bir ara¢ olarak kullaniimasiydi. O dénemde okuma
yazma orani yiiksek olmadigindan halkin egitimi igin yazili ve basili materyallere
ihtiya¢c duyulmadan gerceklestirilebilecek arac oldukea islevseldi. Bu sebeple hemen
her beldede bulunan halkevleri ve halkodalarinda, belli merkezlerde yer alan kdy
enstitiilerinde muhakkak bir radyo bulunurdu (Arikan, 1999:277). O dé’)nemde devlet
radyosundan pek ¢ok sey yayinlanmaktaydi. Radyo ve gramofon. halkevieri ve halk
odalarinin temel araglarindan sayilmaktaydi. Dil alaninda yapilan inkilaplardan halk:
haberdar etmek ve bu tartismalara asina olabilmeleri adina radyolardan canli sekilde
dil kongresi tartismalari yaymnlanir, dil bilinci halk i¢inde yaygnlastiriimaya
cahsilirdl. Ayni sekilde halkevlerinde yapilan koro ¢alismalarinda da radyoda
yaymlanan sarkilari dinleyerek yapilan etiitler de hazirhgm bir parcasiydi. Ankara
Korosunun yaym yapacagi saatler onceden Ogrenilir. duyurulur. hatta yapilacak
konserde sdylenen sarkilara ve bestekérlarmma dair bilgiler verilirdi. 1940 yilindan
itibaren ise kis zamanlarinda Ankara Radyosunda “Halkevleri, Sanat ve Folklor”

isminde bir program 15 giinde bir yaymlanwr, Tirkiye'nin cesitli yerlerindeki
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halkevlerinde yapilan folklorik calismalara yer verilirdi (Tunali, 2014:71). Radyonun
o ddnemde hiikiimet i¢in gliclli bir propaganda aract ya da halka ulagma vasitasi
olarak goriilmesine, 1941 yilinda —o dénemde matbuat umum miidiiri olan- Selim

Sarper’e gonderilen yazidaki su goriis drnek olarak verilebilir:

“Memlekette kuvvetli radyo santrali yapildikian sonra yalniz
Halkevierini degil biitiin memleketi radyolastirmak lazimdir. Her koyiin bir
radyosu olmalidir. Bunun igin radyo gimriginii en az hadde indirtmege
calisacagim. Kéylerin  nasu radyolasacagi hakkinda ayrica proje ve

raporumu hazirlayacagim’(Kog, 2012:77).

Tirk miiziginin yeni ¢oksesli halinin halka sevdirilmesi i¢in de radyo etkili
bir ara¢ olarak kullanimustir. Ozellikle *Yuritan Seslér” programinda yayinlanan
halk miziklerinin yeniden iélenmi§ halleri, halkin Bati teknigi ile modernize edilmis
bu miizige alismasini kolaylastirmistir. Ayrica Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras:
1935 yilindan itibaren radyoda cesitli konserler de vermistir. 19 Haziran 1934’te
Hakimiyet-i Milliye’nin haberine gére ise Ankara Halkevine misafir olan Iran
Sehinsah1 icin Ozsoy Piyesi gerceklestirilmistir. Dénemin {inlii birgok sanat¢isinin
yver aldigi piyeste korolarmi ise kiz lisesi ve ortaokulunun &grencileri
olusturmaktadir. Istanbul ve Ankara radyolarindan bu etkinlik canli bir sekilde

vaymlanmistir (Tungay, 2009:36).

Radyo programlari hazirlanirken su lic amaca yonelik sekilde tasarimlari

yapilmaktaydi:

1. “Hiikiimet 'in icraatinmin halka bildirilmesi,
2. Hiikiimet 'in halka anlatmak istedigi sorunlarm fikirler halinde ifadesi

3. Kiiltir seviyesinin yiikseltilmesi "(Kog, 2012:74).

Cumbhurivet idealinin gerceklestirilmesinde olduke¢a kritik olan bu tic amag. radyo
aracihgryla gazeteye nazaran oldukca kolaylasmistir. Birgok farkli rengi i¢inde
barindiran Tiirkiye Cumburiyetinde, radyo araciligiyla Izmir’den Agri’ya kadar ortak
bir fikir tartisma meselesi de ortak bir mizik zevki de halk arasinda
olusturulabilmistir. Ayni saatlerde benzer seyleri dinleyen ve benzer fikirlerle mesgul

olan halk icin radyo dinlemek. programlari ve akisi takip etmek daha ritiielistik bir
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hal almgtir diyebiliriz. Radyo sayesinde artik halk, merkeze daha yakin hale

gelmistir. Ulke giindeminden de veni notaya dokiilen bir sarkidan da haberdardur.

Koy enstitlileri miizik dersine ait direktiflerde bulunan radyo ile ilgili madde
ise dikkat ¢ekicidir: “Enstitiilerde radvo, amplifikator, hoparlor, mikrofon ve pikap
tesislerinden faydalamlarak giiniin uygun saatlerinde, ogrencilere secme miizik
parcalary dinletilmelidir”(Kar, 2008:45). Ayrica dordiincti smuf ders iceriginde
dogrudan radyo su sekilde gecmektedir: “Armonik yazilmis pargalarin radyo ve
plaklardan dinletilmesi ve basit armoni fikrinin verilmesi”(Kar, 2008:47). Bu
donemde Ankara ve Istanbul radyo programlarinmn igerigi Bati miizigi, Tiirk
Beslerinin besteleri ve coksesli bicimde icra edilen halk miiziklerinden olusmaktaydi.
Miizik egitiminin bir parcasi olarak, kulagi gelistirmek adma, kdy enstitiilerinde

radyodan faydalanidigmi gérmekteyiz..

1934 yili ile 1936 yillari arasinda radyolarda Klasik Tirk miiziginin
vasaklanmasi sebebiyle halkin Misir radyosuna yonelmistir. Bu konuda ise Ahmet

Adnan Saygun sunlar1 sdylemistir:

“Bundan birkac¢ sene evvel radyonun alaturka nesrivati kaldirilmusti.
Bu tesebbiis o zaman menfi netice verdi. Ciinkii kaldirilan seyin yerine bir sey
konmamusti. Simdi vaziyet aym degildir. Maksat Tirk musikisinin inhitat
devrine ait kbt mahsulleri kaldumak ve yerlerinin bir tarafian gene Tiirk
klasik musikisinin nefislerini diger yandan halkin sanat terbivesi yolunda
buyiik bir titizlikle meydana getirilmis eserleri koymak ve ayrica modern Tiirk
musikisinin halk tarafindan dinlenmesi, sevilmesi yollarm arastirmaktir.
Halkin Misw1 dinlemesi itirazi bir sey ifade etmez. lyi eserler arz edildigi
takdirde hallkain er ge¢ Tiirkiye 'ye doneceginden siiphe etmek asla caiz

degildir”(Tunali, 2014:58)

Ancak Misrr radyosuna yonelinmesi hususunda bazi aragtirmacilar. bu olayn bir
stire radyonun Turkiye’'deki islevierini sekteye ugratmis olabilecegi diistintilmektedir
(Tuncay, 2009:115). Uzerinde fikir yiiriitiilen bu ve birden ¢ok sebepten otiirii daha

sonra getirilen yasak daha sonra kaldirtiimistir.
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3. CUMHURIYET DONEMI KULTUR POLITIKALARI CERCEVESINDE

MUZIK

3.1. Halkevleri

Cumbhuriyet déneminde vapilan inkilaplarin, ¢agdas kiiltiirle yetistirilen yeni
nesiller ile gelecege tasmmasi 6nemliydi. Ancak mevcut bulunan kitlenin de gelecek
nesiller ile yogun bir kiltiir c;at1§:masma girmemesi adma halk da bu inkilaplara
yabanci brrakilmamaliydi. Bu sebeple Cumhuriyet déneminde. agilan okullar kadar
19 Subat 1932 yilinda acilan Halkevlerine de dnem verilmistir (Gokgeli, 2014:73).
Kirsal kesimde Halkodas: ismi ile gesitli etkinlikler gerceklestiren bu merkezlerde
halk, bir cok alanda (giizel sanatlar, edebiyat, miizik, tarih vb.) egitici faaliyetlere

katilryordu (Sahin, 2008:269).

Halkevlerinin kurulusu itibariyle yaratiimak istenen ulusal kimligine bagli ve
cagdas Turk toplumunda bir¢ok islevi vardi: “Halk ile devleti ve halk ile aydinlar
biitiinlestirmek, inkildplar: ve diisiince sistemini halka gotiirmek, yeni rejim i¢in halk
destegi saglamak™(Ozdemir ve Aktas, 2011:). Ayrica hem bilyiik sehirlerde hem de
koylerde benzer islevieri saglayan Halkevleri ve Halkodalar ile bilgi ve kdltlir
tasraya vayilmaya calisilmistir. Merkeziyetei degil daha genele hitap edebilecek
diizeydedir denebilir. Orgiin egitim alaninda yapilan inkilaplarm yaygm egitim
alanindakilerle desteklenmesi de bu fikrin bir yansimasidir. Halkevleri'nin acilis
amacl, Yesilkaya'min aktardigi tizere CHP III. Kurultayr'nda dile getirilen su

diistinceler lizerinedir:

“Partimizin program temelleri cumhuriyet¢ilik, ulus¢uluk, halkeilik,
devleicilik, laiklik ve devrimciliktiv. Programumiz bu ana ve temel
prensiplerin  egemenligi ve somrasiz olmasi icin; bu sifatlarda  kuvvetli
valanda.,vldr yetistirilmesini, ulusal ramn Tirk tarihinin esidigi derecelere
ctkmasiny, arin viikseltilmesini, wlusal kiltiirin ve ilmi hareket ve kinaviarin
kuvvetlendirilmesini esas ve araglarim hepsi birden medeniyet yolunda
Tiirkliigiin - kaybettigi  uzun yillar yigit, atilgan ve yorulmaz atislarla
kazanacak nesiller yetistirmeyi, medeniyet alamnda Tiirk iin tabii meziyet ve

kapasitelerivle uygun serefe yerini tekrar almasim hedefler. Halkevlerinin
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amac, bu ugurda ¢alisacak ilkiilii vatandaglar icin toplayici ve birlestirici

vurtlar olmakiadi”(Yesilkaya, 1999:62-63"den aktaran Gokeeli, 2014:74).

Vildan Asir Savasir’m Avrupa egitimi siiresinde karsilastigi Cekoslovakya’daki
Sokol 1simli kurumlardan esinlenerek kurulan Halkevleri konusunda ise Atatiirk:
“Partimizin, Halkevlerivle biitiin yurtiaglara kucagimi agmasi vatanda sosyal ve
kiiltiirel bir devrim yapti” demistir. Halkevierinin kurulmasina ilham olan Sokol
yapilanmasi ise Cumhuriyet’in tam da ihtiyaci oldugu tizere halki hem kaynastiracak
hem de kiiltiirel yeniden yapilanmanin hizhi ve kokli bir bicimde olmasmni
saglayacak bir temele sahipti. Isminin Tirkeedeki karsihg: sahin (Gek kiilttirtinde
“yavrusunu diismana ve saldirilara karsi koruyan bir anne sahin) olan Sokol
yapilanmasi, Cek ve Slovaklarin bir araya gelerek kaynasmasini saglamistir.
Cekoslovakya’da ortak bir ulusal kiltiiriin olu§masmdé ise o doénemde etkisi
buytikttr. Halkevlerinde yapildig: gibi Sokollarin da her sehirde ve kdyde bir subesi

bulunmaktaydi (Tuncay, 2009:88).

Halkevleri planlanirken bu sebeple iilke insanimi bircok ydnden gelistirecek

sekilde dugtintilmustiir. Bir Halkevinin igerisindeki subeler ise sunlardir:

1. Dil ve edebiyat: Halkevi tiyesi akademisyenlerin. Halkevlerinde konferanslar
vermesi; 6z Turkee ile ilgili arastrmalar ve derlemeler yapilmasi; edebiyat

calismalari ve dergi ¢ikarmak bu birimin goreviydi.

to

Giizel sanatlar: Halka Bati tarzi miizigi sevdirmek, miizik alanmda genc
yetenekleri kesfetmek. halka Cumhuriyet marglarini ve yoresel sarkilar
dgretmek, folklorik dans ¢alismalari yapmak bu birimin gérevidir. Tiirk halki
ilk defa bale ile Halkevleri araciliiyla tanigmustir.

3. Temsil: Cumhuriyet idealine uygun tiyatro eserlerinin sergilenmesi, kukla ve
Karagoz gibi kiiltiir tiriinlerinin korunmasi. halka sinemanin tanitilmasi ve
film gdsterimi bu birimin géreviydi. Burada ise Karagdz oyununda énemli bir
degisiklige gidilmistir. Cumburiyet 6ncesi donemde Karagbz cahil bir
Anadolu koylisi, Hacivat ise mirekkep yalamis bir Osmanli sehirlisini
temsil ederken artik Karagdz; Cumhurivet’in dnemini anlatan Anadolu

koylisti, Hacivat ise eski diizeni savunan tipleme olarak karsimiza

cikmaktadir.
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4. Spor: Uygun Halkevlerinde jimnastik salonu bulunur, salon yoksa da faaliyet
icin bir alan saglanirdi. Giires miisabakalari, cirit, kayak, aveilik, faaliyetleri
bu birimin géreviydi.

5. Sosyal yardim: Halk arasinda yardimlagsmay: arttirmak. thtiya¢ sahiplerinin
gereksinimlerini gidermek icin faaliyet yiriittilmekteydi.

6. Halk dershaneleri ve kurslar: Okuma-yazma kurslari ile beraber cesitli
meslek  edindirme  kurslari  da  yapilmustir.  Ogretmenler  goniilli

calismaktaydilar.

™

Kiitiiphane ve yaym: Bir Halkevinin acilabilmesi i¢in en azmndan bir
kitaphgm olmast gerekliydi. Okuma odalari ile halkn kiltir seviyesini
arttirmak, kitaba ulagimi kolaylagtrmak ve okuma aligkanligi kazandirmak
amaclanmisgti.

8. Koyciilitk: Koylerle ilgili cesitli arastirmalar yapilmasmin yaninda ayni
zamanda kentli nifusu cesitli festivaller ile kdylere gotiirerek iletisimi
arttirmaktaydi.  Cesitli  egitsel toplantilar da bu birimle beraber
diizenlenebilmekteydi.

9. Tarih ve miize: Ulusal konularda yapilan arastirmalar1 halka cesitli

konferanslar araciligiyla ulastirmak ve bir yorede bulunan tarihi eserlerin en

yakin miizeye ulastiriimasini saglamak amaclanirdi (Aktas ve Ozdemir,

2011:189-201).

[Ik seferinde 14 il merkezinde acilan Halkevieri, Atatiirk ilkelerinden
halkeiligin etkisi ile ortaya koyulan en somut tirlindiir (Arikan, 1999-268). 19 Subat
1932°de kurulusunun ardimdan Haziran ayinda mevcut sayisi 20°ye ylikselmistir.
Tirkiye nin hemen hemen her bdlgesinde kurulan Halkevleri, kisa stirede tim iilkeye
yayilmugtir. Her ne kadar Halkevleri'nin kurulusu CHP "nin o dénemdeki atilimlari ile
kurulmus olsa da partiden olup olmamasi dnemsiz sekilde her vatandasa acikti,
idareciler ise partilidirler (Ozdemir ve Aktas, 2011:246). Bununla birlikte Halkevleri
ve Halkodalarmin dnemli bir islevi de, toplumun dinamiklerini degistirmek adina
kirsal kesimde yasayan niifusa aktif bir sekilde bos zamani degerlendirme ydntemleri
sunmastydl. Refah seviyesinde ve ¢agdas bir toplum icin salt sanayi ve tarim-
hayvancilik Gretiminin yeterli olmadigmi, kiltlir Grinlerinin lretiminin ve sportif
faaliyetlerin gerekliligini bilmekteydi. Halkin zararli aligkanliklar edinmesine.

durgunluga ve basibosluga izin vermeden yiritiilecek ¢alismalar hizli bir sekilde
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ileri medeniyet seviyesine ¢ikilmasmi kolaylastiracak etmenlerdendi (Tuncay,
2009:87). Bu rsayede, Cumhuriyet doneminde sehirli ve koOylii arasindaki fark:
azaltmakla beraber kdyden kente gelisim politikasinin da dnemli bir ayag: olmustur.
Gergeklestirilen miizik faaliyetlerinde ise ulusal temelli Bati tarzi miizigin halka

sevdirilmesi i¢in 6nemli bir rol oynamustur.

Glizel sanatlar alaninda Halkevleri’nin roli, hem sanat icrasmin cesitli
etkinliklerde yapilmasiyla halkin bu Batili tarzda ve coksesli miizige alismasini
saglamak hem de bulundugu yerdeki gen¢ miizik yeteneklerini agilan kurslar
aracihgryla kesfedip desteklemektir. Ayrica talimatnamede belirtildigi tizere sadece
Bat: miizigi icrasmi saglamak degil ulusal kiiltlirtin de daha akademik sekilde
arastirilmig, halk miizigi derleme calismalarina katkr saglanmasi sdylenmistir. Halk
icin  miizik gecelerinin diizenlenmesi ise talimatnamede gececek kadar
Onemsenmistir. 1932 yilinin talimatnamesinin 33. maddesi ise “beynelmilel modern
musiki”  enstrimanlarmin  kullanilmast  s@ylenmistir  (Gokeeli, 2014:75).
Halkevlerinin bu politikaya ne kadar uygun hareket ettiginin bir gdstergesi ise
Atatlirk’n Ankara’ya ayak basisinin 1934°teki yildoniimiinde yapilan gosteridir.
Ankara Halkevi'nde Ahmed Adnan Saygun’un besteledigi ve librettosunu Miinir
Hayri Egeli’nin yézdlgl Tasbebek ve yine librettosunu Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi
Bayéonder Operalar1 gibi Bati tekmigi ile dretilen Tirkce sanat eserlerinin

sergilenmistir (Tungay, 2009:34).

Halkevleri’de agilan enstriman kurslari, halk icinde Bati tarzi miizigi
yayginlagtirmanin baglica yollarindan biri olmustur. Halkevlerinde sadece piyano,
gitar, keman, mandolin kurslar1 verilmis, zaman zaman san da acilmistir. Ancak
sadece 1933 yilinda Zonguldak Halkevinde bir “ince-saz” kursu acildigi bilgisi
vardwr. Ince sazdan kastn da Klasik Tirk miizigi enstriimanlari oldugu
distiniilmektedir. Fakat bilindigi kadarryla halk miizigi enstrimanlarina yonelik
acilmus bir kurs yoktur (Ziraman, 2003"den aktaran Gokeeli, 2014:71). Ahmet Adnan
Saygun’un Halkevlerinde orkestra olusturulursa sayet olmasi gerektigini diisiindigii
enstriimanlar ise yukarida sayilanlarin digindakilerden viyola, viyolonsel, fliit. obua.
trompet. kontrbas, klarnet, fagottur. Bu orkestranin merkezine ise keman: alir

(Tunali, 2014:53).
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Halkevlerinde hemen her zaman calan radyonun ise, Tirkiye geneline
radyonun yayilmasinda ve halkin radyo aracihigiyla hem merkezdeki gelismelerden
haberdar olup hem de kiiltiirlenmesinde biiytk bir etkisi vardir (Arikan, 1999:277-
278). Bahsettigimiz tizere Cumhuriyet’in ilk yillarinda niifusun biiyiik bir bdlimi
kirsalda yagsamaktaydi ve egitim diizeyi distiktii. Dogal olarak okuma-yazma orani
diisiik olan bu toplumda basili materyaller ile yapilacak propagandalardan daha etkili
olacak araclara ihtiya¢ vardir. Ddnemin 6nemli bir kitle iletigim araci olan radyo ise
bu amacla oldukea islevsel sekilde kullanilmaktaydi. Giin iginde yapilan Batr miizigi
ve halk miizigi yaymlary, diger bir ¢ok Cumhuriyet idealine uygun icerikler halkin
informal egitimine bir cesit katki sagliyordu (Cegen, 2000°den aktaran Tuncay
2009:85)

Halkevleri miizigin icrasi ve Bati tarzi miiziginin halk icinde yayginlasmas:
i¢in ayrica koro ¢alismalar1 da yliritmekteydi. Her bireyin katilabilecegi bu koro
calismalari, Halkevinin bulundugu bdlgedeki insanlarm kendi yoresi basta olmak
tizere cesitli Turk halk miizigi eserlerinin sdylenmesi seklinde icra edilmistir. Bu
baglamda, toplumun bir¢ok kesiminden katilan insanlarin olusturdugu bu gruplarla
icra edilen Bat1 teknigi temelli Turk halk miizigi eserleri aracilifiyla hem millet

bilincini ylikseltmek hem de Bati miizigine insanlar1 alistrmak amacina hizmet

edilmektedir. Koro egitiminin saglanmasi su ii¢ sekilde olmustur:

1. Yetismis halk korolar: konserlerini dinlenecek

2. Musiki erbabinin tegkil ettigi koro konserleri dinlenecek

3. Gramofon ve radyodan yararlamlacakir
Olusturulacak halk korolar: ise ii¢ yolda calisabilecektir:

1. Birlikte tiirkiller, vatani sarkilar séyleyerek

2. Solfej ogrenmeden birkac sesli teganni ile
3. Tedricen solfej 6grenerek daha ilmi yoldan yiiriiyerek(Tunali, 2014:45).
3.2. Miizik Okullar

Modern diinyaya ayak uydurabilmesi amaclanan Tirkiye icin yapilan siyasi
devrimleri kiiltiirel devrimler ile desteklemek gerekliydi. Bu sebeple insan kaynagi

olarak adlandirilabilecek. Cumbhuriyet idealini benimsemis ve bu fikri gelistirmek
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i¢in hizmet etmek isteyen gen¢ bir nesle ihtiya¢ vardi. Bu insan kaynagmm miizik
alaninda saglayabilmek adina ise atilan c¢esitli adimlardan biri de Musiki Muallim
Mektebidir. Ancak Musiki Muallim Mektebi'nin a¢ilmasi dncesinde de Bati miizigi
egitiminin verilmesine yonelik bazi kararlarin alinma siireci vardir. 1921 senesinde
Ankara’da yapilan Maarif Kongresi'nde tartisilan bu mesele giindeme gelmistir.
Kongre sonrasinda bir grup lise miidiiri Bati mizigi teknigini kavramis olan
dgretmenler yetistirilene kadar egitim programlarinda miizik dersinin yer almamasini

istemislerdir (Tuncay, 2009:18).

1924 yilinda, yani Cumhuriyet’in ilaninin hemen ertesi senesi, ac¢ilan bu
6kulun amacl, Bati tarzi miizigi icra edebilecek miizisyenler vs okullarda ders olarak
verebilecek dgretmenler yetistirmekti (Sentlirk, 2001:137; Usta, 2010:113). O
doénemin ifadesi ile “milli musikiyi islemek, yiikseltmek, yaymak, sahne sanatlarmmin
her kolunda gerekli elemanlar: yetistirmek, musiki o6gretmeni yetistirmek™ seklinde
ifade edilen bu diisiince ile miizik inkilabinin egitim adimlari atilmaya baslanmisti.
1925 yilinda Musiki Muallim Mektebi lizerine yayimlanan talimatta ise su ifadelerle
kurumun acilma amacit aciklanmustir: “Musiki Muallim Mektebi, lise ve orta
mektepler ile muallim mektepleri icin Musiki muallimi yetistirmek maksadi ile tesis
edilmistir” ifadesi yer almaktadir. 1931 yilinda yaymnlanan ikinci talimatnamede de
“Musiki Muallim Mektebi lise ve orta derecedeki mekiepler icin Musiki muallimi

yetistirmek maksadi ile acilmis bir miiessesedir” (Sahin, 2008:265).

Musiki Muallim Mektebi’nin mildiirliigtine o dénemde Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’nin da sefi olan Osman Zeki Bey (1880-1958) getirilmistir. Okula
hoca olarak alman M. Kasimir Chekotovski ve kardesi Marie Chekotovski 1931
yilindan itibaren san teknigi {izerine dersler vermislerdir (Ozgiray. 1995:283).
Bunlarin disinda Avrupa’ya miizik egitimi i¢in génderilmis olan Necil Kazim Akses,
Ahmet Adnan Saygun. Ekrem Zeki Un gibi kiymetli isimler de genc birer miizisyen
olarak burada egitim vermeye baslamiglardir (Sahin, 2008:262). Mektepte ayrica
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinda da gdrev miizisyenlerden Binbasi Thsan
(Kiinger), Yiizbasi Halil (Onayman). Binbasi Sadri (Ozozan) enstriiman dersleri
vermiglerdir (Tungay, 2009:21). Okulun ilk 6grenci mevcudu Erkek Muallim
Mektebi'nden yetenegine gdre secilmis 6 kisiydi. 1926 yilina dogru yapisal anlamda
tamamlanmast ile beraber okulun mevcudu 40 kisiye kadar cikmisti. Yapi siirecinin

tamamlanmasmin ardindan yatili 6grenciler de kabul etmeye baslayan okulda o
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dénemde karma bir egitim verilmekteydi. 1928 yilinda 71 olan 6grenci niifusunun
24°1 kiz cocuklariydi. Ardindan bu sayilar katlanarak devam etti ve Zuckermayer’in
midirlik yaptigi 1935-1937 yillar1 arasinda Gazi Orta Muallim Mektebi'nin bir
subesi durumuna gelmisti (Sahin, 2008:265). 1lk baslarda 13-17 yas arasinda 6grenci
kabul eden. ti¢ yili kuramsal bir yili uygulama olmak tizere 4 yillik egitim veren
kurumun egitim-6gretim stiresi; 1931 yilinda 6 yila ¢ikarilmis ve okula kabul yasinin

st sinir1 14 yas olarak belirlenmistir (Senttirk, 2001:137).

Oldukc¢a agir bir egitim ve &gretim programi uygulanan okulda 6grencilere
enstriiman derslerinde birini calmay1 &grenmeleri mecbur sekilde sunulan calg:
aletleri pivano, fliit, keman ve viyolonseldir. Musiki Muallim Mektebi’nde programa
dahil edilen dersler: Armoni, kompozisyon, musiki nazariyati, kontrpuvan, miizik
tarihi, solfej, vokal, Tirkce ve edebiyat, bediiyat, umumi medeniyet tarihi, Ttrk
medeniyeti tarihi, Tirkiye cografyasi, ruhiyat, fenni terbiye, usulii tedris, Almanca,
tabiat tetkiki, tatbiki hikmet ve kimya, ameli ve tatbiki hesap ve hendese, umumi ve
mesleki hifzissihha, vataniyat ve mesleki ahlak, beden egitimidir (Gokyay, 1941 den
aktaran Oztiirk, 2014:4). Enstriimanlarin arasinda Klasik Tiirk miizigine ait hicbir
sazin olmamasi, Klasik Tirk miiziginin teorik kismina dair herhangi bir ders
iceriginin bulunmamasi ise bu noktada dikkat cekicidir. Goriilmektedir ki miizik
egitimini belirleyen egitim politikasi, hangi enstrimanlarm ilerleyen nesillere

taginacagini ve egitim ortamlarinda sunulacagmni da belirlemektedir.

Bati tipi miizik egitimi verilen okulda ilerleyen zamanda Bati miiziginin Gnlt
eserleri konserlerde de sergilenmistir. “Okyay ‘tn bildirdigine gére Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras,, Musiki Muallim Mektebi korosunun da kattlimiyla, Ungér iin
yonetiminde, Beethoven'in 9. Senfonisini, Tirkive'de ilk kez 1932 yilinda
seslendirmistir’*(Oztiirk, 2014:4). Nasil ki Istanbul bir zamanlarin mizik alaninda
kulttr bagkenti ise, Cumhuriyetle beraber Ankara'nin da modern Tirkive i¢cin Bati
miizigine entegre Tirk miizigi alaninda bir kiiltlir merkezi haline getirilmesinin

istenmis olabilecegi distiniilebilir.

1934 yilinda kabul edilen 2541 Sayili yasa ile Ankara’da bir “Milli Musiki ve

Temsil Akademisi® Kanunu hazirlandi. Akademinin amagclari:

1) “Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek

ve yaymak,
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2) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek,

3) Musiki Muallimi yetistirmektir ”(Sentiirk, 2001:137)

Ginlimiizde ise Gazi Universitesi'nden ayrilan Haci Bayram Veli

Universitesi ¢atis1 altinda varhgm siirdiirmektedir.

3.3. Koy Enstitiileri

Cumbhuriyetin ilk yillarinda niifusun cogunu kirsal kesimde ve kdylerde
yagayan insanlar olusturmaktaydi. Savastan yeni cikmis olan Tirkiye Cumhuriyeti
Devleti, bircok fikir insanmi ve egitilmis vetismis gencini savasta yitirmisti. Bu
sebeple bir an evvel koyil ve kdyliyt kalkindirip gelistirecek yeni nesillere ihtiyag
vardl. Cumbhuriyetin meveut aydinlar1 o dénemde devilet kadrosunda gorev
almaktayd: ve sayilari da Anadolu’da gdrev alabilmek icin yeterli degildi. Ismet
[ndnii o dénemde Tirkiye'yi “bozkirin ortasimda kurulmus koyli cumhuriveti”
seklinde tamimlamaktayd: (Gokeeli, 2014). O ddnemde kdylerde egitim imkéanlari
yok denecek kadar az., ge¢imini tarim ve hayvanciliktan saglayan halk ise modern
yontemlerden habersizdi. Bu sebeple Atatiirk, tilkenin kalkinmasi icin koylerden
baslayacak hamlelerin 6nemini vurgulamaktaydi Mustafa Necati. (1894-1929)
Hasan Ali Yicel, (1897-1961) Ismail Hakki Tongug, (1893-1960) H. Fikret Kanat.
(1892-1974) Saffet Arikan, (1888-1946) Resit Galip (1893-1934) gibi isimler
Atatiirk’lin bu noktadaki fikirlerini izleyerek Koy Enstitiilerinin kurulma siirecinde

fikri ve fiili olarak yer almis kisilerdir. (Gokeeli, 2014:78).

K&y Enstitiileri, Ismet Inonii'niin Cumhurbaskani ve Hasan Ali Yicel'in
Milli Egitim Bakani oldugu yillarda 17 Nisan 1940 tarihinde 3803 sayili yasayla
kurulmustur. O zamanlar [1kdgretim Genel Miidiirii olarak gérev yapan Ismail Hakki

Tonguclu, bu enstitiilerin kurulmasinda oldukca emek vermistir (Elpe, 2014:17).

K&y Enstitiilerinin kurulma amaci kdy ortammi bilen ve orada yetismis
genclerin, kendi insanlarint kalkindirabilecek diizeyde bilgi birikimine sahip olacagi
ve Cumbhuriyet insani profili adina kdyde yasayan halk icin bir rol model olarak
yetisecegi okullar saglamak olmustur. Yetistirilen bu rol model niteligindeki genc ve
1yl egitilmis nesil ile hem koyliyt bilinglendirmek hem de bunu tepeden inme degil

onlarin iginden gelen kisilerle yapmak hedeflenmigstir. Bu tutum ile uygulanan bu
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yeni model egitim yontemi Osmanli’'nin kiiltiir ve egitim faaliyetlerini tasradan daha
cok merkeze cekici bir etkiye sahip Enderun egitiminden farklilasmaktadir. Buna
gdre bu sistemin Osmanli’da Enderun’da uygulandig:r gibi yetenekli cocuklar:
merkeze alip devlet i¢in yetistirmek yerine kendi yasadiklari cografyada toplumun
geneline yayilabilecek diizeyde bir genis ¢aph egitim modeli amaclandig: |
anlasilmaktadr. Ismail Hakki Tongu¢’un bu konudaki ifadesi konuyu

Szetlemektedir:

“Devletimiz halka hizmet etmek zorunda midw? Evet. Halkimizin
cogunlugu koyli miidir? Evet. Koylimizim biyiik ¢ogunlugu kara cahil
midir? Evet. Anayasamizda ilkogretim mecburi olduguna gore, devleice,
milletce ilkogretimi biitiin koyliilere ulastirmak zorunda miyiz? Ever. Oyleyse
ne duruyoruz? Kafa, yiirek, para giictimiizii bu ise yoneltmek, bir ilkogretim
seferberligi yapmak icin ne bekliyoruz?"(Eytiboglu, 1999°dan aktaran Kar,
2008:20)

Koy Enstitiilerinin  planlanma  bicimi ag¢isindan bulundugu cografyanin
kosullarini yansitir bigimdeydi. Ders binasi, atdlyeleri, yatakhanesi, mutfagi,
yvemekhanesi kendi kullanicilar: tarafindan insa edilip kullanilacak olan enstitiiler,
yasam kosullarini kendisinin iyilestirmesi agisindan koyliilere bir kalkinma modeli
olarak ornek teskil edecekti. Koy Enstitlilerinde dgrenciler kendi besin ihtiyaclarini
karsilamak i¢in kurulduklari cografyaya 6zgl tarim ve hayvancilik {retimini
yapmakla beraber ayni sekilde gtindelik ihtiyaglarini karsilayabilmek admna sanayi
{iretimi de yapmalari gerekliydi. Yani 6grenciler ekmek pisirmek i¢in firin yapmakta.
okulun yolunu insa etmekte ve ihtiyaclarma gore elektriksel diizenlemeleri
yapmaktaydilar (Gokgeli, 2014:79). Bu bakimdan kdy enstitlleri, yaparak ve
yasayarak metodunun yani teori ve pratigin ayni anda uygulandig: bir egitim modeli

dnerme dzelligi gostermektedir.

Koy Enstitiilerinde 6grencilere pek cok alanda egitim verilmekteydi. Bu
alanlardan birisi de sanat egitimleriydi. K8y Enstitlilerinde sanatin ve zanaatm bir¢ok
dalinda (halk oyunlari, miizik, tiyatro. resim, retorik. oymaciik vb.) egitim
verilmekteydi. Ogrenciler yeteneklerine ve ilgilerine gére bu egitimi alir, disiplinli
calisma ile alanlarinda ilerleme kaydederlerdi (Ulkii. 2008). K8y Enstitiilerinde sanat

egitimi dénemi i¢cin o kadar ileriydi ki kendi yaptiklar1 sahnelerinde yil igerisinde
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cahstiklart oyunu sergileme imkéanma sahiptiler. Bu sahneleme ise hem Koy
Enstittisii sakinlerine hem de civar kdyde yasayanlara acik bir etkinlik olarak kiiltiirel
donlisimiin bir araci, halki gelistirme yollarindan birisiydi (Basaran, 1974:92).
Ayrica her K8y Enstitlistiniin kendisine 6zgili bir de orkestras: bulunmaktaydi(Elpe,

2014:26)

K8y Enstitiilerindeki sanat egitiminin gergevesi, Ismail Hakk: Tonguc'un bu
konuya dair gdrisleri etrafinda sekillenmigtir. Tongu¢ sanat efitimini &grenciyi
mutlu etmenin ve onu kisisel gelisim anlaminda desteklemenin bir yolu olarak
gormiistiir. Ismail Hakki Tongug’un fikirlerinin gekillenmesinde ise H. Lietz
onciiligiinde uygulanan Reform Pedagojisi fikirleridir. Bu fikre gbre sanat egitimi
dgrencilerin ilgilerine duyarli sekilde, derslerin fiziksel kosullarini a§arak‘ daha
ileriye giden, 6grencinin ruhunu besleyen sekilde sehirlere uzak noktalarda kurulan
Kirsal Egitim Yurtlarmda gergeklestirilmelidir  (Candan, 2008:38). Koy
Enstitiilerinin kurulusunda o dénemde etkili olan diger fikir insanlar1 ise Heinrich
Pestalozzi, Georg Kerchensteiner, John Dewey, konstriktivizm akimidir (Kar,
2008:16-19). Yildiz Kurtulug'un aktardigi tizere Tongug, miizik egitimi hakkindaki

fikirlerini soyle ifade etmistir:

“Ilk ve oria dereceli okullarda ve ogretmen yetistiren kurumlarn
programlarimda yer alan miizik dersinin amaci, ¢ocugu kendiliginden etkin
kilarak miizikle ilgili yetilerini gelistirmektir. Ogrenciler; sarki soylemeye,
nota yazi okumaya, basit miizik aletlerinden birini calmaya, miizik dinlemeye,
izlenimlerini ifade etmeye ve kendi buluslarim a¢iklamaya alisturidmalidir.
Cocuklarin cevrelerindeki duyduklar: sesleri taklit etmelerinden baslanarak,
o seslerle sarkilardaki benzerlik ve farkliiklarima dikkatleri cekilmelidir.
Miizik dersleri stkict olmaktan ¢tkarilmalr ders disi zamanlara tasinmalidir.
Cocuk  korolart  kurulmali, konserler verilmeli gramafon ve radyodan
vararlamlmali, ¢ok sesli par¢alara gecilmeli, marslar soylenerek yiirtinmeli
ve ¢alisilmaly, ritmik danslar ve ulusal oyunlar oynanmalidir. Cocukia miizik

gereksinimi yerlesmelidir”(Kurtulus, 2000: 30).

Tongu¢'un buradaki ifadesinden &grencilere miizigi sadece teorik sekilde dgretip.
uygulamalari sinif ortammda yapmak degil. miizigi bir yasam bi¢imi olarak

kazandirmak gerekliligi anlasilmaktadir. Ayrica miizik egitiminde salt nota bilgisine
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bagl kalarak degil, gercek hayattaki seslerden yola cikarak bir armoni yakalama
seklinde metodun salik verildigi sdylenebilir. Ayrica yapilan dersi sadece ders olarak
gérmemektedir Tongu¢. Egitimin bir c¢iktist olarak verimlili§in donistiirtilecegi
tirtinleri de miizik egitiminin icerisinde gdrmektedir. Bu ¢iktilar ise miizik dersinde
edinilen bilgi ve becerilen liretim faaliyetine dontistiiriilmesidir. Bu baglamda Kdy
Enstitlilerindeki tiretime dayali bakis a¢isinin kendisini salt somut nesneler tizerinde

degil sanatsal ve soyut anlamdaki alanlarda da g@sterdigi diistintilebilir.

Yidiz Kurtulus ise Koy Enstitiilerindeki sanat egitimine bakis agisi

konusunda anilarindan su ifade ile bahseder:

“Tonguc olusturulacak cevrede sanatsal giizelliklere yer verilmesini,
sanat egitimi dallarmdan biri olan miizik egitimi ile de ogrencilerinin sanat
duygularimin miizik dersinde ya da disinda gelistirilmesi, dgrencilerin tek ya
da grup halinde miiziksel etkinliklere katilmasi, okulda siirekli olarak miizikle
beslenen  bir  hava  yaratmak i¢in  radyodan  yararlamimasini

istiyordu”(Kurtulus, 2000:14-15).

Yildiz Kurtulusan aktardigi bilgiler g6z oniine alindiginda, K&y Enstitiilerindeki
miizik egitiminin ne kadar énemsendigi goriilebilmektedir. Miizigin bir ders olarak
okutulmasindan ¢ok &grencilere bir yasam tarzi olarak kazandirilmasi amaclanmustir.
Bati miziginin ders dis1 sekilde de Ogretiminin desteklenmesi ve kiltlire
entegrasyonu ise kimi zaman dgrencilerin kendi miizik etkinlikleri ile saglanmis kimi

zaman ise en asgari diizeyde bile olsa radyo yayinin takibi ile yapilmustir.

1943-1947 Koy Enstitiilerindeki 8gretim programinda miizik dersinin

amagclari hayli kapsamli sekilde verilmistir. Bunlari siralayacak olursak:
“Talebenin;

1. Miizik parcalarim dinleme ve notava uygun olarak teganni etme, bir alet
yvardimiyla ¢alma yetenegini gelistirmek

2. Isittigi miizik parcalarim  élcilii tonlar yardimwla, bulundugu  sinifin
seviyesine uygun ve olarak tespit edebilecek duruma gelmesini saglamak

3. Genel miizik seviyesini ve ol¢iilii tonlar zevkini gelistirmek,

4. Talebenin miizik calismalar: vasitastyla is gérme kudretini arttirmak,
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5. Talebeye bos zamanlarvn miizikle istigal etme suretiyle gecirme aliskanligin

kazandirmakiir”(Kar, 2008:48).

Atatiirk’tin de miizige dair verdigi Onemden, onu bos zaman ge¢irme aracinin
dtesinde hayatin kendisi olarak gérmesinden, Montesquieu’den aldig1 fikirle onun
toplumsal degisimin bir araci ve isareti kabul etmesinden 6tiirli K&y Enstitiilerinin
programinda bu kadar net cizgilerle belirtilmis olmasi diistiniilebilir. K&y Enstitiileri
miizik dersine ait direktifte yer alan su ifade ise, programin tamamen ¢oksesli miizige
yonelik yapildigini ve bunun yeni yetistirilen Ogretmenler aracihigryla halka

yayilmakta oldugu yorumu yapilabilmektedir:

“Cocugu, cok sesli miizige gotiirebilmek igin, nota dgretimi ile alet
calmasmi beraber yiiriitmek ve 6grenciye solfej yapma yetenegi kazandirmak
gerekir. Ders programi maddelerinde belirtilen esaslara gore yazilmis okul
sarkilarim, bir aletle calma teknik ve maharet kazandirldiktan sonra;, bu
esasa uyularak yazilmis iki sesli sarkilarm c¢alinmasina ve soylenmesine
gecilecektir. Bundan baska, cocuga cok sesli miizik egitimi ve zevki vermede,
cocuk sesi genisligine gore yazilmis kanonlardan ve kanon karakterindeki

tirkiilerden faydalamlmalhdir™(Kar, 2008:44).

Bu direktifte ayrica goriilmektedir ki Donizetti Pasa ile baslayan nota yazimi ve
egitimi artik egitime entegre olmus. 6gretim programinda ilkokul diizeyinde de yer

almagtir.

Elbette ki miizik egitiminin bu kadar 6nemsenmesinde estetik oldugu kadar
politik bir zeminin olduguna dair goriisier de bulunmaktadir. Buna gére Cumhuriyet
déneminde, Klasik Tiirk miiziginin hem ulusal nitelik tasimamasi hem de konulari ve
islenisi itibariyle Tiirk gelenegi mizacina uygun gériilmemesi tartisma getirmistir.
Donemin Anadolu insani i¢in gereken onlari hiiziinlendiren onlari ¢aresizlige iten
sarkilar degil aksine onlar1 atesleyecek ve gelecege ylizlinli umutla dondirecek
mizikler gerekmektedir. Miizigin bir politika araci olarak kullanilmasinda ise yine
bu fikirler yatmaktadwr. Talip Apaydin’in bir yazisinda bu durum su sekilde ifade

edilmistir:

“Miizik Egitimine dzel bir dnem verilirdi. Yiz yillardir durgun bir

vasami sirdiiren koy insanini canlandwici, yasama baglayici, onda yasama
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sevinci uyanduip calisma giiciinii ve degisme istegini kamg¢ilayict bir egitim
ongoriliirdii. Oyle ki koylii insan, i¢ dinamiklerini oriaya koysum, kapali
kalmus vetenekleri dirilsin ve kalkinma giicii harekete gegsin. Miizik diger
sanat dallari ile birlikte insana bu degerleri kazandiran bir ugras”(Gokeeli,

2014:80).

Bu baglamda, Anadolu niifusunun ¢ogunu olugturacak kdy niifusu icin onlara
Cumbhuriyetin birer kiiltiir tasryicisi konumunda gidecek olan Koy Enstitiisti ¢ikisl
dgretmenlerin, 1yi bir miizik egitiminden ge¢gmeden mezun olmasi s6z konusu bile
olamazdi. Koy Enstitiilerinde Ggrencilerin katilmasinin zorunfu oldugu, dersler
baslamadan Once diizenlenen sabah térenlerinde marslar, tiirkiiler ve bulundugu
bolgeye Ozgli halk oyunu ile giine baslanirdi. Bu térenlerde dgrencilerin sdyledigi
bazi marslar ve tiirkiiler ise Istiklal Marsi, Genglik Marsi, Onuncu Y1l Marsi, Ankara
Marsi, Ziraat Marsi, Arpa Bugday Turkisti, Edremit Efesi. Megeli. Stplirgesi
Yoncadan, Kéroglu, Keklik’ti (Tung, 2009:33). Bu repertuar dikkate almdiginda ise
teknik anlamda Bati muzigi ile yetistirilse de kiiltlirel anlamda ulusal ve milli
degerleri destekleyici trtinlerden de asla kopulmamis oldugu anlasiimaktadw. Bu
baglamda Cumhuriyet icin 6nemli sanat eserleri sayilabilecek Onuncu Yil ve Genglik
Marslarr gibi mizik tGrtnleri ile yetistirilen geng nesil, Koy Enstitlilerinin en biiyiik

degeridir denebilir.

Koy Enstitiilerinin miifredatinin hazirlanmasinda miizik egitimi ile ilgili

madde ise su sekildedir:

“Miizik: Programa, ogrenicinin miizik calismalar vasitasiyla is gérme
kudretini arttirmak ve “bos zamanlarvm miizikle istigal etmek suretiyle
gecirme aliskanhigm kazandirmak gibi™ amaglarla da konuldugu ifade edilen
bu dersini dgretiminde baslica su ilkelerin gbz oniinde bulundurulmasi
istenmekiedir; (a) Ogrencinin bir saz calmast temel etkinlik olarak kabul
edilmelidir, (b) saz ¢alma ve nota égretimi birlikte yiritilmelidir, (¢) Koy
Enstitiilerinde ¢ocugun ulusal zevklerinin  olusturulmasinda  Tiirkii  ve

oyunlardan azami derecede yararlanmilmahdp™(Oguzkan, 1990:12).

Enstitli programindan da anlasilacagi tizere her 6&rencinin bir sazi/enstriimani

calmayi 6grenirken teorik baglamda nota egitimini de almasi ve bu egitim stiresince
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Turk halk miizigi eserleri ile desteklenerek Anadolu’da yasayan kdyli halkina Bati

tipi miizikle iglenmis bu ulusal eserlerin sunulmas: amaglanmstur.

K&y Enstitiilerinde miizik egitimine bakacak olursak hem Tiirk halk miizigi
hem de Bati egitimlerinin verildigi goriilmektedir. 1Ik yillarda alt siniflarda haftada
iki saat verilen miizik egitimi ogrenci ilerledikce ist smiflarda haftada 4 saate
cikiyordu. 5 yillik egitimin igerisinde dgrencilere verilen miizik egitiminin ders disi
cahsmalar disinda 450 saat civarinda oldugu gériilmektedir. Bu kadar yogun bir
sanat egitimine ragmen bir konservatuvardan, bir Musiki Muallim Mektebinden
farkli olarak ise Koy Enstitiilerindeki sanat egitiminin amaci sanat¢i yetigtirmek
degildir. Bu egitimin amaci duyu organlar1 aracihgryla cevreden aldigi bilgiyi bir
ilham araci olarak kullanarak glindelik 63eler arasinda bag kuran, bu ilhamin giiciini
bir sanatci zevkiyle degerlendiren ve aslinda bunlari §gretmenlik yapacagi yeni

nesillere aktarabilen bireyler yetistirmektir (Yildiz, 2005:70).

Ogrencilerin miizik egitiminde mandolin herkese zorunlu enstriiman olmak
izere bir de kendi istedikleri baska enstriimani daha calabilecek diizeyde 6grenme
zorunlulugu vardi (Tung, 2009:33). Koy Enstitlilerinde hemen hemen enstitli simgesi
haline gelmis olan mandolin basta olmak tizere baglama, fliit. keman, akordeon, ses
merdiveni, davul, zurna, kaval gibi enstriimanlarin egitimi verilmistir (Yilmaz,
1998:62). Koy Enstitiilerinde verilen miizik egitiminde verilen Bati miizigi
parcalarmin Ogretimi sonrast cesitli konserler ile halka dinletilmesi ile de Bati
miiziginin halk tarafindan sevilip kabul edilmesi amaclanmis ve bir oranda bu amaca
ulasitmistr  (Kog, 2013:347°den aktaran Elpe, 2014:30). Verilen enstriiman
cesitliliginden de gorilmektedir ki sadece teknik degil icra anlaminda da
Cumbhuriyetin ilk yillarinda hedeflenen ulusal miizik kiltird ile temellendirilmis Bati
miizigi egitimi ve eser tiretimi yolunda ilerlenmektedir. Ogrencilere bir yandan halk
miizigi egitimi verilmis ve kendi topraklarinda agina olduklar: enstriimanlarin teknigi
ogretilmis, bir yandan da Bati miiziginin tekmgi ve klasik eserleri verilerek hem
etkilesimde olduklari halkin hem de kendilerinin miizik zevki ylikseltilmeye

calisilmustir.

Kapatildig1 zamana kadar Cumhuriyet kiltlirli adina ¢ok Onemli nesiller
vetigtirilen K&y Enstitiileri, yeri doldurulamayacak bir egitim ve &6gretim

calismasidir.
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4. MUZIGIN BATILILASMASI SURECINDE ENSTRUMANLARIN

DEGISIMLERI

Bati tarzi miizige gecis, sadece miizigin icra bicimini tekseslilik-cokseslilik,
nota yazimi acgisindan degil; enstrimanlarda da Bati tarzi olanlarin kullaniminin
yaygnlastirilmas: seklinde kendini gdstermistir. Her ne kadar baglama gibi Tiirk
halk calgilarina 6nem verilse de Gzellikle Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrasi,
Musiki Muallim Mektebi ve Halkevlerindeki miuzik calismalarinda Bati
enstriimanlar: agirliktadir. Sadece K8y Enstititlerinde halk miizigi enstriimanlariyla
da gdze goriiliir sekilde ilgilenilmis gibi gdzlikse de bunun sebebinin Koy Enstitlileri
politikasi geregi verel kiiltlirtin temel alinmasi ve onun modern bicimlerle islenmesi

fikri sebebiyle oldugu dustintlebilir.

Tezin bu bdliimiinde askeri alan, miizik G6gretmenligi egitimi, &8retmen

egitimi ve toplumsal alanda goriilen enstriman kullanim degisikligine deginilecektir.

4.1. Askeri Miizikte Kullanilan Enstriimantarin Degisimi

Askeri alandaki miizik degisimi II. Mahmut doneminde Mizika-i Himayun
ile baslamis ve Atatiirk doneminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ile devam
etmistir. Hunlardan beridir hiikmiin olmazsa olmaz simgesi olan ordu miiziginin,
cesitli sekillerde de olsa devambiligini stirdlirdiigi goriilmektedir. Bu degisimleri
hem miizigi teknik agidan hem de kullanilan enstrimanlar agisindan etkilemektedir.
Osmanli dénemi ordu miiziginde kullanilan enstriimanlara kaba saz denmekteydi.
Bunun sebebi ise kullanilan enstriimanlarin genellikle buytik boyutlu olmasi ve ¢ok

yiksek ses ¢ikartabilmesiydi (Yum. 2002:104).

Mehter takiminin olmazsa olmazi Oncelikle nevbet adi verilen davuldur.
Farmer'a gore kokeni Arapcadaki rabl kelimesidir. [lk olarak Hz. Ismail’in ¢aldig:
sdylenir. Mehterde yiiz kadar davulcu bulunmaktaydi. Kékeni a¢isindan dogan veya
sahincilerin kullandig: kiictik davullar (hawking drums) oldugu bildirilmigtir. Davul
calan kisilere davulbaz veya tabilbaz denmekteydi (Farmer. 1936:13). Bllyiik boyutlu
davullara kos denirdi. Yerde calinir veya ati iki yanina astlirdl. Sesi gékgtrtltiisi ile

iliskilendirilmistir. Turklerinin en eski dini olan samanizim ddonemine dayanan bu
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calgr sonrasinda askeri miiziik topluluklarmm da kullandigy eski bir Tiirk calgisidir

(Tekin, 2017:66).

Nakkare Arapca bir kelime olup farkli anlamlar tagimakla beraber darbe,
carpma gibi anlamlar tagir. Timirlu Tirk devietlerinde savaglarda cift kazanh
davullara da bu ad verilmis (Tekin, 2017:190) Nakkareler daha kiiciik boyutlu
davullardi ve yine orduda kullanilirlardi. Ufak diimbelekler olarak tasvir edilirdi
(Yum, 2002:104). Mucidinin Haris Yemeni oldugu sdylenir. Davulla birlikte
calinmakla beraber ahsap kasnak yerine bakir veya kil (¢omlek diimbelek) de
kullanilmaktaydi. Yemen dimbelek, cam dimbelek. miikerren diimbelek gibi
cesitleri de mevcuttur (Farmer, 1936:14). Nakkareler ayrica Dede Korkut Kitabi’'nda
da “... Gimbir giimbiir nakaralar dogildii. Altun bas borular ¢alindi...”, “.. Kiipiir
kupur  davullar, nakaralar ¢alindi... Kazan Bey alay baglad...” seklinde

goriilmektedir (Ogel, 1987:243).

Zurna farsga bir kelime olup ‘’diiglin neyi ** anlaminda siirney kelimesinden
geldigi distiniilir. Tiirk musikisindeki kullanim alanlar1 daha ¢ok mehter musikisi ve
halk musikisinde goriilir. En eski Ornegi eski Misir enstriimanlari arasinda
rastlanmistir (Tekin, 2013:513) Zurnalar ve borular yine mehter alayinin olmazsa
olmaz calgilarindandir. Kaba zurna ve cura zurna olarak ikiye ayrilir. Kaba zurna
Osmanl ve Kirimlarda kullanilir, cura zurna ise davula eslik ederdi. Zurna calanlara
zurnazenler, boru calanlara boruzen veya borazan denirdi ve mehter icinde kendi
bolikleri bulunmaktaydi. Mor kavuk tzerine beyaz destar saran bu boligiin
giiniimiizde ismi ulasan {iyeleri Ibrahim Aga ve Edirneli Dagi Ahmed Celebi dir.
Borularmn ise tizerinde delikler olmaz, zurnalar gibi ezgi vermezler (Yiiriik, 2001:8-
9). Farmer, zurnanin mucidinin Ayasuluk’ta gdmiili olan Cemsid oldugunu ve giin
dogumlarinda caldigini sdylemistir (1936:22). Dede Korkut Kitabi’nda ise boru su

sekilde gecer:

“Adi gorklii Muhammed'e salavat getirdiler. Bitekelliif kafire at
saldilar, kilic calgilar. Gimbir gimbir nakaralar dogiildii. Burmas: altin
tung borular calindi. Ol giin cigerinde olan er yigitler belirdi...”, “Alp Uruz.
cadirlarin actirdi. Cebahanesin yiikletti. Kara Goéne, ceri bagsi oldu. Boru

agardup, yola girdiler..”(Ogel, 1987:340)
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Zil ve ¢evgan mehter icin olmazsa olmaz enstriimanlardandir. Cevgan’in
mucidinin Sirhuda oldugu séylenir. Hem dini bir boyutu vardir, eski Tiirklerin saman
calgilarindandir, davullarda ve saman kiyafetinin tistiinde goriilir. Hem de mehterin
baslangic ve bitis isaretini veren, tempoyu anlatan alet cevgandir (Ogel, 1987:306-

312).

Baghica enstriimanlar bunlar olmakla beraber artik gecen zamanla beraber
ordunun yaninda giden bando boligiinden bir senfoni orkestrasmna donlisen ve
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ismi ile bilinen halinde ise kullanilan

enstriimanlar arasina yayli calgilar da girmistir.

Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasinda kullanilan calgilar Mizika-i
Himayun ile giren keman ile beraber piyano, viyolonsel, viyola, klarnet, org,
cembalo, fliit, fagot, gitar, arp, obua, trompet, kontrbas ve bazi diger vurmali
calgilardir (Kodak, 2006:5). Ortak &zellik olarak yine davul tipi calgilar ve yiiksek

ses ¢ikaran iiflemeli ¢algilar yer alsa da miizigin ana 6geleri bunlar degildir.

4.2. Miizik Ogretmeni Egitiminde Kullanilan Enstriimanlar ve Degisimi

Dariilelhan, Musiki Muallim Mektebi ve konservatuvarlardaki miizik egitimi
de bu degisimden olduk¢a etkilenmistir. Artik egitim Ogretim mifredatinda
bulunmayan alaturka miizik ve enstriimanlari miizik 6gretmenlerine §gretilmemekte.
degisim stireci ile birlikte miifredata uygun sekilde Ogretmen egitiminde de
degisiklikler yapilmaktadir. Elbette ki burada egitim ydnteminin mesk usuliinden

nota temelli egitime gecilmesi de dnemli bir faktordir.

Musiki Muallim Mektebinde egitimi verilen enstriimanlar piyano., keman,
fliit. viyolonsel; Dariilelhan’m 1927°de Istanbul Belediye Konservatuar: olup sadece
Bati tarzi miizik egitimi vermesivle beraber egitimi verilen enstriimanlar da yine
pivano, keman, ¢ello, viyolonsel. klarnet, fliit, obua. basion ve kornodur (Ozgiray.

1995).
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4.3. Ogretmen Egitiminde Kullanilan Enstriimanlar ve Degisimi

Ogretmen egitimi alaninda miizige en ¢ok yer verilenlerin K&y Enstitiileri
oldugunu, kendisi ile ilgili baslikta belirtmistik. Ancak, Istanbul'da olan okullardan
ve gecmisteki Enderun, medrese ve tekke egitiminden farkhi olarak yetenekli
cocuklar tagradan almip merkeze getirilmemis, yeteneklerini kendi ydrelerinde birer
cumhuriyet neferi olarak kullanmalari tzerine egitim ile islenmistir. Yani baska bir
deyisle, deger verilen ve iretimin goriilmesi istenen saray ve ¢evresi degil halkin

yasam alanlaridir.

Mehterandaki miizisyenler de Enderun’da vetistigi i¢cin kuvvetle muhtemel
kaba saz ve ince saz egitimi verilmekteydi. Hocalarmn aldigi maaslarmn listelerinde
isimlerine sifat olarak caldiklari enstrimanlar: eklemelerinden de anlamaktayiz ki
ney, tanbur, santur, keman, kanun burada egitimi verilen baghica ince sazlard:
(Benlioglu, 2017:71-73). Ancak Koy Enstitlilerinde ise mandolin, fliit, keman, ses
merdiveni gibi Bati enstriimanlarinin egitimiyle davul, zurna, kaval, baglama gibi
halk miizigi enstriimanlarinin egitimi verilmistir. Icra edilen miziklerde y&resine
gbre akordeon da Cerkes ve Balkan miiziklerindeki etkisi sebebi ile halk miizigi

enstriimani sayilabilmektedir.

4.5. Toplumsal Alanlarda Kullanilan Enstriimanlar ve Degisimi

Mehter miizigindeki sesi giir enstriimanlara kaba saz dendi8i gibi, mesklerde
kullanilan ve keyifli zaman amaciyla kullanilan diger enstriimanlara da ince saz
denmekteydi (Ozgiray, 1995:287). Bu terimin Gazimihal tarafindan ortaya kondugu
sdylenmektedir (Aksu, 2008:19). Ceng, ud. kanun. santur. tef. rebab. kemence,

tanbur, kanun, lavta bu enstriimanlarin bashcalaridir,

Ceng, lir ve harp ile ayni aileden gelir. Mucidinin Pisagor oldugu sdylenen
enstriimanin {izerinde bulunan 40 adet tel, makama gore akort edilir. Kullanimi
oldukca zor bir enstriimandir (Farmer, 1936:30). Ozellikle kadimnlarin icra ettikleri bu
enstriiman’a tef ve calpara da eslik etmekteydi. 16. yy’da sarayda da galinan bu
enstriiman ile ilgili Cengname adinda tasavvufi bir eser de bulunmaktadir. Ancak

calinisi 18. “yydan itibaren ragbet gérmemistir (Aksoy, 2008:69).
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Kanun ve santur yvine benzer telli ¢algilardandir. Kanunlar genellikle thlamur
agacindan yapilir. Uzerinde ti¢lii siralar halinde baglanmis 72 adet tel ve koma sesleri
verebilmek icin cesitli mandallar bulunur. [ki elin isaret parmaklarina takilan bir cesit
yiiziik ile calinan kanun oldukca genis perdeye sahip bir enstriimandir. Santur ise bir
cok cesidi olmakla beraber mandalli Tiirk santuru ve Iran santuru, Turkiye'de en ¢cok
ragbet goren cesitleridir. Zahme denen bir ¢ift mizrapla ¢alinan santur, esik sayilarina

gore de cesitlenmektedir

Kemence ise yayh calgilar smifindan olan tic telli bir enstriimandir.
Karadeniz kemengesinden ayirmak icin klasik kemenge ismi ile de bilinir. Yapimimnda

selvi agaci kulianilan bu enstriimanin calinisi diger yayhlardan farkli ve zordur.

Tanbur c¢ogunlukla mizrapla calinir, nadiren de olsa yay kullanildig:
goriilebilir. Teknesi dikenli ardic, g6gsti ¢am, sapiysa gene ardi¢ agacindan yapilir.
Genellikle sekiz telli ve perdeli bir enstriimandir. Farmer’a gére mucidi Mar’ag’tir

(1936:33).

Ud ise perdesiz bir calgidir. Bugilinki bi¢iminin Farabi tarafindan verildigi
soylenmektedir. Klasik Tirk mizigi igerisinde kullanimi ¢ok yaygin olan
enstriimanm sirt kismu armut biciminde olup yapiminda maun ve ceviz gibi sert
agaclar kullanilir. Mizrapla ¢alinan bu enstriimanda eskiden bu amacla kartal tliyi
kullanilirken giiniimtizde plastik mizraplar bu isi gérmektedir. Udun sesini vermesini
saglayan bosluklarin {izerine yapilan kafes iglemelerinde ise yine bir ince is¢ilik

gdrmek miimkiindir. Lavta da ud ile ayni orijinden gelmektedir.

Bu saydigimiz enstriimanlarm ¢ogu ¢oksesli miizige gecis slirecinde eski
etkilerini )r-;itirmi§lerdir. Devletin ¢oksesli Bati tarzi miizigi destekleme ve bu teknikle
icra edilen halk miizigi eserlerini gelistirme calismalar1 toplumsal yasama da farkli
sekillerde etki etmigtir. Ozellikle 1934°te radyolardan alaturka miizigin kaldiriimas
ile kurs talepleri ve enstriiman alimlarinda gézle goriiliir de8isiklikler olmustur. 13
Kasim 1934 yilinda Aksam Gazetesindeki bir habere gére ud. tef, kanun ve tanbur
fiyatlar1 diismistiir. Haberde ayrica kemanm bu fiyat diislisiinden etkilenmedigi de
soylenmistir. Haberin devaminda ise tambur yapimcilarmin, belki teknik benzerlik
sebebiyle, artik banjo yapmaya basladigi ve cimbiis isimli yeni ¢ikan sazla alafranga
miizik yapilabilecegi belirtilmigtir. Degisim stirecinde Zeynel Abidin Bey tarafindan

icat edilen enstriimana ismi Atatiirk tarafindan verilmistir. (Deniz. 201736-44).



Mevlevi miiziginde kullanilan ney, kudiim, rebab gibi enstriimanlarin

degisimine dair net bir bilgi bulunamamustir. Prensip acisindan basta madeni

malzemeden yapilan telli sazlar Mevlevi miiziginde kullanilmamis olsa da sonralari

bu cesitlilik artmus, hatta Galata Mevievihanesi'nde bir piyano bile kullaniimigtir
(Tanrikorur,2005:27).
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SONUC

Miizik alanindaki degisimlerin baslangici Osmanli ddnemine kadar

gitmektedir. Toplumsal degisimlere hem &nciiliik eden hem de onun bir yansimasi

olarak en hizli sekilde ortaya ¢ikan ayni zamanda sanat Urtinlerindeki degigsimlerdir.
Osmanlida ¢oksesli miizige geciste bir milat olarak alinabilecek tarih Mizika-i
Hiimayun’un kurulusudur. Ordu miizigi, Tirk kiltlirliniin Orta Asya koklerindeki
geleneklerden gelen ruhla, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde de dnemsenmistir.
Bir zamanlar Han’in glclinii simgeleyen kosler. ziller ve borular Osmanli’ya
gelindiginde hem savas hem barig zamaninda devletin azametinin gdstergesi
olmustur. Bu sebepledir ki ordu yapis: degistiginde ona uygun bir bando ihtiyaci

dogmustur.

Ayni donemde Avrupa’dan getirtilen Donizetti Pasa ve Guiseppe Pasa’nin
s6z konusu miizik degisimi ve reformlarinda etkisi biyliktlir. Ordu miiziginin
yenilenmesi esnasinda ¢oksesli miizik ile ilgili ¢calismalar bir miizisyen egitimini de
beraberinde getirmistir. Artik coksesli miizige gdre yetistirilen bu miizisyenler nota
okumayi da bilmekte ve bazi Bati tipi enstriimanlar1 da 6grenmektedirler. Ordu
miiziginin degisimi kendisini enstriiman alaninda ise en basta yayli calgilarin bu
alana girigi ile gdstermistir. Cumhuriyet donemi Oncesinde savas zamani ordu ile
sefere giden ve baris zamani da Osmanlidaki cesitli torenlere eslik eden bu bando
takimi, zamanla bir orkestra islevi gérmis ve buglin bildigimiz ismi ile
Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasina doniigmiistiir. Tiirk Musiki Inkilabindaki
dnemi acisindan buna deginmek gerekirse, Cumhuriyet doneminde Bati tipi miizik
egitimi verebilecek —6zellikle enstriman hocalari- bu orkestradan getirilen Mizika-i
Hiimayun geleneginde yetismis hocalardir. Yani bir anlamda kalifiye eleman olarak

stirece katki saglamislardir.

Miizigin degisim siirecinde Mevlevilige dair daha detayli arastirmalar
yaptlmasi gerektigi bu ¢alisma siiresince fark edilmis bir tespittir. Zira hakkinda ¢ok
fazla bilgi olmayan bu konu, Mevlevilikte geleneksel olan {i¢ enstriiman disindaki
calgilarin zamanla bu miizige girmesi ve Galata Mevlevihane’sinde bir dénem

kullanilmis olan piyanodan hareketle, Mevlevi miiziginin siirece ¢abuk mu adapte
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oldugu yoksa kiiltiir agisindan farkli bir 63eyi 6zgtin bigimde yansittig1 icin imtiyazli
mu1 tutuldugu sorusunu dogurmaktadwr. Umut ederiz ki bu konuda yeni ¢alismalar

olugsun ve konu arastirihip tartigilarak aydinlatici bilgiler olustursun.

Atatlirk donemine ise Atatiirk’iin temel ilkeleri ve inkilaplar1 hemen her
alanda koklii degisiklikler getirmis toplumsal yapmm birgok alaninda kokli
degisiklikler saglanarak cagdas ve miireffeh bir nesil olusturmak amaglanmistir. Bu
cabalar miizik alaninda yapilan inkilaplar konusunda Atatlirk acisindan toplumsal
degisimin de bir gostergesi olarak ele almmustir. Atatlirk’in bu bakimdan fikri

temelde Gokalp ve Montesquieu’den etkilenmis olabilecegi goriilmektedir.

Donemin siyasal egilimi ¢ergevesinde ulus devlet anlayisi ve milliyet¢iligin
miizik reformlari iizerinde etkili oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle milliyetgilik, milli
musiki anlayisi yoniindeki diistinceleri besleyerek bu yonde bir kadro ve talebi
beraberinde getirmistir. Ayni donemde miizigin millilesmesi ve 6z Tirk miiziginin
geligtirilmesi ydniindeki diistinceleriyle Ziya Gokalp nemli bir role sahip olmustur.
Milliyetciligin Fransiz Ihtilalinden sonra es zamanli olarak Dinya’nin pek cok
cografyasinda etkili oldugu g&z dniinde bulundurulmasi gereken énemli bir detaydir.
Zira Osmanl’nin son ddnemlerinde kendini agikea ortaya c¢ikaracak olan

milliyetgilik distincesi bdyle bir etkinin sonucudur.

Gokalp’in alaturka miizige bakigt ve Tirk halk miiziginin 6z miizigimiz
oldugu yoniindeki diisincesinin  etkisi, inkilaplarm  yol ve ydnteminde
goriilmekteyken; Montesquieu’ntin etkisi Atatiirk’iin  bu siiregteki tutum ve
beklentilerinde gdzlemlenebilmektedir. Ancak Atatlirk, Gokalp’ten farkli olarak
alaturka miizige karsi kdktenci bir reddedis sergilememektedir. Atatiirk. alaturka
miizigin olumsuz duygu durum igeren temalarinin Osmanli'nin ¢okiisliniin ardindan
veniden vyapilanma olarak da gorilebilen Cumhuriyet sirecinde bu ruhu
yansitmadigini da diisinmektedir. Zira Cumhuriyet ruhu, yoktan kendini var etmis,
gelecege ise umutla bakacak bir streci planlamistir. Donemin  kosullari
diistiniildiigiinde ise insanlarin duymak isteyecekleri kavusamayan asiklarin ahlari, i¢
cekismeleri ve isyanlari degil. Ancak Atatlirk; alaturka miizigi sevdigini kabul
etmekte, bunu dinlemekte ve ¢evresine de sevdigini ifade etmektedir. Buna karsm,
samimi bir tutumla da bu miizigin artik zamanmin gectigini, halkin ¢agdas miizige

adapte olmasi gerektigini, bunun i¢in devlet politikalarinin ve egitimin diizenlenmesi
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gerektigini de cesitli sekillerde ifade etmistir. Ciinkli Atatiirk, miiziksever bir insan
olarak miizigi hayatin kendisi olarak gdrmistiir. Bu sebepledir ki toplumsal

yagsamdaki degisimi, miizikteki degisim ile bir tutmaktadir.

Calismamizin arastirma siirecinde ortaya c¢ikan alaturka miizigin radyolarda
yasaklanmasi hususunda ise Atatlirk’in bunu isteyip istemedigine dair net veri
bulunamamustrr. Hakkinda yazilan yazilar, daha ¢ok. onun sdzlerinden ve
cevresindeki kisilerin anilarindan hareketle yapilan yorumlar iizerinedir. Bu sebeple,
calisma icerisinde Atatiirk’in radyoda alaturka mizigi yasaklatyp yasaklatmadig:
lizerinde durulmamustir. Tarihsel bir gercek olarak 1934-1936 y.ﬂlarl arasinda
radyolardan alaturka miizik Atatirk’in 1 Kasim 1934 yilindaki meclis agilis
konusmasi gerekge gosterilerek kaldirilmigtir. Fakat bunun disinda mevcut literatiirde

-her hangi bir argiiman — bu tespiti dogrulayici bir bilgiye rastlanamamustir.

Cumbhuriyet ddneminde miizik alaninda yapilan caligmalarda halkin bu
inkilabin getirdiklerini kabul edip yasatmasi olduk¢a Gnemsenmistir. Coksesli
miizige halkim aligmasi, benimsemesi ve sevmesi ayni sekilde Cumbhuriyet kiiltiriint
ve demokrasi bilincini de benimsediginin bir igareti olarak ele alinmistir. Bu sebeple,
miizik alaninda yapilan inkilaplar hem ¢ok kokli olmus hem de toplumdaki her
kesime ulasabilecek diizeyde yayginlagtirilmistir. Yayginlastirma stirecinde 6zellikle
radyo, Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrasi konserleri, K&y Enstitiileri 6grencileri
konserleri ve Halkevleri korolari konserleri dnemli rol oynamistir. Dénemin en etkili
kitle iletisim araci olan radyo; derlenmis Tiirk halk miizigi eserlerini. ¢esitli kongre
ve tartismalari cesitli konserleri, Tiirk Besleri’nin eserlerini programlari déhilinde
yaymnlamustir. Bu siirecte 1se radyo halkin geneline ¢oksesli Bat1 teknigi ile 1slenmis
Tirk miizigini sevdirmesinin yaninda tagrada ikamet eden vatandaglarin miizik icra
alanlar1 olan Halkevleri korolar1 ve K&y Enstitlileri orkestralari gibi yapilar i¢in birer
egitim araci olmug, miizik kulaginin gelistirilmesi amaciyla ¢alismalara eslik eder

sekilde kullanilmistir.

Genel olarak bakildiginda calismanin ¢iktilarindan birinin Cumbhuriyetin ilk
yillarindan itibaren uygulama alami bulan Inkilaplar aracihgiyla olusturulan
Cumhuriyetin miizik anlayismm c¢agdashik, millilik, 6zglinliik temeline dayanmakta
oldugudur. Cumhuriyet kiltlirtiniin temelinde agik¢a kendini gdsteren bu ¢

sacayagmin hemen hemen her inkilabin icerisinde yer almis oldugu anlasiimaktadir.
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Bu ii¢ kavram, Cumhuriyet idealine uygun bir yeni neslin yetistirilmesi stirecinde
miizik kiiltiirli agisindan ¢cok belirgin ve berrak gdziikmektedir. Her birinin, inkilaplar
icerisinde islevsel acidan da mevcut bulundugu goriilmektedir. Bunun yani sira
calismanin, calisma sahasi konusu itibari ile de &zgiin oldugu disiintilmektedir. Bu
alanda daha cok miizikoloji. etnomiizikoloji, orgonoloji ¢calismalarinin yogunlukta
oldugu ve genelde mizik bilimimin aragtirmalari oldugu gézlemlenmektedir. Alanda
dnemli ¢ahigmalar yapan isimler H. G. Farmer, Cafer A¢in, Emin Soydas, Metin Ant,
Cem Behar, Biilent Aksoy, Ali Ucan, Unsal Deniz, Mehmet Kaygusuz, Sadi Yaver
Ataman, Tanrikorur, A. Say gibi isimlerdir. Tarihi ¢aligmalarin yetersiz oldugu ve
daha ¢ok Osmanli saray miizigi izerine bir arastirma yogunlugu vardwr. Uzuncarsili

“*Saray Miizigi’* vebenzeri gibi.

Cahsmanin bir diger tespiti Cagdaslik, Batililasmak ve Batili olmak
lizerinden ¢okea tartisilan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu yénde bir ¢cok argiiman
iiretilen bir donemin mizik alaninda ortaya konulmus caligmalarda biiyiik dl¢tide
etkide bulundugudur. Literatiire bakildiginda Tirk inkilaplarmm stirecini agiklayan
calismalar cagdaslasma, modernlesme ve Batililasmay:r birbiri yerine kullanmustir.
Miizik baglaminda ¢agdaslik. Avrupa'nin yiizlerce yillik bir siirecten sonra Ronesans
sonrasi miizikte geldigi konuma erismek iizere yapilan bir dizi inkilabi ifade eder.
Her ne kadar bu siirec Avrupa icin uzun bir zamani almis olsa da gelinen nokta
bellidir, Ttirk Musiki Inkilaplari da bu sonuca ulasmay1 hedeflemektedir. Avrupa’'nin
sivasal siirecine eslik eder sekilde doniisim gosteren miizik kiltiirli, demokratik
anlayisin yayginlasmasi ile beraber miizigin de tekseslilikten cokseslilige geg¢isini
beraberinde getirmistir. Bu bakimdan bakildiginda siyasal yasamda gerceklesen
ilerleme ve gelismeler miizik alaninda yapilan gelisme ve venilikleri destekler
nitelikte olmustur. Daha 6nce de deginildigi gibi ¢oksesli miizik, ayni zamanda ¢ok
sesli bir toplum ya da demokrasi kiiltliriine sahip bir gériinlimiinii yansitmaktadir. Bu
sebeple olmali ki Atatiirk. coksesli miizige gecisi bu kadar 6nemsemis ve iizerinde

bircok defa durmustur.

Genel olarak bakildiginda calisma musiki inkilabinda millilik ve batililagsma
konusundaki tartismalara yonelik dikkat ¢ekici bir tespitte bulunmaktadir. Buna gore
Tiirk Musiki Inkilaplarimin millilik yoéni elestirilerin niinii kesmistir. Zira musiki
inkilaplari boyunca Anadolu’da sakli kalmis olan binlerce halk miizigi eseri derleme

calismalari sayesinde kayda gecirilmig, Bati tipi sistemli notalamalar ile egitim
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slirecine entegre edilebilir ve bir bilgi olarak kusaktan kusaga yaygm bigimde
aktarilabilir hale getirilmistir. Derleme ¢alhigmalarinda hem arastirmacilar etkin bir
rol oynamis hem de dénmemin &nemli kiltlir merkezlerinden olan halkevleri ve
halkodalari, bulunduklari yerlerde derleme cahismalarmma biiylik katki saglamistir.
Osmanli déneminde miuzik kiltlriine dahil olamayan ve merkezdeki miizik
egitiminden ¢ok ayri bir sekilde gerceklestirilen Tirk miizik kilttrdi bu ¢alismalar
sayesinde yeniden canlanmis ve 6zellikle 6gretmen egitiminde yer alarak hak ettigi
degeri gdérmeye baglamistir. Dolayisiyla Bati miizigi ve enstriimanlari ile gelistirilen
miizik inkilabi eskiyi kendi i¢inde muhafaza ederken kendi icinde gergeklestirdigi
calismalarda onu bir taraftan koruma altna almis diger taraftan da durgun ve

gelismeye kapah yapisini gelistirerek cagdaslastirmistir denilebilir.

Musiki inkilaplarinin bir diger dikkate deger yoni ise stireklilik gdstermis
olmasidir. Bunun sebebi ise teksesli miizikten coksesli miizige gecis stirecinde hem
“yetismis kisilerin azlhigi hem de eldeki enstriimanlarin heniiz ¢ok yeni olmasidir.
Dolayistyla uzun bir stire geleneksel ya da tek sesli miizik egitimi ile yetismis uzman
kadro, miizigin modernlesme siirecine dogrudan katki saglamustir. Batr tipi
enstriimanlarm Turk kiiltir hayatina girigsinin ardindan nota egitimi. solfej, muzik
kurami gibi bilgilerin 6grenilerek bu alanda ustalasiimas: ve Tirk halk miizigi
eserlerinin Bati tipi enstriimanlar ve coksesli teknikle icra edilebilmesi icin belli bir
zaman gecmesi gerekmistir. Bu stirecte ise Bati miizigi eserleri Tirkler tarafindan
icra edilerek halkin coksesli miizige alismasi calismalart ytrttlilmistir. Fakat
zamanla c¢oksesli miizik kiiltiriniin oturmasi ve bu alanda gilicli isimlerin
yetismesiyle beraber ozgiin Uriinler verilmeye baglanmistir. Glinlimiizde miizik
alarunda vapilan cahismalara bakilacak olunursa, 1960°lar sonrasinda gelisen halk
miizigi eserlerinin yeniden icralarmni igeren Anadolu rock miizik ve tiirkiilerin caz
yorumlar; gibi calismalar, Cumhuriyetin baginda atilan tohumlarin nasil yeserip

verimli Giriinler ortaya koyar hale gelindiginin bir isareti olarak kabul edilebilir.

Cumhuriyet déneminde miizigin icra ve tretim alanlarina bakildiginda ise li¢
kurum basat olarak karsimiza ¢ikar: Musiki Muallim Mektebl. K&y Enstitiileri.
Halkevleri. Musiki Muallim Mektebi. Ankara’da kurulmasi ve Bati tarzi mizik
egitimi vermesi acisindan Osmanli donemindeki Istanbul merkezli alaturka miizik
egitiminden oldukca farkhdir. Kuruldugu yer acisindan yeni tlkenin yeni kiltlir

merkezini ifade etmekle beraber egitim politikasi acisindan da durdugu ¢izgi buna
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isaret eder. Fakat Enderun’dan farkli olarak Balkanlardan getirilen devsirme
cocuklarin miizisyen olarak Saray ve ¢evresine yonelik degil, Anadolulu ve miizige
vetenekli ¢cocuklarin yeni kiltiire uygun sekilde birer miizik dgretmeni olarak yine
halka yonelik yetistirilmesi sdz konusudur. Musiki Muallim Mektebi'nin,
Cumbhurivet doneminde degisen kiltiirin mizik cahsmalar1 agisindan merkezi
konumunda oldugu sdylenebilmektedir. Kullanilan enstriimanlarin yaninda verilen
teorik dersler de yine igerigin sadece Bat1 miizigi oldugunu gdstermektedir. Derslerin
kapsami g6z dniine alindiginda ise cok nitelikli bir miizik 6gretmeni yetistirilmesinin
amagclandigr diisiiniilebilir. Musiki Muallim Mektebi ile beraber devlet merkezinde

icra edilen artik alaturka mizik degil. Bati tarzi Tiirk muzigidir.

Diger bir kurum olan Koy Enstitiilerinde ise bir 6§retmen yetistirme kurumu
olarak Bati miiziginin icrasinin yaninda halk mtzigine de dnem verilmistir. Miizigin
teorik bilgiden ote bir beceri olarak kazandirilmak istenmesinin amaci, §gretmen
olarak kéylere giden bu yeni neslin sadece cocuklart yetistirmekle kalmayip koy
halkma da Cumbhuriyet kiiltiiriinii gretecekleri yoniindeki beklentidir. Nota bilen.
kulak egitimi ¢ok iyi olan bir gretmenin bulundugu yoredeki tiirkiileri ve ezgileri
derleme calismasma katkisinin olmayacagi dustiniilemez. Kendi kirsal kilttird ile
enstitiide aldi1g1 bilgiyi kolaylikla birlestirebilen Ggréncilerin. bu kiltirel doniisiim
stirecine katkisi dnemli 6l¢iide biiyiik olmustur. Ciinkii kirsal kesimde yasayan halka
bu miizigi 6greten, dinleten ve icra eden kendi iclerinden, onlardan biridir. Koy
Enstitiilerinin dgrencilere kazandirdigi enstriiman ¢alma becerisi ve miizik egitimi ile
dgrencilere koro ve orkestralar olusturabilme imkani sagladigi ve bu sayede
Cumbhuriyetin  kiiltiirel inkilabinin  tamamlayict  6nemli bir unsuru oldugu
anlasiimaktadir. Atatiirk’e gore Cumhuriyet koylisti salt tarimsal {iretim yapan bir
grup insan degil; okuyan. kiiltirel anlamda gelisen ve donilisiime eslik eden.
ilerlemeye yakin ve acik degerlendirilmistir. Bu noktada, donemine gore nitelikli
egitim politikalari ve uygulamalari sayesinde Koy Enstitlilerinin bir baska 6nemli
islevinin de sehir merkezlerinde geliéen kiltir ile Anadolu tasrasindaki kiltiiri

birbirlerine yaklastirabilmesidir.

Uctineli 6nemli kurum olan Halkevleri ise K8y Enstitiilerinden farkli olarak
hem sehir merkezleri hem tasralarda faaliyet gostermektedirler. K&y Enstitiilerinden
farkli olarak Orgiin degil yaygin egitimin merkeze alindigi bu kurumlarda

vetiskinlere acilacak enstriman kurslari, cesitli etkinlikler ile sanat¢ci ve halk:
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bulugturma, bulundugu vyerdeki kiiltiir tGrinlerini derleme imkani verilmistir.
Halkevlerinde ise Koy Enstitiileri ile birlikte Bati miizigi ve Turk halk miizigi
caligmalar: bir arada verilmistir. Halkevlerinin bir diger katkisi da miizige yetenekli
cocuklarin kazandirilmas: olmugtur. Burada yatili okul olarak islev géren Musiki
Muallim Mektebi ve K&y Enstitiileri arasinda bir benzerli§in oldugu da
dustintilebilir. Cumhuriyetin miizik kiiltir merkezlerinin bu anlamda kendi aralarinda
bir iliski icerisinde oldugu da Gnemli bir baska cikarmmdir. Oyle ki Cumhuriyet
déneminin miizik alanindaki inkilaplarinin asamalari planlémlrken, genel olarak
bakildiginda detayli ve programh bir sistemin kurulmus olabilecegi fikri dikkate
degerdir. Dolayisiyla miizik alanindaki inkilaplarin zannedilenden ¢ok daha fazla
dnemsendigi sdylenebilir. Yine de bu c¢ikarimlari destekleyecek baska verilere de
ihtiya¢ vardwr. Bu sebeptendir ki mizik inkilaplar siirecinde Cumhuriyetin miizik

kiiltirt kurumlart arasindaki koordinasyon yeni bir arastirma konusu olabilir.

Cumbhuriyet déneminde miizik alanmdaki kiiltlir degisiminin dnemli bir baska
alani ise enstriman kullanimlari konusunda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calismanin
onemli bir diger tespitidir. Ilgili béliimde aktarildig: iizere. Bati miiziginin icrasinda
viikselis ile beraber enstriimanlara gelen talebin azalmasindan kaynakli fiyatlar da
diusmiistiir. Piyasadaki arz talep iliskisi ile ilgili temel ekonomi bilgisi bizi bu
cikarimlara dogru gotiirmektedir. Miizigin moderlesme stirecinde Bati miizigi s6z
konusu egitime déhil edildigi ancak alaturka miizik egitimine yer verilmedigi icin mi
yoksa Bati enstriimanlarinin benimsenmesi sebebivle mi alaturka enstriimanlara
talebin azaldig1 yine bir baska arastirma konusu olabilecek diizeydedir. Ancak yine
Turk Sanat Miizigi olarak alaturkanm da ragbet goérmesi, alaturka enstriimanlar ile
Bati miizigi eserlerinin yakin zamanda icra edilmesi gibi sanat trlinleri de bize artik
Cumbhuriyet dénemi miizik kultlriinin yeni bir boyut kazandigi ve miuzik

inkilaplarinin bu anlamda &zgtinliik islevini ger¢eklestirdigini diistindtirmektedir.
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