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2013-2019 YILLARI ARASINDA DUZENLENEN iSTANBUL
BIENALLERINE KATILAN TURK SANATCILARIN MEKANA YONELIK
ESERLERI

Mehmet Hasan DEMIRCI
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, 2023
Damisman: Prof. Ciineyt KURT

OZET

Sanat, her donem farkli enstriimanlarla yasamin i¢inde olmay siirdiirmektedir.
Ozellikle Enstalasyon baglaminda olusan sanat eseri, konumlandig1 mekanla fiziksel,
fonksiyonel, tarihi, kiiltiirel bir baglamla/deneyim, duyumsamayla ve iliskisel
anlatimla olusumunu gii¢lii tutmaktadir. Sanatta bu yapilanma sekline ise daha ¢ok
bienallerde rastlanmaktadir. Diinyada gesitli isim, tema ve kiirator yapilariyla olusan
bienaller, farkli cografyalarin kiiltiir ve sanat 6zelliklerini bulusturan bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda Uluslararasi Istanbul Bienalleri’de iilkemizin kiiltiir ve sanatini

farkl1 kitalarla bulusturan etkinlikler arasindadir.

Bu tez calismas1 2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen Istanbul Bienallerine
katilan katilan Tiirk sanat¢ilarin mekéna yonelik eserlerini incelemeyi amaglamistir.
Tez calismasi dort boliimden olusmustur. Tezin birinci bolimiinde tez konusunun
neden bu oldugu, amaciin, 6neminin neler oldugu, nasil sekillendigi problem

climleleriyle ifade edilmistir.

Ikinci bdliimde mekan, etimoloji, felsefe ve sosyal bilimlerdeki iiretilen bazi
kavram ve diisiincelerle yer bulmus, sanatta nasil baglam olusturdugu arastirilmistir.
Tezin {iglincii boliimiinde ise diinyada diizenlenen bazi bienallerin hangi iilkelerde
oldugu, nasil gelistigi iizerine deginilmis, devaminda Istanbul Bienali’nin ne/nasil
oldugu, tarihgesi, calisma yapisi, 16 defa diizenlenen bi¢imiyle temalari, kiiratorleri,

olustuklari mekanlari, katilan Tiirk sanatgilarinin kimler oldugu irdelenmistir.

Dérdiincii boliimde, dort Istanbul Bienallerinin temalart, icerikleri, kiiratorleri,
olustugu mekanlari, ka¢ sanat¢cinin katildigi, katilan Tiirk sanat¢ilarin kimler oldugu
arastirtlmistir. Béliimde, bienale katilan Tiirk sanat¢ilarin hangi eserleriyle katildigi,
mekana yonelik oldugu disiiniilen eserlerinin hangi 6zellikten mekana yonelik oldugu
betimsel yontem aracilifiyla incelenmistir. Tirk sanatgilarin mekana yonelik

eserlerinin bi¢cimsel ve kavramsal agidan ne/nasil oldugu bir siniflandirma tizerinden



degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu smiflandirmalar1 igerdigi diisiiniilen eserler
incelenmis, hangi eserin mekana yonelik oldugu/mekanin hangi kriterinden olustugu

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

ANAHTAR KELIMELER:

Sanat, Mekan, Sanatta Mekan, Enstalasyon, Bienal



SPACE-ORIENTED WORKS BY TURKISH ARTISTS PARTICIPATING IN
THE ISTANBUL BIENNIALS ORGANIZED BETWEEN 2013-2019

Mehmet Hasan DEMIRCI
Art and Design Department, Proficiency in Art Thesis, 2023
Adyvisor: Prof. Ciineyt KURT

ABSTRACT

Art continues to be in life with different instruments in every period. Especially
the work of art created in the context of installation, with the place in which it is
located, keeps its formation strong with a physical, functional, historical and cultural
context / experience, sensation and relational expression. This form of structuring in
art is mostly seen in biennials. Biennials, which are formed around the world with
various names, themes and curatorial structures, have a structure that brings together
the cultural and artistic features of different geographies. In this context, the
International Istanbul Biennials are among the events that bring the culture and art of
our country together with different continents.

This thesis study aimed to examine the space-oriented works of Turkish artists
who participated in the Istanbul Biennials which held between 2013 and 2019. The
thesis study consists of four parts. In the first part of the thesis, it is discussed through
problem sentences why the thesis topic is this, what its purpose and importance are,

and how it is shaped.

In the second part, place was included with some concepts and ideas produced
in etymology, philosophy and social sciences, and it was investigated how it creates a
context in art. In the third part of the thesis, the countries in which some of the biennials
organized in the world are located and how they developed are mentioned, and then
the what/how of the Istanbul Biennial, its history, working structure, themes as it was
held 16 times, curators, the venues where they were held, and who the participating

Turkish artists were were examined.

In the fourth chapter, the themes, contents, curators, venues of the four Istanbul
Biennials, how many artists participated, and who the participating Turkish artists
were investigated. In this section, the works of the Turkish artists participating in the
biennial and the features of their works that are thought to be site-oriented were

examined through the descriptive method. The formal and conceptual aspects of the



space-oriented works of Turkish artists were evaluated through a classification.
Therefore, the works that are thought to contain these classifications have been
examined and an attempt has been made to evaluate which work is oriented to the

place/which criteria of the place it consists of.

KEYWORDS:

Art, Place, Space in Art, Installation, Biennial



ICINDEKILER

OZET ..o i

ABSTRACT ... iii

GORSELLER LISTESI ... Xi

TABLOLARLISTESE. ..o XV

KISALTMALAR ... v

GIRIS ... 1
BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Arastirmanin Konusu...............ooiiiiiiiii e 2
1.2, Arastirmanin AINACK ..........o.oiiutiiinteitt ettt e it e aeeeireeaeeanaeans 2

L2 1 At AMAGIar ... 2

1.2.2. Problem CUMIEST ......ouvineitiiiiei e e 3
1.3. Arastirmanin Onemi..............ooooiiiiii e 3
1.4. Arastirmanin Kapsami.................o i 4
1.5. Arastirmanin Materyali..................... 4
1.6. Arastirmanin YONtemi.................oii i 5



IKiNCi BOLUM
SANAT ALANINDA MEKAN

2.1 MeKAN Nedir? .......cooiiiiiiiiiiiee e
2.2. Sanatta Mekanm Onemi..............................ooiiiii
2.3. Tarihsel A¢idan Sanat ve Mekan Iliskisinin Seriiveni .......................
2.3.1. Modern Oncesi Dénemlerde Sanat ve Mekan.............................
2.3.2. Modern Sonrasi Donemlerde Sanat ve Mekan.............................
2.4. Mekana Yonelik Sanat Anlayislari.......................ooii L
2.4.1 Enstalasyon (Yerlestirme).........c.ooeveiiiiiiiiiiis ceiiiiiieeena,
2.4.2 Site Specific (In SitU)..........ovveiiiiii e
2.4.3 Deneyim / Duyumsama Olarak Mekan ..................coooo,
2.4.4 Tliskisel Mekan Anlayislart................ooouviiuiiiieiiiieie e
2.4.5 Varis Noktas1 Sanat1 (Destination Art)...........ccoviviiiiiiiinieniinn...

2.5. Mekana Yonelik Sanat Eserlerinin Ozellikleri..................................

2.5.1 Mekanin Islevsel ve Fiziksel Ozelliklerinden Birini Kullanan Sanat

ESerleri... .o
2.5.2 Mekanin Tarihini/Bellegini Kullanan Sanat Eserleri.......................

2.5.3 Mekani1 Konu Olarak Ele Alan Sanat Eserleri.......ooooeeeeieeeiiinnin. ..

...... 9

Vi



UCUNCU BOLUM

ISTANBUL BIENALI
TR0 = =T o F= I N =T [ USSR 67
3.2. Bienalin Tarihsel Gelisimi..............................iiii 70
3.3. Diinyadaki Onemli Bienaller...........................cc.oooiiiiiiiiiiiiiein . 78

3.3.1. Avrupa Kitasindaki Onemli Bienaller (Venedik, Documenta,
MaANITESTA). ...t e e 80
3.3.2 Amerika Kitasindaki Onemli Bienaller (Sao Paulo, Whitney, Havana)....82

3.3.3 Asya Kitasindaki Onemli Bienaller (Sanghay, Sharjah, Taipei,Gwangju) 83

3.3.4 Afrika Kitasindaki Onemli Bienaller (Dakar, Bantu, Johannesburg)....... 84
3.3.5 Avustralya Kitasindaki Onemli Bienaller (Sydney Bienali)................. 86
34. dstanbul Bienali..................coooiiiiiiiiii i 87
B4 L. TarInGe. . oo 89
3.4.2. CaliSma Ya IS, .o utirt ettt et 90
3.4.3. Diizenlenen Bienaller.............ooooiiiiiiii 92
3.4.3.1. 1987 "Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat".....................ccoenie 93
3.4.3.2. 1989 "Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat"..................cooennnn. 94
3.4.3.3. 1992 "Kiiltlirel Farklilik"..... ..o 96

3.4.3.4. 1995 "ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin
GOrlinlmuU". ... 97

3.4.3.5. 1997 "Yasam, Gilizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler

UZEIINE" . . 99
3.4.3.6.1999 "Tutku ve Dalga™. ..o 100

vii



4.113.

3.4.3.7. 2001 "Egokag — Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis"................ 101
3.4.3.8.2003 "Siirsel Adalet"...........oiiiiiii 102
3.4.3.9. 2005 "Istanbul. ... ...t 103

3.4.3.10. 2007 "Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda

TyImMSETIIK" ... e 104
3.4.3.11. 2009 "Insan Neyle Yasar?".........coooiiuiiiiiiiiieiiiieeiee 106
3.4.3.12. 2011 "Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011".................cooeeen.e. 107
3.4.3.13. 2013 “Anne, ben barbar miymm?”............coiiiiiiiii e 109
3.4.3.14. 2015 “TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori” ........ 110
3.4.3.15.2017 “Iyi Bir KOMSU” .......oovniiiiieiiee e 112
3.4.3.16. 2019 "Yedinci Kita"........oooiiiiiiiii i 113

DORDUNCU BOLUM
ISTANBUL BIENALI’NE KATILAN

TURK SANATCILARIN MEKANA YONELIK ESERLERIi

Istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar................................. 124
4.1.1. Ayse Erkmen. ..o 124
4.1.2. Halil Altindere. ... ..o 126
4.1.3.I0CT BVINET. .. ..ot 128
4.1.4 Murat AKagindliz. .........ooeviiiiii i 130
4.1.5 Serkan TaYCaN........ouuiuiit ittt e e 132
4.1.6 Nil Yalter-Judy Blum.............oo e, 134
4.1.7 Sulukule Platformu.... ... 136

viii



4.1.8. VOIKAN ASIAN. . ..o 137

4.1.9. Sener OZMEN ... . ouim it 139
4.1.10. DIdemM EFK. ..o 140
4,100 Ipek DUDCN. ...t 143

4.1.12. Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh.144

4.2 14. istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar................................. 149
4.2.1. Meri¢ Alglin Ringborg. ..........ooiiiiii e 150
4.2.2. Cevdet Erek.... ... 154
4.2.3. Cansu CaKar......o.viiiiei i e e 156
4.2.4.Deniz GUL......oooiiiiiii i 159
425 FUSUN ONUI. ...t e 161
A4.2.6.PelinTan. .. ..ot 164
427 Pmar Yoldas......c.ooiniiiiiii i 165
4.2.8. Hera Biiyliktageryan. .........o.ooiiiiiiiiii e 167
4.2.9. SAKIS. ..., 168
4.2.10. Zeyno Peklinlli..........coooiiiiiiiiii 170
4.3. 15. istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar................................ 175
4.3.1.Volkan Aslan. ... 175
4.3.2.Burcak Bingol........coooiiiiiii 177
4.3.3.Candeger Furtun............coooiiiiiiiii e 179
434 Al Taptik. . ..o 182
4.3.5. TUZCE TUNA.....uiiii i e e 184
4.3.6.Bilal Yilmaz.........oooiiiiii 185
4.3.7.Y0ZUNIUK AtOlYeST...uuiiriiii it 188



4.4. 16. Istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar................................. 192

440 Hale TeNQET ... et e 194
4.4.2. Giines Terkol/GUclil OZteKin. ..........c.ovuiuieeiiiieiiiieieiiin, 197
443 EIMaS DENIZ......c.ouiiiiiiii e 198
4.4.4. Ozlem AItIN. ........cooiiiii e 201
445 MUEE Y1IMAZ. ..oeoiii i 202
SONUGC ..o e 208
KAYNAKGCA . o 226



GORSELLER LISTESI

Gorsel 1: Giotto Di Bondone, 1305, Isa 'nin Dogumiu .............c.ccoeeeveeenennl17
Gorsel 2: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmont. May1s 1902.................. 20
Gorsel 3: Naum Gabo, Bijenkof Magazas: I¢cin Konstritksiyon........................ 23
Gorsel 4: Marcel Duchamp, Pisuar (Cesme), 1917..........ccovviiiiiiiiiiiiiiiiiniannn, 31

Gorsel 5: Siikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, 1979.34

Gorsel 6: Giilsiin Karamustafa, Buradasiniz, 1989, 2. Istanbul Bienali, Ayasofya

Cenaze KapiSl, ....ooueiei i 2 3O
Gorsel 7: Richard Serra, Egik Kemer, 1981..........coooiiiiiiiiiiiieee, 37
Gorsel 8: Daniel Buren, Resim-Heykel, 1971.Tuval...............cccooiiiiiiiinn. 38
Gorsel 9: Robert Morris, Green Gallery..........c.co oo e ee v ee e e e 2222 40
Gorsel 10: Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Reichstag, Berlin, 1971-95........ 42
Gorsel 11: Maya Lin, Water Line......... ..o ot e e e e e 042
Gorsel 12: Thomas Hirschhorn. Modern Magara Adami, (Cavemanman)........ ......45

Gorsel 13:
Gorsel 14:
Gorsel 15:
Gorsel 16:

Gorsel 17:
Gorsel 18:
Gorsel 19:
Gorsel 20:
Gorsel 21:
Gorsel 22:
Gorsel 23:
Gorsel 24:
Gorsel 25:
Gorsel 26:
Gorsel 27:
Gorsel 28:
Gorsel 29:

Richard Serra, Open Ended-A¢ik Uglu, 2007-8...........ocvevvinienennn... 46
Borre Saethre, Benim Ozel Gokyiiziim, Unit 1/Trauma White, 2001......47
Ann Veronica Janssens- Mavi, Kirmizi ve Sari, 2001 (i¢ detay)........... 48

Zimoun, agag kurtlarimin bir agag¢ par¢asini yeme sesleri-sesli bir

....................................................................................... 49
Olafur Eliasson, fklim Projesi (2003).............ccuveiueiiniiiiieein, 50
Sarkis, Pilav Yeme Yeri.......c..cocieiieriie e iee vt et et e e D4
Ayse Erkmen, Tasinan Gemiler,2001...............ccciiiiiiiiiiiiiiiinnnn. 55
Antony Gormley, Inside Australia, 2002-2003 .................c.cenannn.. 56
Marcel Duchamp, Duvardan Sarkan 1200 Cuval Kémiir, 1938............58
El Lissitzky, Proun Odast i¢in Tasarim,1923...................cccoveiinn, 59
Marcel Duchamp, Mil Uzunlukta Ip, 1942................ccooeeiiii 60
Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1943..............cocoiiiiiiiiiiii 61
Sarkis, Ayasofya Hazine Binasi Icin Avize, 1989............................ 63
Ayse Erkmen, Havada Heykeller (1997).........cccoviiiiiiiiiiiiiiiin, 64
Yves Klein, Bosluk (Le Vide), Iris Clert Galerie, Paris 1958.............. 65
Ayse Erkmen, Kiitkiitkiit, (2013)......cooiiniiiiiiiii 125
Halil Altindere, Giivenlik, (2012)..........cc oo eeiiiiiie e e e e 127

Xi



Gorsel 30: Inci Eviner, Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit (2013)........c.cccoeiiviin.. 129
Gorsel 31: Murat Akagiindiiz, Akintr, 2013, ......ccoco e e e 131
Gorsel 32: Serkan Taycan, 7ki Deniz Arast, 2013 ..........cccoveeieiee e 132
Gorsel 33: Serkan Taycan, fki Deniz Arast, 2013 .............ccoocvveee e 133
Gorsel 34: Nil Yalter — Judy Blum, Paris Isik Sehri, 1974.............cccccee... ... 135
Gorsel 35: Sulukule Platformu ... ... 136
Gorsel 36: Volkan Aslan, Oyunlar Oyunlar Oyunlar...................coco e el 137
Gorsel 37: Volkan Aslan, Oyunlar Oyunlar Oyunlar...............ccccc oo vev oo ... 138

Gorsel 38: Sener Ozmen, Optik Propaganda (2012)...............ccoeveeiviiiniiiien, 139
Gorsel 39: Didem Erk, “Arsivlerde izim bulunmasin isterdim” (2013).............. 141
Gorsel 40: Ipek Duben, Manuscript 1994, 1993-1994.................c.oeevniiinnn. 143
Gorsel 41: Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh, Azili

Yesil, 2003 ..o 145

Gorsel 42: Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacinin ¢i¢ek a¢tigini gordiiniiz
V. N AN R AR s S 151
Gorsel 43: Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacimin ¢igek actigin gordiiniiz
mi? ... . . . . W 152
Gorsel 44: Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacinin ¢icek agtigini gordiiniiz

FIEE? oottt R bR b bR bbb bt h bttt n e 153
Gorsel 45: Cevdet Erek, ‘Bir Ritim Mekani-Otopark’, 2015,...............ccccoouee. 155

Gorsel 46: Cansu Cakar, 100°, Panorama himenoplasti-K, 2015, Kagit tizerine
suluboya ve altin, kadinlarla siisleme sanat1 atolyesi.................coovviiiiiiinnnnn 157
Gorsel 47: Cansu Cakar, 100°, Panorama himenoplasti-k 2015, ......................158
Gorsel 48: 100°, Panorama himenoplasti-K, 2015, Kagit lizerine suluboya ve altin,
kadinlarla siisleme sanati atOlyesi..........ccoiviiuiiiiiiiiiii 159

Gorsel 49: Deniz Giil, Tas (El Yazmalar: Yanmaz) 2015, Thlamur Agaci (2

Gorsel 51: Fiisun Onur, Deniz, 2015, Deniz (Yelkenli Tekne ve Ses
ENStalasyonu)..........c.. coo oot e e s e e e e e e et e e e eee e 102103
Gorsel 52: Pelin Tan, 2084: Bir Bilimkurgu Gosterisi / 2. Béliim: Sanatgilar
Cumhuriyeti 'nin Cokiigii 2014, Video, ses (Anton Vidokleile) ....................... 165

Xii



Gorsel 53:

Pinar Yoldas, Kaptan Pasa Deniz Otobiisii 'niin tizerindeki “Suyun

07 7 PPN K o1
Gorsel 54: Hera Biiyiiktasciyan, Onceki Giiniin Adasindan, 2015, Defterler (668

PAFCA) v v v e et e aen eee eee aee aee ee tee ae ae as as san sne as eas aan een een eee aee aee vee vee vee vee veesees LOT
Gorsel 55: Sarkis, 2 Su Tanki 1968, ........c.c.oouue i, 169
Gorsel 56: Zeyno Pekiinli, Minima Akademika/Magnus, (2015) Bulunmus kopya

KRAGULAVT, ... o oo oo e e e e et et e e et et et s s et e an een een aee aee vee vee vee veevee s LTO
Gorsel 57: Volkan Aslan, Evim Evim Giizel Evim, 2017, video karesi...............176
Gorsel 58: Volkan Aslan, Evim Evim Giizel Evim, 2017, video Karesi,.............. 176
Gorsel 59: Burgak Bingol, Follover, Giinebakan, Mekan: Dis mekanlar..............178
Gorsel 60: Burgak Bing6l, Follover, Giinebakan, Mekan: Di1g mekanlar............. 178
Gorsel 61: Burgak Bing6l, Follover, Giinebakan, Mekan: Di1s mekanlar............. 178
Gorsel 62: Candeger Furtun, “ISimsiz”..........c.ccccce e ive i iee e ceeeve e e e v 180
Gorsel 63: Candeger Furtun, “ISimsiz”..........c..ccceeeieeoee oo e eve e e e ... 180
Gorsel 64: Ali Taptik, Dostlar ve Yabancilar, 2017,.............ccovviiiiiiiinnann... 182
Gorsel 65: Ali Taptik, Dostlar ve Yabancilar, 2017,...........c.ccooiiiiiiiiiininnn.. 183
Gorsel 66: Tugge Tuna, Beden Damlalart, ... ... ..........cc..c.coeeeeveeiciiinnveeeeenn e ... 184
Gorsel 67: Tugge Tuna, Beden Damlalart, ... ................c.ccevee e iveenrnneen ... 184
Gorsel 68: Bilal Yilmaz, Kirli Kutu, 2016, ............ o covieeee e ee e e e e e, 186
Gorsel 69: Yogunluk Atolyesi, Ev, 2017.... ..o, 189
Gorsel 70: Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahtir, 2019, ................ccooiiiiinnnn.. 194
Gorsel 71: Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahtir,2019, ..............ccoooiiiiiiiinn... 195
Gorsel 72: Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahiir, 2019, ................cooiiiiiiii.n. 196
Gorsel 73: Giines Terkol/Giiclii Oztekin, Worlbmon,............cccece v e vee e ... 198

Gorsel 74:

Gorsel 75:

[N\ L] o1 1) PP

Gorsel 76:

Elmas Deniz, Kayip Sular / 2019, Isimsiz bir derenin tarihi (Pinna

Elmas Deniz, Kayip Sular / 2019, Isimsiz bir derenin tarihi (Pinna

Ozlem Altin, Her An Bir Gegit (Jurema), 2019 (Ali Altin ve Jochen

Goerlach ile DIrTIKEE) ... ..o e 201

Gorsel 77:

Ozlem Altin, Her An Bir Gegit (Jurema), 2019 (Ali Altm ve Jochen

Goerlachile birlikte) ... 201

Gorsel 78:

Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019 / Cesitli taglar, nesneler ve igme suyu

torbalari, Degisken boyutlar..............oooii i 203



Gorsel 79: Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019 / Cesitli taslar, nesneler ve igme suyu
torbalari, Degisken boyutlar. ... 203

Xiv



Tablo 1:
Tablo 2:
Tablo 3:
Tablo 4:
Tablo 5:
Tablo 6:
Tablo 7:
Tablo 8:

Tablo 9:

TABLOLAR LISTESI

Kapsam Semast......cooviiiiiiii e 7
Sanat Alaninda MeKan. ... 8
Mekéana Yonelik Sanat Anlayislarinda Malzeme ve Teknik.................. 26
Diinyadaki Onemli Bienaller.................coouviiiiiiiiiiiiiiiieeiei, 78
Istanbul Bienali.............c.ooiuiiniiiiei e, 87
Uluslararasi Istanbul Bienalleri ..................coouueiiiiiiiiieiiiiiiieaenn, 118
13., 14., 15., 16. Istanbul Bienaline Katilan Tiirk Sanatcilar................. 124

Tiirkiye’de Istanbul Bienali Disinda Diizenlenen Bienaller..................209
13., 14., 15., 16. Istanbul Bienaline Katilan Tiirk Sanatcilarin Mekana

Yonelik Eserlerinin Stiflandirilmast......ooooeeeeieeeee e, 221

XV



KISALTMALAR
TDK : Tirk Dil Kurumu
IKSV : Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
YKY : Yapi Kredi Yaymlari
MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Y.Y. :Yizyl

WHW : What, How & For Whom (Ne, Nasil & Kim igin) sanat kolektifi

XVi



GIRIS

Gliniimiiz sanat anlayislarinda formalist ifadelerin yerini diisiinsel baglamlarin
almasi, sanati sorgulanan bir yapiya doniistiirmiistiir. Dolayisiyla sanat, bugiin
homojen olmayan bigimde, toplumsal yagsamda her yoniiyle var olan ve nabiz tutan bir
konumdadir. Sanatin ulastigi bu noktada sanat eserinin olusma big¢imi; bulundugu
mekanin fonksiyonuyla, isleviyle, tarihi ve kiiltiiriiyle yakindan temashidir ve hatta
olugsma sebebidir. Eser, olustugu mekanla anlam kazanan, deneyim/duyumsama ve
iliskisel bir atmosfer igeren yapidadir. Ozellikle enstalasyon, site specific (in situ),
varis noktast sanatt gibi anlayislarin sanatta yerlesikligi mekana odakli (mekanin
fonksiyonelliginden, tarihinden, belleginden, kiiltiiriinden gibi) yaklagimlar1 daha da
artirmaktadir. Artitk mekan, bir sanat eserinin sergilendigi yer iken, eserin kendisi

olmustur. Eser, sergilendigi alana g6z dikmis durumdadir.

Sanat, bugiin kiiresel baglamlarda ekonomiyle, sermaye iliskileriyle ve kiirator
yapistyla kitalararasi ¢agdas dinamikler olusturmaktadir. Ozellikle uluslararasi bienal
organizasyonlariyla sanatin yasamla olan baglar1 her gecen zaman perc¢inlenmektedir.
Tirk sanatinda, diinyanin sanat nabzini tutan 6nemli organizasyonlardan olan
Uluslararasi Istanbul Bienalleri de bu baglamda temasi, ¢alisma yapisi, kiiratorleri,
katilan sanatcilart ve olustu§u mekan segimleriyle onemli ivmeler kazanmustir.
Ozellikle istanbul Bienallerinde sanat mekan iliskisinin yogun olmasi, bu dogrultuda

bir tez ¢alismasini gerekli kilmistir.

Bu baglamda 2013-2019 yillar1 arasinda Istanbul Bienallerine katilan Tiirk
sanat¢ilarin mekana yonelik eserleri basliginin ne/nasil oldugunu, literatiire? nasil
katkilar saglayacagimi incelemek amacglanmigtir. Dolayisiyla bu tez ¢aligmasinda
Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatcilarin mekana odakli oldugu diisiiniilen,
mekani merkeze alan eserleri betimsel yontem aracilifiyla ve bir smiflandirma
gergevesiyle irdelenmistir. Calismada, bir eserin neden ve hangi 6zellikten dolayi

mekana yonelik oldugu mercek altina alinmastir.



BIiRINCi BOLUM

ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Arastirmanin Konusu

Bu tez ¢alismas1 2013-2019 yillar1 arasinda Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk
sanat¢ilarin mekana yonelik eserlerini incelemeyi konu edinmektedir. Calismada
Istanbul Bienaline katilan Tiirk sanatcilarin, 6zellikle mekan odakli yaklasimlarla
olusan (mekanin fonksiyonelliginden, yapisindan, tarihinden/belleginden ve bir
deneyim, duyumsama, izleyici katilmli gibi 6zellikler saglayan) eserleri se¢ilmistir.
Calismada, mekanlarin bigimsel ve kavramsal agidan katkida bulundugu diisiiniilen
eserler yer almistir. Dolayisiyla bu calismada eser ve mekan arasinda bir baglam
olusturdugu diisliniilen, mekan kavramim1i merkeze alan eserler kapsam altina

alinmustir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tez calismasi sanat ve mekan baglamindan hareketle 2013-2019 yillar
arasinda Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik eserlerini

incelemeyi temel amag edinmektedir.
1.2.1.Alt Amaglar:
a) Sanatta mekanin anlami, 6nemi, kullanimi ve tarihsel olarak degisimini
incelemek.
b) Mekana yonelik sanat anlayisini ele almak.
€) Mekana yonelik sanat eserlerinin 6zelliklerini belirlemek.
d) Bienalin anlami ve tarihini, Istanbul Bienali’nin tarihsel seriivenini;
diizenlenen yil, kiirator, bienal kavrami, bienal mekanlar1 ve sanatgilari

uzerinden incelemek.



1.2.2.Problem Ciimlesi:

Bu ¢alismanin temel problem climlesi: 2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen

Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatcilarinin mekana yénelik eserleri nedir?

Hazirlanan ¢alismada arastirmanin konusu ve amaci ¢ergevesinde asagidaki

sorulara Cevap aranmaistir:
*Mekan nedir?
* Mekana yonelik yaklagimlar nedir?
* Sanatta mekanin 6nemi nedir?
* Tarihsel agidan sanat ve mekan iliskisinin seriiveni nedir?
» Mekana yonelik sanat anlayislar1 nedir?
» Mekana yonelik sanat eserlerinin 6zellikleri nedir?
» Bienal Nedir?
« Istanbul Bienali’nin tarihsel seriiveni nedir?

» Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatgilarmin mekana yonelik eserleri nedir?

1.3. Arastirmanin Onemi

2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk
sanat¢ilarinin mekana yonelik eserleri isimli tez ¢alismasi baslig1 iizerine literatiir
taramasinda Tiirk sanatinda sanat ve mekan iizerine yazilan az sayida tezlere
rastlanmistir. Ancak yazilan bu tezler Tiirk sanatgilarin agirlikli olarak 1980-2000
yillar1 arasinda gergeklestirdikleri mekana yonelik eserlerini kapsamaktadir. Ayrica
literatiir taramasinda Istanbul Bienaline katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik

caligmalar1 iizerine bir tez ¢alismasina da rastlanmamaistir.
Tezin 6nemi li¢ maddeyle dzetlenebilir:

a) Turk sanatgilarin mekana yonelik eserlerini, giincel sanatin nabzini tutan ve
yonlendiren Istanbul Bienali’nin (2013-2019 yillar1 arasindaki) etkinlikleri

kapsaminda arastirmak énemli goriilmiistiir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasi dort Istanbul



Bienali’ne katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik eserleri iizerine akademik yayin

eksikligini giderecek olmasi agisindan dnemlidir.

b) 2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatcilarin
mekana yonelik eserlerinin tanimlanmasi ve siniflandirilmasi, Tiirk sanat ortaminda
bu tiir tanimlayici ve kategorik aragtirmalarin eksikligini giderecek olmasi bakimindan

Onemlidir.

¢) Son yillarda Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik
eserlerinin; deneyim/duyumsama iizerine kurulu, izleyici katilimi esliginde olmasi,
mekan algisinda ve mekan olarak isaretlenmesinde bosluk ve dolulugun, varlik ve
yoklugun, ses gibi cesitli doneler katkisiyla elde edilmesi gibi 6zellikler kapsaminda

aragtirtlmasi ve literatiire katki saglamasi bakimindan 6nemlidir.

1.4. Arastirmanin Kapsam

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan 1987°den beri iki yilda bir
diizenlenen ve 2022 yilinda 17.si gergeklesen Istanbul Bienali, kapsadigi genis yillari
ve katilimcr sayisinin (Tirk Sanatgilar bakimindan) ytliksek oldugu diisiiniildiiglinden
bu tez calismasi, 2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen Istanbul bienallerini (13., 14.,
15., ve 16. Bienaller) kapsamaktadir. Bu baglamda bienalde Tiirk sanatcilarinin
hepsini incelemek bir tez calismasindan daha kapsamli olacagi i¢in de dort bienale
katilan Tiirk sanat¢ilarin mekéana yonelik eserleri ele alinmistir. Ayrica diizenlenen
dort Istanbul Bienali’nin daha giincel olmas1 bu kapsami belirgin kilan etkenlerden biri

olmustur.

Bu tez c¢alismasinda bazi tanimlamalara ihtiya¢ duyulmustur. Calismada;
mekan nedir, mekana yonelik eser nedir, baglam nedir? Enstalasyon nedir? Site-

Specific (In-situ) nedir? Varis Noktas1 Sanati nedir? gibi tanim/terimler yer almustir.

1.5. Arastirmanin Materyali

Bu calismada veri toplama yoOntemi olarak literatiir taramasindan
faydalanilmugtir. 13. 14. ve 15. Istanbul Bienallerinde literatiir taramasi; 16. Istanbul

Bienali i¢in literatiir taramasi ve gézlem gergeklestirilmistir.



Bu arastirma i¢in; yaymnlanmis IKSV Istanbul Bienali kataloglari, kitaplar,
tezler, makaleler, sanat igerikli siireli yayinlar, sergi kataloglari, sanat-mimarlik, sanat
tasarim dergileri ve liniversitelerin sanat dergilerinden yararlanilmistir. Tez basligi
cercevesinde yer almasi diisiinlilen sanatgilarin video arsivleri (eser tanitimlari-
aciklamalari-yayinlar1), gorsel arsivleri arastirilmustir. Calismada Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan yayimnlanan 13./14./15./ ve 16. Istanbul Bienali
kataloglar1 temel kaynak olmustur. Calismada Istanbul bienalleriyle/Tiirk
sanat¢ilartyla ve Tiirk sanatinin ¢agdas/glincel yapilanmasi ile ilgili yaymlanmig

makalelere ve kataloglara ulasilmaya ¢alisilmistir.

Calismanin diger kaynaklar1 arasinda; editorliigiinii ipek Duben ve Esra
Yildiz’1n yaptig1 Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat-Yeni A¢ilimlar kitabi, Akbank
yayinlarindan ¢ikan ve Hasan Biilent Kahraman’in hazirladig1 Tiirkiye'de Cagdas
Sanat, yine Akbank yayinlarindan Eleanor Heartney’in hazirladig1 Sanat ve Bugiin adli
eserler temel kaynaklar arasindadir. Bu kaynaklar disinda Akbank yayinlarindan ¢ikan
Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati (Duyular Imparatorlugu) Kitabi, Santral
Istanbul’da gergeklesen “Modern ve Otesi” bashikli sergi kapsaminda hazirlanan
Modern ve Otesi 1950-2000 gibi kitap ve kataloglar kaynaklar arasindadir. Bu
kaynaklarla birlikte sanat ve mekan anlayisin1 konu edinen, irdeleyen Kitaplar, tezler,

makaleler yine 6nemli kaynaklar arasinda olmustur.

Glinimiiz ~ sanatina  yonelik islev  gbren https://bienal.iksv.org/tr/,
“www.saltonline.org”, http://www.artfulliving.com.tr, https://www.e-
skop.com/skopbulten/bienaller-ve-sanat-fuarlari/3137 gibi internet kaynaklar1 diizenli
olarak taranmustir. https://www.academia.edu.tr gibi akademik, sanat-kiiltiir igerikli

yayinlar da internet iizerinden takip edilmistir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

2013-2019 y1llar1 arasinda diizenlenen uluslararasi Istanbul Bienallerinde Tiirk
sanatcilarin mekana yonelik eserleri isimli tez ¢alismasinda dért Istanbul Bienalinde
Tiirk sanatgilarin mekana yonelik eserlerinin incelenme ve degerlendirmesinde
betimsel yontem uygulanmistir. Betimsel yontemin temel 6zelliklerinden hareketle ne,
nedir, nasil sorular1 ile Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik eserlerinin bigimsel ve

kavramsal a¢idan ne/neler/nasil oldugu, kimler oldugu bir siniflandirma iizerinden
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degerlendirilmistir. Bu siniflandirma, betimsel yontem ile bir eserin neden ve hangi

ozellikten dolay1 mekana yonelik oldugu irdelemesidir.

Smiflandirma, eserlerin  kavramsal ve bi¢imsel yapist goz Oniinde
bulundurularak incelenmis ve hangi eserin mekéana yonelik oldugu/mekanin hangi
kriterinden olustugu detaylarryla degerlendirilmeye c¢aligilmistir. Orneklemek
gerekirse; Bazi1 eserler site specific (in situ) bir 6zellik tasirken, bazilar iliskisel bir
ortam ve izleyici katilimli 6zellik tasimis, bazilar1 ise deneyim ve duyumsamayla
mekana yonelik olan, mekan1 konu olarak ele alan, mekanin bir 6zelligini kullanan

nitelik tagimistir.

Bu baglamda 2013-2019 yillar1 arasinda diizenlenen istanbul Bienalinde yer
alan Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik eserlerinin siniflandirmasi, maddeler halinde su

sekilde ifade edilmistir.

* Resim-heykel gibi geleneksel teknikleri kullanarak mekéana yonelik eser

iireten Tiirk sanatgilar
» Site-specific (In-situ) yaklasimiyla eser iireten Tiirk sanatcilar
* Bir deneyim ve duyumsamayla mekéana yonelik eser tireten Tiirk sanat¢ilar
« Tliskisel bir ortam ve izleyici katilimli eser iireten Tiirk sanatgilar
* Varis Noktas1 Sanati baglaminda calismalar1 olan Tiirk sanatgilar
* Mekani konu olarak ele alan Tiirk sanatgilar

* Mekanin bir 6zelligini kullanarak (islev, 1s1ik, renk, yapi, fiziksel 6ge,

fonksiyonellik, tarihsel veri, bellek v.b) eser iireten Tiirk sanatgilar

* Bir nesnenin / sesin mekanla olan baglamiyla (tarihsel, kiiltiirel, iliskisel gibi)

eser Ureten Tirk sanatgilar

Gortldiigii iizere bir eserin ne/neler oldugu tanimlanirken, bu maddelerin
herhangi biri iizerinden olusmasi, o eserin mekana yonelik oldugunu ifade etmeyi

gerekli kilmistir.



Tablo 1
Kapsam Semasi

SANAT ALANINDA
MEKAN
(Bienallerde)
Mekana Yonelik
Sanat Anlayislar
- Mekan Nedir? -EPStglasy't? Bl
N G ; - Site Specific (in situ
San'a S Ak st - Deneyim / Duyumsama Olarak Mekan
 1srihecl Agdeo - iliskisel Mekin Anlayaslar:

Sanat ve Mekan Iligkisi
- Modern Oncesi Donemlerde
Sanat ve Mekin

- Modern Sonras1 Dénemlerde
Sanat ve Mekan

- Vang Noktas: Sanati (Destination Art)

2013-2019
Yillar: Arasinda Diizenlenen
istanbul Bienali’ne Katilan
(13., 14, 15. ve 16. Tiirk Sanatgilarin
istanbul Bienallerinde) Mekéna Yonelik Eserleri
Mekéiina Yonelik
Sanat Eserlerinin Ozellikleri

- Mekinin Islevsel ve Fiziksel
Ozelliklerinden Birini Kullanan
Sanat Eserleri

- Mekanin Tarihini/Bellegini Kullanan
Sanat Eserleri

- Mekéim Konu Olarak Ele Alan
Sanat Eserleri

13., 14, 15. ve 16.

Mekina Yonelik Eserleri

13. istanbul Bienali 14. istanbul Bienali
-Ayse Erkmen -Merig Algiin Ringborg
-Halil Alundere -Cevdet Erek
-Inci Eviner
~Murat Akagiindiiz ‘g""?“ g::‘a'
-Serkan Taycan SR
-Nil Yalter -Fils_un Onur
-Sulukule Platformu -Pelin Tan
-Volkan Aslan -Pmar Yoldas
-Sener Ozmen -Hera Biiyiiktaggiyan
-Didem Erk -Sarkis
-Ipek Duben 5 Kiinlii
-Lale Miildiir/Kaan Karacehennem LeubErkiii

16. istanbul Bienali

-Hale Tenger

-Giines Terkol/Giiglii

Oztekin

-Elmas Deniz

-Ozlem Altin

-Miige Yilmaz

BIENALLER / iISTANBUL

BIENALLERI

- Bienal Nedir?

- Bienallerin Tarihsel Geligimi

- Diinyadaki Onemli Bienaller
- Avrupa Kitasindaki Onemli Bienaller
- Asya Kitasindaki Onemli Bienaller
- Amerika Kitasindaki Onemli Bienaller
- Afrika Kitasindaki Onemli Bienaller
- Avusturalya Kitasindaki Onemli

Bienaller

- [stanbul Bienali
- Tarihge
- Caligma Yapisi
- Diizenlenen Bienaller

- (2013) istanbul Bienali
"Anne, ben barbar miyim?"

- (2015) istanbul Bienali
"Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri
Uzerine Bir Teori"

- (2017) istanbul Bienali

"fyi Bir Komsu"

- (2019) istanbul Bienali
"Yedinci Kita"

istanbul Bienaline Katilan Tiirk Sanatcilarin

15. istanbul Bienali
-Volkan Aslan
-Burgak Bingol
-Candeger Furtun
-Ali Taptik

-Tugge Tuna

-Bilal Yilmaz
-Yogunluk Atolyesi

13., 14., 15. ve 16. ISTANBUL BIENALLERINE
KATILAN TURK SANATCILAR

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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SANAT ALANINDA MEKAN

Tablo 2
Sanat Alaninda Mekadn

Sanatta Mekanin Onemi

Tarihsel Acidan Sanat ve

Mekan Nedir? Mekan lliskisinin Seriiveni

Modern Oncesi
Donemlerde

SANAT ALANINDA Sanat ve Mekin

MEKAN

Modermn Sonrasi
Doénemde
Sanat ve Mckan

Mekana Yonelik Mekana Yonelik
Sanat Anlayislar: Sanat Eserlerinin Ozellikleri

Enstalasyon (Yerlestirme) Kullanan Sanat Eserleri

. o Mekanin Tarihini/Bellegini
A R D) }/ \—[ Kullanan Sanat Eserleri ]

. } . Mekédm Konu Olarak Ele Alan
( Deneyim/Duyumsama Olarak Mekén j—/ % Sanat Eserleri )

Mekanm Islevsel ve Fiziksel C)zclliklerinij

Iligkisel Mekan Anlayislari j—/
Vans Noktast Sanati (Destination Art) j—/

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI




2.1. Mekan Nedir?

Mekan, tarih boyunca insanin fiziksel, sosyal, toplumsal ve psikolojik
ihtiyaglarin1 karsilayan bir kavram olmustur. Insan, mekani bir anlayis olarak kendine
gore sekillendirmis, gereklilikleri dogrultusunda gelistirmis, bir kiiltiir ve yasam
bi¢imine doniistiirmistiir. Bu baglamda mekan, fiziksel / somut unsurlarin 6tesinde,
insanin duyumsama yoluyla da irdeledigi bir kavram olmustur. Dolayisiyla mekanin,
insanla varlik kazandigi, bir¢ok disiplin igerisinde farkli tanimlamalar edindigi
sOylenebilir. Melike Tag¢ioglu’nun ifadesiyle (2013:29); “Mekan kendiliginden var
olmaz. Insan tarafindan ‘mekan’ haline getirilir ve ‘mekan’ adiyla tanimlanir. (...)
Mekéan, zamanla bir ¢at1 olmaktan ¢ok daha 6teye giderek, insanlar1 ayiran, birlestiren,
insan etkinliklerini organize eden, insanin diisiince ve duygularimi pekistiren ya da
degistirebilen ve onu denetim altina alabilen bir yap1 haline gelmistir”. Mekan, tarih
boyunca bilim, felsefe ve sanatta da tartisma konusu olmustur. Ozellikle Antik
donemden itibaren felsefenin de tartisma konularindan olan mekan, modern 6ncesinde

ve sonrasinda farkli algilar barindirmistir.

Mekan, Ronesans doneminde perspektifin kullanimiyla derinlikli bir yiizey
tasir. Ancak mekan gercek bir yiizey olarak gercek nesneler araciligiyla Kiibizm ile
daha gortiniir olurken 20.ylizyil ve devaminda ii¢ boyutlu diizlemle sanatsal
baglamlarim1 daha da belirginlestirmistir. Brian O’Doherty’in ifadesine gore
(2016:10); “1960°11 yillarin kiiltiirel dontisiimii i¢inde sanatsal pratikler yogun bir
degisim gegirirken, sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar: da yavas
yavas zorlanarak, sanatcilarin yarattifi basinca uyum saglamaya baslamigtir”.
Ozellikle Konstriiktivizm, Minimalizm ve Enstalasyon gibi akim / anlayislarla sanatin
temel dinamiklerinden biri olan mekan; eser, nesne ve izleyici arasinda baglamini
perginlemistir. Bu dogrultuda eser ise, mekan ile bigimselligin 6tesinde diisiinsel,
kavramsal ve algisal olarak giiclenmis, sergileme pratiklerini c¢esitlendirmistir.
Mekanmn bu giicli iliskiselligi, dogrudan sanat eserini var eden basat bir unsur

olusturmustur.

Tez c¢alismasinin Sanat Alaninda Mekan baslikli bu boliimiinde sanatin
mekanla olan baglamina detayli bir bakis sunmadan 6nce mekan kavraminin ne
oldugu, 6zellikle felsefe ve sosyal bilimlerdeki bazi tanimlamalarla nasil yer edindigini

incelemek gerekli goriilmiistiir. Sanat alaninda mekan boliimii tizerine arastirmalarda,



mekan kavraminin bir¢ok disiplinde yer aldigi, gesitli tanimlarinin oldugu ve bu
tanimlarin ortak paydadan ziyade farklilik gosterdigi gdzlemlenmistir. Yine bu
gozlemler neticesinde mekanin agirlikli olarak bosluk kavramiyla ilintili oldugu
gorilmistiir. Dolayisiyla bu ¢alismada mekan kavraminin bazi disiplinlerdeki sézliik
tanimlamalarina yer verilmis, boslukla ilintisinden hareketle sanat alaninda nasil yer
edindigi ve sanat eserinin mekanla karsilagmasinda ne gibi dinamikler ortaya

¢ikardigina dair bakislar sunulmustur.

Mekan, birgok disiplin i¢erisinde gesitli anlamlar kazandigindan, tez siiresince
mekan ve eser iliskisinin tartisildigi uzam/mekan kelimesi tizerinden hareket edilmesi
uygun gOriilmiistiir. Mekan, Orhan Hangerlioglu'na gore (2005:117); “(Ar.
Gizemcilik) Evren... Arap¢a mekan sozciigli varolma anlamindaki kevn sozciigiinden
tiiremistir, i¢inde bulunulan yer demektir. (...) Felsefe terimi olarak mekan fiziksel bir
anlam tasir ve uzay deyimiyle dile getirilir”. Mekan, Tirk Dil Kurumu (TDK)
Sozliikleri/Giincel Tiirkge Sozlik igerisinde ii¢ maddede agiklanmaktadir
(https://sozluk.gov.tr/); 1.Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. Gok bilimi/Uzay olarak
yer almaktadir. Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozliigii’'nde ise (1999:583); mekan
kelimesi, “(Ing. space; Fr. espace; Al. raum). Var olanlarin iginde yer aldig, tiim sinirl
biiyiikliikleri i¢ine alan ug¢suz bucaksiz biiyiikliik. Bosluk, ‘hiclik durumu. Sinirsiz
ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan
hacim. Yer kaplama.” olarak ifade edilmistir.

Mekan, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi’nde (2008:1018); “En yalin bigimiyle,
uzayin insan eliyle sinirlanmis pargasi” seklinde ifadelendirilmis, sanat dallarinin her
birinde farkli nitelikte yer tuttugu belirtilmistir. Dogan Hasol ise, Ansiklopedik
Mimarlik SézIligii 'nde (1979:344) mekani; “Insani ¢evreden belli bir dl¢iide ayiran ve
icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun™ olarak tanimlarken,
Hasan Unal Nalbantoglu, mekan1 (2008:88-105); “Modern zamanlara 6zgii igi bos bir

kavramsal kalip, soyut bir kategori/kavram” olarak tanimlamastir.

Nimet Keser, Sanar Sozliigii kitabinda mekan tanimina {i¢ maddede yer verir
(2009:210); “Mekan 1. Uzayin insan eliyle sinirlandirilmis pargasi. 2. Bir kimsenin,
bir seyin bulundugu, bir eylemin gergeklestigi yer. 3. Resim de mekan, kompozisyonu
olusturan figiirlerin bir araya gelerek {i¢iincli boyut yanilsamasi olusturacak bigcimde

diizenlenmesidir”. Bu baglamda buraya kadar yapilan tanimlara bakildiginda mekan
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kavramindaki ortak ifadelerin agirlikli olarak bosluk kavramina denk geldigi

sOylenebilir.

Yine Ali Madanipour (1996:4); Mekan kavrami giindelik hayatta ¢esitli
baglamlarda kendisine yer bulmakta; igerdigi farkli anlamlara ve barindirdig
celigkilere ragmen kavramin anlaminda ortak bir uzlasiya varilmis¢asina kullanildigi

gorilmektedir ifadesinde bulunmustur.

Mekan, Antik donemlerden beri {izerine fikirler {iretilen bir kavram olmustur.
Aristoteles’in yasadigi bu donemde gergek anlamda fizik denilen alanin heniiz
olmadig1 soylenebilir. Ancak Aristo’nun mekan/uzay tizerine diistinceleri bildigimiz
fizigin gelisim gostermesinde rol oynamistir. Dolayisiyla da Aristoteles’in “Yer’
ifadesi lizerinde yaklasimi 6nemlidir. Yine Aristoteles, tam anlamiyla fizige bagli bir
mekan (uzay) teorisi gelistirmemekte; bir yer teorisi veya uzaydaki konumlar teorisi
tizerinden mekan kavramina sadece “yer” (topos) terimi ilizerinden yaklagmaktadir
(Jammer, 1993: 17). Beyhan Bolak Hisarligil’e gore (2008:24); ““Aristoteles’de mekan
ici bos bir yer degil, bir seyin etrafinin bir baska seyle sarilmasi, ¢evrelenmesi
anlamindadir; bir bardak su 6rneginde bardagin i¢indeki bosluk degil, bardagi igeren
topostur”. Giilay Usta’ya gore (2020: 27); “Mekan ve yer kavramlar irdelendiginde
Tiirkgede bdyle bir kavramsal ayrimin olmadigi oysa Ingilizcede “space” ve “place”
olarak net bir ayirim dikkati ¢eker. Mekan ve yer kavramlari iizerine yapilan
arastirmalara bakildiginda bazen mekan bazen de yer kavraminin 6n plana ¢ikarildigi

ya da yiiceltildigi dikkati ¢ceker”.

Aristoteles’in ve diger Bati1 felsefecilerin fikir ve yaklasimlari Dogu
felsefecilerini de etkilemis durumdadir. Dogu felsefesinin mihenk taslarindan olan
Farabi, felsefe alaninda yazdigi eserlerle ve bilime olan katkilariyla 6nemli rol
tistlenmistir. Mekan tanimlamasi bakimindan Aristoteles’e yakin olan Farabi’nin
felsefesinde mekan, Aristoteles’in arastirmalarinin izinden giderek belirledigi insan
yasantisindaki on temel kategoriden biridir (Hammond, 2001: 142). Farabi’ye gore
mekan, seylerin i¢inde bulundugu yer olarak anlam kazanmaktadir. Mekan,
cisimlerin/varliklarin yiizeylerini sarip onlar kusatmaktadir (Farabi, 2008: 11).
Mekan hem cismi kusatan hem de ayni anda cismin kusatildig1 yiizey oldugundan

esasen bosluk diye bir seyden s6z etmek miimkiin degildir (Farabi, 2003: 122). Bunun
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yerine cisimlerin etraflarmi sinirlandirip onlarin varligint ve evrendeki konumunu

belirleyen bir mekan kavramindan s6z etmek gerekmektedir.

Goriildugi iizere tarihsel sliregte mekan {lizerine tanimlamalar cesitlidir. Bu
cesitlilik ise bir anlayis olarak mekanin farkli disiplinler igerisinde kendine 6zgii
anlamlar olusturmasindan kaynaklidir. Mekanin kendi igindeki genig anlam yelpazesi,
insan yagaminin bir¢ok boyutuna sirayet etmis durumdadir. Tas¢ioglu’nun (2013:45):
Mekan insanla vardir ifadesi insanla daha ¢ok farkli yaklagimlar elde edecegine dalalet
olusturur. Nitekim her gecen zamanda da mekan, yeni tanim ve ifadelerle, felsefi
sdylemlerle yerini genislestmeye devam etmektedir. Orneklemek gerekirse Ayse
Miige Bozdayi, yaptig1 calismalarda mekan tanimlamasini1 yasamsal, deneyimsel ve
fiziksel baglamda ele almistir. Bozdayi’da mekéan, su ifadelerle yer almaktadir
(2004:17);

“Yasamsal mekdn: Insamin gereksinimleri nedeni ile siirekli kullamp
degistirdigi ve davranmis kaliplarimin yer aldigi ekolojik operasyonel mekdandur.
Simgesel mekdn: Insamin algisal boyutlar: icinde olmayan ancak, bilis, duygu ve
degerlendirmeler ile yorumladigi siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
istemler ve bunlarin simgesel yapilanmalarina bagl olan mekandir. Varolussal
mekadn: Insamin eylemleri ile siirekli olarak bicimlenen ya da degisen mekdn
anlayisidir. Amilar, beklentiler gibi zihinsel siiregler ve kisisel yorumlarla
tammlanir. Mimari mekdan: Zaman ile birlikte dort boyut ile sumrlandirilmsg,

insam barindiran orgiitlii mekansal sistemlerdir. Soyut geometrik mekan: Mimari
mekdnin soyutlama yolu ile elde edilen geometrik kurgu ve kompozisyonudur”.

Bozdayi’nin ifadelerinde, mekan anlayisinin smiflandirilmis ¢oklu yapist
goriilmektedir. Bu dogrultuda Bozdayi’nin taniminda mekan cesitliliginin, insanin
davranig bigimlerine, amaglarina, yorumlamalarina, kiiltiiriine ve yasadig1 cografyaya
gore sekillendigi sdylenebilir. Mekan1 yasamin bir¢cok penceresinden ele alan Henri
Lefebvre, Mekdnin Uretimi kitabindaki tanimlamalarinda bu kavrami insanin zihinsel,
kilttirel, sosyal ve toplumsal yasamimin odagma yerlestirmistir. Lefebvre’nin
(2016:25) “Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli
birbirine baglar” climlesi mekanm varligma birgok yoniiyle taniklik etmektedir.
Dolayistyla mekani fiziksel, zihinsel ve toplumsal baglamda da ele alan Lefebvre nin
bu kavrama analitik bir bigimlenmeyle, betimleyici ve biitiinsel yaklastig1 sdylenebilir.
Lefebvre, bu biitiinsel yaklasiminda yine Mekdmn Uretimi kitabindaki temsil

mekanlari alt bagliginda mekani (2016:68); “Temsil mekanlari, yani mekana eslik eden
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imgeler ve semboller araciligiyla ‘yasanan mekan’; yani ‘oturanlarin’, ‘kullananlarin’
mekanlari, ayn1 zamanda kimi sanatgilarin ve belki de o mekani tarif edenlerin ve
sadece tarif ettigine inananlarin—yazarlar, filozoflar-mekanlari”dir diye ifade etmistir.
Bu baglamda mekan1 yasama dair birgok unsurla (bireysel, sosyal, kiiltiirel, toplumsal
ve ekonomik) ele alan Lefebvre, tarif ettigi temsil mekanlari’na sanatcilart da dahil
etmistir. Lefebvre’nin isin i¢ine filozof ve sanat¢ilar1 da dahil etmesi mekanin zihinsel
siirecle algilanmasina, kiiltiirel, sosyal kulvarda daha c¢ok tartisilmasina kapi
aralamistir. Bu baglamda mekan anlayisina insan temelli bakis acilar1 gelistiren Melike
Tasc108lu’nun su tanimi da dikkat cekmektedir (2013:47):
“Mekanin algilanmasi duyumsal ve zihinsel olmak iizere iki siiregte gerceklesir.
Mekdn kisi tarafindan éncelikle duyumsal olarak, daha sonra mekdanda gegirilen
zamana bagli olarak zihinsel dlciide algilanr. Gozlemcinin  mekdni
tammlayabilmesi i¢in bu mekanin gozlemci tarafindan algilanabilir sinirlarinin
bulunmasi gerekir. Bu simirlar duvar gibi kesin engeller olmak zorunda degildir;

yerdeki désemenin degisimi ya da bir ¢izgi bile, mekanin sinirlarini belirlemede
gecerli bir unsur olabilir”.

Tas¢io8lu’nun mekani algilama seklini duyumsal, zihinsel siireclere baglamasi
ve gozlemciyi (sanat¢iyl) mekanin sinirlarini belirlemede etken kilmasi aslinda sanat
eserinin mekanla ilintisini tarif etmektedir. Oyle ki mekan, insanla iliskisinde siirekli

gelismis, degismis ve 6nemli bir iletisim araci haline gelmistir.

Tez c¢alismasmin bu bolimiinde mekéana, fiziki ve ontolojik bir bakis
sergilenmemistir. Mekan, etimoloji, felsefe ve sosyal bilimlerdeki iiretilen bazi
kavram ve diisiincelerle yer bulmus, bazi disiplinlerdeki tanimsal zenginligine
deginilmistir. Tez ¢alismasinin sanat alaninda mekan baslikli bu b6liim devaminda ise,
mekan kavraminin sanat tiretiminde nasil yer edindigi, nasil tartigmal1 ve kapsamli bir
hal aldig1 ifade edilmeye calisilmistir. Dolayisiyla tezin bu bdliimiinden itibaren
mekan anlayisinin sanat eseriyle ya da eserin mekanla olan baglamlar1 iizerinde

durulmustur.

2.2. Sanatta Mekanin Onemi

Mekan Kkiiltiirel, sosyal ve toplumsal etkilesimler sayesinde cesitli anlam
katmanlarina biiriinerek, fiziksel ihtiya¢ olmanin 6tesinde yasamin birgok boyutunda

iligkisel tavir sergilemistir. Nitekim mekan anlayisinin bu zihinsel zenginligi, sanat
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tiretimlerini de daha katmanli hale getirmistir. Mekan, sanatta bir eserin sergilendigi
yer olmanin Otesindedir. Artitk mekan, eser iiretiminde yeni ifade bigimlerine,
kavramsal ¢ergevelere kapi aralamaktadir. Bu dogrultuda sanatginin eserini sergileme
sekli onemli oldugu kadar nerede ve nasil sergiledigi daha da 6nemli hale gelmistir.
Dolayistyla eserin mekanla kurdugu temas ve konuslandig1 yer miithim hale gelmis,

hatta izleyiciyle olan baglami kaginilmaz olmustur.

Mekan, bir sorunsal olarak 1960’lardan itibaren sanat nesnelerinin
konumlandirildigi, muhafaza edildigi bir gérevin digina tagsarak modern algisint bir
kenara itmek istemistir. Kendi duyusunun kesfedilmesini bekleyen mekan, belki de
tarihsel kusanmishigiyla, biriktirdigi hafizasiyla / kiiltiirel dokusuyla ve hatta eklektik
olma bicimiyle hazir bulunmaktadir. Bu zengin bicimlemesiyle cagdas Sanatin
sekillenmesinde ve 6zellikle enstalasyon anlayisinda daha gok varlik gosteren mekan,
eserden bagimsiz degildir. “Artik mekan birtakim seylerin olup bittigi bir yer olmaktan
cikmisg; aksine birtakim olgular, mekidn1 mekan kilmaya baglamistir” (O’Doherty,
2016: 57). Mekan, eser ve izleyici arasinda etkilesimlidir. Hatta eserin kendisi
konumuna da gelmistir. Sanatcilarin mekana yonelik eserlerinde, bir galeri, bos bir
yer/ev/apartman, hamam, farkli duyusal anlatimlarla varlik gostermistir. Sanat
alaninda mekan; yiirliyerek deneyimlenen/duyumsanan bir gilizergdh olmus, Ses
kurgusuyla algilanma 6zelligini etkinlestirmis ve sSanat ortamlarmi daha da
hareketlendirmistir. Artik sanat eseri, galeri ya da miize gibi kapali mekanlarda
durmayan bir konumdadir. Sanatcilarin mekana yonelik tavirlari ise, eser ve
yapilanmasina yonelik yerlesik algilar1 yikmis, sanati daha da islevli hale getirmistir.
Bu islevin 6nemli argiimanlarindan biri ise izleyici olmustur. Ciinkii izleyici, eseri
goren bir konumun 6tesinde, eserin olusumunda rol oynayan, eserle zihinsel mecraya
akmis durumdadir. izleyici, eseri deneyimleyen/duyumsayan ve onunla iliskisellik
kuran, onun bir pargast konumuna ge¢mistir. Bu durumu daha olanakli hale getiren
ise, sanat eserinin olustugu mekanin fonksiyonel yapisindan, tarihinden, belleginden

bagimsiz olmayisidir.

Bu baglamda mekana odakli c¢alisan sanatgilar artmis, enstalasyon
tiretimlerinde site specific (in situ), varis noktasi sanati, deneyim-duyumsama,
iliskisellik gibi yaklasimlar olusmustur. Sanat¢ilar, mekanin bir 6zelligini kullanarak
(islev, 151k, renk, yapu, tarihsel veri, bellek vb.) eser iiretimlerini gesitlendirmis, izleyici

katiliml1 bir zellikle sanatin mekéna yonelik dnemini daha da vurgulamistir. Ozellikle
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1980°’li yillardan itibaren yayginligi artan bienal, trianel gibi giincel sanat
yaklasimlarinda olusan eserler, bigimsel ve kavramsal agidan etkin ve sorgulanir
olmustur. Sanat¢ilarin mekana yonelik bu eserlerinin tanimlanmasi, tartisilmasi gibi
unsurlar sanat tiretimlerine gesitlilik kazandirmistir. Bu gesitlilige, tezin {igiincii ve
ozellikle dordiincii boliimii olan Uluslararas: Istanbul Bienallerine katilan Tiirk

sanatc¢ilarin mekana yonelik eserleri basliginda detaylariyla deginilmeye caligilmistir.

2.3. Tarihsel Ac¢idan Sanat ve Mekén Iliskisinin Seriiveni

Insanin ilk caglarda arac-gereclerle magara duvarlarina, mimari yapilarin
cephelerine olusturdugu freskolar ve lahitlerin {istiine sekillendirdigi kabartmalar
zihinsel bir siirecin izleriydi. Bu dogrultuda sanat tarihinde mekan, psikolojik ve sosyal
algilamalarla sirlarmi  genis tutmustur. Bu silirecte mekani1 geometrik bir
yapilanmadan c¢ok, zihniyle de algilamaya baslayan sanatgi, Ozellikle Ronesans
siireciyle sanat-mekan iligkisini derin tutmaya baglamistir. Clinkii Ronesans oncesi
sanatin iglevi dini temalarin odaginda, mekanlari siisleyen bir konumdadir. “Roénesans
oncesi mekan yanilsamasina iliskin bir kayginin agik¢a izlendigi son Ornekler
Pompei’deki kalintilarda karsimiza ¢ikmis olup, bunlar da kisa siirede orta ¢cagin kati
kurallarina teslim olmak zorunda kalmislardir” (Ergiiven, 2002: 67). Ronesans’in
aydinlanmasinda ise bilimsel alanda yasanan hizlanmanin mekan anlayigina geri
doniisii olmayan bir kap1 agtig1 sdylenebilir. “Cizgisel perspektifin kesfi ve ardindan
hava perspektifinin resme kazandirilmasi hem resimsel mekanlarin olugsmasina hem
de sanatg¢imin kompozisyonda derinlik etkileri kullanmasinda alternatifler yaratmistir”
(Sentiirk, 2016: 25). Dolayisiyla Ronesans’ta perspektif ve geometri gibi kullanimlarin
sanatta derinlik algisin1 giliglendirmesi, mekan {izerinden sanatsal kurgularin

olusmasina kaynaklik etmistir.

19.yy’da etkinligini artiran mekan, diislinsel anlamlari bakimindan farkl
disiplinler baglaminda yeni acilimlar saglanmustir. Orneklemek gerekirse; mekan
anlayisi, Kiibizm ile beraber perspektif olusumlarinin disinda bir siiregle devam etmis
ve resim diizlemi deformasyona ugramistir. Artik resmin i¢inde yer alan nesne, obje
ya da figiiratif 6ge yanilsamanin disindadir. Nesne, Pablo Picasso’nun Bambu
Sandalyeli Natiirmort’unda oldugu gibi maddesel bir 6ge olmaktan ¢ikip sanatsal bir

ifade araci olarak mekana doniisiim saglamistir. Sanatta mekan, sorunsallastirilmis bir
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baglamla sanat nesnesini de tartismaya agmistir. Clinkii nesne, konuslandigi mekanin
0zii ya da referans1 olmustur. Bu baglamda tez ¢alismasinda tarihsel agidan sanat ve
mekan iligkisinin seriiveni adli basligi, biraz daha agik hale getirmek adina modern

oncesi ve sonrasi donemler olarak irdelemek 6nemli gortilmustiir.

2.3.1. Modern Oncesi Donemlerde Sanat ve Mekan

Modern &ncesi dénemde sanatci, arastiran bir konumdadir. Insanoglunun ilk
caglarda farkli betimlemelerle olusturdugu stilize sahneler uzamsal bir nitelik tasirken
Orta Cag’da mekan, simgesel bir konumdadir. “Perspektifin kesfedilmemis oldugu
Ronesans oncesi resimlerde herhangi bir mekan kaygist olmayan, daha ¢ok ylizey
etkileri veren diizenlemeler sézkonusudur. iki boyutlu yiizeyde dogaya ve gergege
olan baglilikla elde edilmeye calisilan derinlikler, resimde mekan kavraminin
gelismesine olanak vermistir” (Sentiirk, 2016: 25). Perspektif, olusturdugu kurallar
cercevesinde sanatin teknik, bilimsel ve gerceklikle olan baglamini perginlerken,
mekanm eserle iliskisini giiclii kilmak icin gesitlilikler pesindedir. Ayse Oniicak
Bozdurgut sanatta mekanin yerlesikligi lizerine ifadeleri su sekildedir (2012: 1-20);

“Sanat tarihi icerisinde, uzam yanilsamasiyla kurulan resimsel mekan,

donemlerin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik yapilarinin etkilerini de
yansitmaktadir. Klasik kurallara bagli resimlerde mekan, matematiksel
perspektif kurallariyla ve mimari mekanlar i¢inde mimetik bir mekan ve gerceklik
yanilsamast yaratmak ve izleyiciyi, konu haricinde sanatgilarin teknik becerisiyle
de etkilemek iizere diizenlenmistir. Kurallara ve ilkelere baglanan mekan
kuruluslari, Modern dénemden itibaren hem teknik anlamda hem de diisiinsel ve

bilimsel sorgulamalar sonucunda parcalanmaya ve sanatcinmin goziiyle yeniden
insa edilmeye baslanmigtir”.

Dolayisiyla sanatta uzamsal yanilsamayla varlik gosteren mekan, perspektif
baglaminda toplumsal bir yapinin gostergelerini de igerisinde barindiriyor, uzamsal
yanilsamayla eser ve mekan iliskisini derinlestirmeye devam ediyordu. Ronesans’ta
ise haritaciligin, geometrinin ve perspektifin varligiyla sanatta ii¢c boyutlu bir
yanilsama olusumu, beraberinde resmin i¢indeki mekénsal algilari da goriiniir
kilmigtir. Harita kullaniminin getirdigi yeni olanaklar ve geometri ile gelisen
perspektif algist klasik anlamda matematiksel ve teknige dayali verileri saglarken
diger yandan resimde yanilsamaya bagli bir mekan olusumunu da beraberinde

getirmistir.
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Ronesans’la beraber perspektifin sagladigi olanaklarla mekan, fiziksel bir
anlatimin Gtesinde zihinsel olmaya baslamistir. Bu durumu sanatc¢i iizerinden
orneklemek gerekirse Ronesans’in ilk evresinde sayilabilecek Giotto Di Bondone,
resimlerinde mekan diizlemini teknik hesaplamadan ¢ok, yanilsama eksenli ve
hacimsel bir ifadeyle olusturmustur. “Giotto’nun konuya ve figiirlere olan duyarl
yaklagimi, mekan kaygilari, ¢izgi ve renkle vermeye calistig1 perspektif ve portrelere
kisilik kazandirma g¢abalar1 ilerici goriisiinii agikladigr gibi 15. Yiizyil sanatinin da
kriterlerini de belirler” (Sentiirk, 2016: 29). Giotto’nun Isa 'nin Dogumu, Isa’ya Agit
ve Cana’da Diigiin gibi resimlerinde var olan mekan yapilanmasi, resmin ii¢ boyutlu
algisin1 giiclendirmesinin yaninda var olan konuya da daha derin anlatim
kazandirmistir. Ozellikle Giotto’nun resimlerindeki nesneler ve figiirler, gercekei

mekan yapilanmasiyla daha hacimli bir kiitleye dontismiistiir.

Gorsel 1: )
Giotto Di Bondone, 1305, Isa’nin Dogumu

Kaynak: http://goo.gl/mDslhy, Erisim Tarihi: (29.11.2020)

Giotto’nun resimlerinde mekan, yanilsamaya dayali bir ger¢eklik olarak yer
almis, Ronesans’in sanat algisina da kaynaklik etmistir. Nitekim Ronensans’ta mekan,
bir sorunsal olarak perspektifsel anlatimin Gtesine akmistir. Mekan, Leonardo Da
Vinci'nin  Kayaliklar Madonnasi, Mantegna’nin Isa’min Carmiha Gerilmesi,
Masaccio’nun Kutsal Uclii ve Kutsal Teslis eserlerinde daha belirgindir. Ozellikle
“Masaccio (...) Giotto’nun baslattigi mekan ve derinlik sorununu belirgin bir sekilde
cozerek resimlerinde, lic boyutluluk etkisi veren mekanlariyla dikkat ¢ceker” (Sentiirk,
2016: 45). Bu donemde yapilan resimler, bir mekan olusumunu saglamis ve tinsel

atmosfer barimdirmistir. Goriildiigi tizere Ronesans doneminde haritacilik, perspektif
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ve li¢ boyut algist sanatta farkli kurgulamalar saglamistir. Mekan, sanatin icinde
resmedilmis, perspektif ve geometri olgusuyla igiincii boyuta varan bir ifadeye
dontismiistiir. Nitekim resme giren perspektif algisi sanati geri doniisii olmayan kokli

bir degisime ugratmustir.

Ronesans sonrasinda ise mekan; diisiinsel, zihinsel anlamda eseri ve izleyiciyi
de icine alan bir yapida gelismistir. “Rénesans’ta betilerin bakis noktasina gore farkl
uzakliklar1 yoluyla yaratilan mekan etkisi, Barok’ta artik bunlarin sahip oldugu farkl
151k degerleriyle de gerceklestirilmistir. Barok resimde mekan, kesin dis ¢izgileriyle
kavranamamakta, betilerin aydinlik diizeyleri arasindaki karsitliklar araciligiyla
duyumsanabilmektedir” (Tanyeli, 1997:1193). Barok sanatinda ayni diizlemde olan
mekan, diagonal tutumla devingen haldedir. Romantizm anlayisinda ise duyguya
agirlik veren sanatci, gerceklik yerine kendi hayalindeki tasarladigi mekan kurgusunu
islemistir. Deniz Bayav’a gore (2008:39); “Empresyonizm’de mekan, 1sikla ortaya
¢ikan, yansiyan renklerle dolu bir uzamdir”. Yine Bayav’a gore (2008:39); “Fovizm
ise kopusun ilk etkin akimidir. Tual iizerinde yanilsama alani yaratma fikrinden iyice
uzaklagilmis, yilizey resmine ilgi artmistir. Artik renklerde mekan yaratir”. Dolayisiyla
sanatta yer alan figlir ya da nesne ideal bir ifade olmanin G6tesinde zihinsel ve algisal
zemine yerlesmistir. Ancak Kiibizm’in figiir/nesne/kompozisyon gibi tahripleri yeni

bir mekan duygusuna yer agiyordu.

Modern 6ncesi donemlerde resimdeki mekan olusumlari heykelde daha farkli
mecrada yer alir. Bu farklilik heykelin bulundugu noktada kendine dogal bir yerlesim
alani olusturmasiyla ilgilidir. Aylin Tekiner, (2010: 22); “Bunun ilk 6rnegini, Sicilya
Messina’da 1570°te Lepanto Fatihi’nin onuruna yapilmis olan anitta gérmekteyiz”
ifadesinde bulunmustur. Birer temsil 6rnegi olan bu heykeller, olusum siireglerinde
nasil  bir kiitleye doniisecekleri  yerlestirilecekleri mekanlar  {izerinden
belirlenmektedir. Orta Cag’da dinsel, kiiltiirel ve sembollerle yiiklii olan heykel,
mimari yapilarin/elemenlarin i¢ ve dis cephelerinde, (nislerde, siitun basliklarinda ve
giris kapilarinda gibi) mekanin bir pargasi haline gelmistir. Ancak “Ortagagda heykel,
mimarinin tamamlayict O6gelerinden c¢ikip yavas yavas yayilmaya baslarken,
19.ylizyila gelindiginde figiiratif anitlar ‘kamusal alan’ i¢in 6nemli 6geler haline
gelmistir” (Tekiner, 2010: 22). Artik heykel, kendi islevini daha etkin kilacag yerde
konumlanmaktadir. Rosalind Krauss (2002: 105); Auguste Rodin’in Cehennem
Kapilari ve Balzac adli heykellerinin anit olarak tasarlandigini ancak, ilki 1880 yilinda
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yapimi planlanan dekoratif sanatlar miizesinin 6niine koyulmasi hedeflenen Cehennem
Kaptilar, digeri 1891°de Paris’te dikilecek olan Balzac heykelinin, hedeflendikleri
yerlere dikilmedigini, anit olarak ikisinin de amacina ulasmadigini ifade etmistir.
Krauss (2002:105); Bu iki heykel ile anit mantiginin esildigini ve modernizme bir

gecis sagladigini ifade etmistir.

Heykelin olusumu bir mekan siirecini sart kosmaya baslamistir. Oyle ki Antik
donemlerden itibaren heykelin insana/kitlelere sosyal, siyasal, dini, kiiltiirel degerler
tizerinden seslenisi mekanla olan baglamindan da kaynaklidir. Heykelin bu sekildeki
varligi, bir bosluk ve kiitle iliskisinin de 6tesindedir. Mimari elemanlarin bir pargasi
olan heykel, Ronesans’in sorgulayan kimligiyle bu bagimliliktan kurtulmaya baslamis

ve kamusal alanlarda insan algisina yonelik tutum gelistirmistir.

Modern 6ncesi donemlerde sanat ve mekan baglamini 6zetlemek gerekirse;
Ronesans oncesi donemde sayisal verilere dayanan mekan, perspektifin getirdigi {i¢
boyut ve yanilsama ile fiziksel 6zelliklerinin yaninda zihinsel 6zellikleriyle de var
olmaya baglamistir. Artik mekan insan zihninde yer kaplamaktadir. Mekan, tarihsel,
belleksel ve kiiltiirel ozellikleriyle, deneyim-duyumsama ve iligkisellik olusturan
unsurlartyla modern sonras1 donemde ve 6zellikle 20.ylizyilin sonlarindan itibaren

biitlinsel bir varlik olarak belirginlik kazanmistir.

2.3.2. Modern Sonrasi Donemde Sanat ve Mekan

19. ylizyilin modernlesmesinde yasanan c¢ok yonli gelisimler bilimsel,
diislinsel, felsefi ve sanatsal baglamda yeni fikirlere ortam hazirlamistir. “Kurallara ve
ilkelere baglanan mekan kuruluslari, Modern donemden itibaren hem teknik anlamda
hem de diisiinsel ve bilimsel sorgulamalar sonucunda par¢alanmaya ve sanatginin
gbzliyle yeniden insa edilmeye baglanmistir. Goriinene, nesneye, dogaya dair
izlenimler zaman iginde yerini firca vuruslariyla kurulan resimsel mekéana ve
sonrasinda dogaclamalarla zihinsel soyut big¢imlerin modern kompozisyonlarina
birakmustir” (Bozdurgut, 2012: 2). Ozellikle bu dénemin getirilerinden olan seri iiretim
teknikleri ve fotografin icadi gibi gelismeler sanatginin algilarinin degisiminde rol
oynamis, eser ve izleyici arasindaki iliskiyi siklagtirmigtir. 19.yiizyil sanatina yansiyan

bu ilerlemelerde bir resim yiizeyi artik pargalaniyor ve bozuma ugruyordu.
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20.ylizy1l ve devamindaki sanat anlayislari ise, geri doniisii olmayan bir kirtlma
yasar. Sanattaki bu kirtlmanin atesli basrolii ise bi¢imsel ve zihinsel deformasyonlarin
Oniinii acan Kiibizm’dir. Nicolas Bourriaud’in ifadesiyle (2005:45); “Kiibizm,
diinyayla aramizdaki gorsel iliskileri glinliik hayatin en siradan unsurlarini kullanarak
¢oziimlemeyi denedi (bir masanin kosesi, pipolar, gitarlar), ve bunun kékeninde de bir
nesneyi tanimamizi saglayan oynak mekanizmalar1 yeni bastan kuran zihinsel bir
gerceklik yatiyordu”. Eserde yer alan nesne ve figiiriin artik biitiinsel goriintiilerini
kaybettigi Kiibizm, nesneyi bir mekan i¢ine yerlestiriyordu. Nitekim, Pablo
Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort’unda bir nesne (sandalye bambusu)
baglamindan koparilarak mekan olusumu saglamistir. Norbert Lynton’un deyisiyle
(1982: 62); “On donem kiibist ressamliginda sandalye, bir sandalye olarak kalmistir
ama bu sandalye giinliik yasamdaki baglamindan koparilmis ve ressamin iiriinii olarak
tanimlanabilecek yeni bir yap1 tasi olarak goriilmiistiir.” Dolayisiyla Picasso’nun ilk
sayilabilecek bu tavriyla tuvale aktarilan nesne deformasyonlari ve renklerin yiizey

tizerindeki dagilim sekilleri yeni bakis agilar1 sunmustur.
Gorsel 2:

Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmont. Mayis 1902. Tuval iizerine
yaglhiboya ve mugsamba, oval, 29x37 cm. Paris, Picasso Miizesi

Kaynak: Lynton, N., (2004:61). Modern Sanatin Oykiisti, (Cev:
Capan, C., Ozi§), C., Istanbul: Remzi Kitabevi

Artik Kiibizm’de figiiratif 6geyi ya da dogayi betimleme bir amag¢ olmaktan
cikmistir. Esas olan sanatin; bir temsil 6gesi degil, kendini temsil eden bir ifade
oldugudur. Bu dogrultuda nesnelerin yiizeydeki varligi, mekan yerlesimini daha
goriiniir kilmistir. “Dolayisiyla, Kiibizm’in ilk ve en dnemli ¢ikis noktalarindan biri,

mimari mekan ile merkezi perspektif anlayisinin tuvalden diglanmasi olmustur. Resim,
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mekanin temsil edilmesini asip, mekan duygusunun yeniden diizenlenmesine
yonelmistir bu asamada. Daha dogrusu, Kiibizm i¢in 6nemli olan, mekanin
kendisinden ¢ok, igeriginin temsil edilmesidir; ¢linkii bu icerik ne denli gigliiyse,
temsil edilene iliskin yasant1 da o Ol¢iide yogundur. Kiibizmin 6n gordiigii resimsel
mekan, Oziinde nesnelerin kendisinden hareket etmektedir; yani farkli bakis
acilarindan goriilen nesneler ile elde edilmis bir mekan tasarimi s6z konusu burada”
(Ergtiven, 2002: 79). Kendi gercegine odakli sanat¢i resmin yiizeyini, figliri ya da
nesneyi par¢alamistir. Artik sanatta gergeklik, sanat¢inin algisinda yatan gercekliktir.
“Bu siire¢ tuvalin bir yanilsama alan1 olmaktan ¢ikarilip bir ylizey olarak algilanmasi,
zamanla ‘varliklarin bi¢imi olarak’ figiirin kimi sanatgilar tarafindan resimden
cikarilmasiyla sonuglanmistir” (Bozdurgut, 2012:2). Artik eser, bigimsel bir
atmosferin 6tesindedir. Bu tavir, tuval yilizeyinde nesneleri baglamindan koparmus,
mekan anlayigini netlestirmistir. Soyut sanatin varlik géstermesiyle de sanatgi, gercek
mekan1 degil nesnelerin farkli bakis agilariyla sonsuz, hayali mekani olusturmustur.
“Kiibizmden sonra ilerleyen donemlerde, resim-heykel-teknoloji (1s1k ve hareket
modiilatorleri) birbirleriyle iligskiye girerek yeni bir diizen olustururlar. Mekan, tuvale
sikigmaktan kurtulur daha kapsamli bir alana yayilir. Mekan siirecin i¢inde var olur.
Burada mekan plastik anlamindan siyrilarak sanat nesnesinin olustugu yer ve an haline

gelir” (Bayav, 2008:42). Ozellikle eserde soyutlama kurgusu ile mekén farklilagmustir.

Heykel ise, bulundugu alanla degerlendirilmeye baslanmistir. Picasso’nun
alternatif malzemelerle yaptig1 Gitar ve Constantin Brancusi’nin Sonsuz Stitun isimli
soyut heykeller, kaidesiz bir mekan olusturmalar1 bakimindan modernist birer ifadeye
doniismiistiir. Geleneksel ifadesinden kopan heykel, modern, soyut form diliyle
biinyesine her tiirlii alternatif malzemeyi almis, doniisii olmayan bir mecraya akmustir.
Hal Foster’in ifadesiyle (2013: 231); “Modernist heykel, yalnizca soyut formlari ve
bulunmus malzemeleriyle degil, kaideden vazge¢mesiyle de bu mantiktan koptu; bu
da heykelin hem modernist yersizlik [sitelessness] hem de postmodernist yere-6zgiilikk
imkanlarindan yararlanabilmesini saglayan diyalektik bir olaydi”. Foster’in ‘yere-
Ozgiiliikk® ifadesi aslinda heykelin kendi mekaniyla dogrudan bir iliski kurmasi,
dolayisiyla konuslandigr mekanla baglamini gliglendirmesi anlamin tagiyordu. Artik
heykel, mekaniyla baglam olusturan bir déneme girmistir. Oyle ki kaide iizerinde
duran heykel ve galeri duvarindaki resim, gelencksel sergileme smirlarini ortadan

kaldiran bir mecradadir. Sanatci1 ve eser arasindaki bu i¢ ige gegisler eserin var olma
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bi¢imini, eserin konuslandig1 yeri de i¢ine alarak farklilagtirmistir. 1960’1 yillardan
itibaren 6zellikle heykel algisi keskin bir degisim yasamistir. Heykel, nesnenin ¢esitli
anlatimlariyla, acik alanlarin alisilmadik noktalarinda, kaidesiz ama mekan1 gézardi
etmeyen minimalist yaklasimiyla yeni anlatimlar saglamistir. Ozellikle minimalist
sanatgilar sonrast heykelin durdugu nokta ve mekanla olan bagintisi {izerine Krauss’in
su ifadeleri bu durumu perginler niteliktedir (2002: 103-104):

“Son on yuddir sasurtici seylere heykel denmeye baglandi; iki ucunda TV
monitérleri olan dar koridorlar; doga yiiriiyiislerini belgeleyen biiyiik
fotograflar, swradan odalara tuhaf agilarla yerlestirilmis aynalar, topraga
¢izilmis gegici patikalar. Boyle ilgisiz islere, heykel Kkategorisiyle her ne
kastediliyorsa ona ait olma hakkini hicbir sey veremezmis gibi goziikiiyor...
1960’lardan 1970’ lere gegilince ve heykel denen sey yere yigilmuig iplik atiklari,
galeriye tasinmis kizilagag kiitiikleri, ¢élden kazilmuis tonlarca toprak ya da etrafi

ateslerle ¢evrili kiitiikler olmaya bagslayinca, heykel sozciigiinii telaffuz etmek
zorlasti”.

20.yiizy1l ve sonrasina yansiyan heykel algisi, kavramsal bir bakis agisiyla
sanat eserini, sanatciyl, izleyiciyi mekansal bir baglama yoneltmis, iliskisini
derinlestirmistir. Nitekim “Polonyali heykeltiras ve deneysel sanatgi Magdalena
Abakanowicz (1930-), heykelin izlenecek bir nesne olmasi yerine deneyimlenmesini
ister ve ¢alismalariyla farkli mekanlar olusturur” (Huntiirk, 2016: 336). “Dada hareketi
icinde yer alan Schwitters ise rastlantisal kolajlarini, mekana uyarlayarak ilk alan
diizenleme veya enstalasyon drneklerini meydana getirerek, mekani akiskan bir yapiya
doniistiirmistiir” (Bozdurgut, 2012: 2). Sanatin mekanla olan etkilesiminde resim ve
heykel diizleminin giderek yerini sanat¢inin algisal deneyimine birakmasi beraberinde
Enstalasyon (Yerlestirme) olarak karsilik bulmustur. Bu dogrultuda sanat, 20.ylizyilin
sonuna gelindiginde yeni yiiziinii enstalasyon ¢alismalarina ¢evirmistir. Ozellikle 1960
ve sonrasinda gesitlenen sanat iiretimlerinde eser, sadece izlenen degil; mekaniyla,

nesnesiyle, olusturdugu baglamla, izleyiciyi de dahil eden tavriyla yer edinmistir.

2.4. Mekana Yonelik Sanat Anlayislar:

Mekana yonelik sanat, sanat¢inin algisi ve iiretim ¢esitliligiyle bi¢imlenmistir.
Bu dogrultuda sanatgmin eserini olusturan nesne, mekandan bagimsiz olmayan
bigimde kavramsal enstriimanlarla artik geleneksel bir betimleme degil, problemdir.

Sanat¢ilarin mekani sosyolojik, felsefi, tarihsel bir baglamla koku, 151k, ses, hareket
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gibi elemanlarla da kurgulamalar1 yeni ifade bigimleri saglamistir. Eser ve nesne ile
siklagan bag, mekanla daha sik1 hale gelmistir. Yani, nesnenin bu denli tartisilir olmasi
yapitin diisiinsel degerini ortaya koymakta, eserin mekanla iliskisini daha da goriintir
kilmaktadir. Konstriiktivist sanatc¢ilarin endiistriyel malzemeleri kullanarak insa
ettikleri heykel tasarimlari, sanat ve mekan bagim giliglendirmistir. Kazimir Malevig,
Vasili Kandinsky, Antonie Pevsner, Naum Gabo gibi sanatgilar endiistriyel

malzemelerle, 151k, hareket gibi elemanlarla eserde mekan algisini diri tutmustur.

Gorsel 3: ]
Naum Gabo, Bijenkof Magazasi I¢in Konstriiksiyon

Kaynak: https://www.gabo.org.uk/gallery/
Erisim Tarihi: (18.08.2020)

Degisik malzemeleri sanat nesnesine doniistiiren sanatgilar, farkli tiretim
bicimleriyle mekénsal, hacimsel ve yapisal 6geler olusturmus, 20. ylizyilin sanatini
daha ¢ok yasamin icine dahil etmistir. Ozellikle giiniimiiz sanatinda islev goren
Uluslararas1 bienaller, trienaller, sanatin nabzim1 bu baglamda daha sicak

tutmaktadirlar.

Ozetlemek gerekirse, son ddnem sanat ¢alismalarinda mekan, sanat nesnesinin
bir pargasi ya da kendisi olmaya baslamistir. Burada mekéanin kullanis bigiminde neyin
kistas alindigr da onemli olmaktadir. Yani calismanin olustugu mekan ve onun
kullanilig bigiminin nasil bir baglamla ele alindig1, eserin mekana yonelik olusumunu
belirgin kilacaktir. Burada mekéana yonelik eserlerden kasit, mekana yonelik eserin
baglaminin ne oldugu, mekanla iligkisinin nasil olustugu dolayisiyla baglamin da

tanimini ve dnemini ortaya koymaktadir.
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Baglam; TDK, Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri/Giincel Tiirkge Sozlik’te (TDK,
2023); “Herhangi bir olguda olaylar, durumlar, iliskiler orgiisii veya baglantisi,

kontekst” anlamindadir. Nimet Keser’e gore ise (2009: 55-56);

“Bir gostergeyi ¢evreleyen ve onu etkileyen, onun anlamin, degerini belirleyen
gosterge ya da gostergeler biitiinii. Bir sanat eserinin iiretildigi ve yorumlandigi
farkli kosullar. Bu durumun ii¢ alam vardw,; bunlarin her biri oldukca
karmasiktir. Ilki sanat¢iya aittir: egilimler, inanglar, ilgiler, degerler, amaglar,
egitim-6gretim ve biyografi (psikoloji dahil). Ikincisi eserin iiretildigi ortamdur:
Eserin acik iglevi (tapinma, giizellestirme, diga vurma, resmetme, aracilik etme,
ikna etme, kaydetme, gercekligi yeniden tammlama ya da sanati yeniden
tamimlama), dinsel ve felsefi inanglar, sosyo-politik, ekonomik hatta iklimsel ve
cografi yapilar. Uciinciisii eserin alimlanmast ve yorumlanmasinin alanidir:
Hizmet etmesi diistiniilen gelenekler, fikir yapisina (ritiialistik algisal, mantiksal
ve duygusal) ve her seyden énemlisi eserin incelendigi bakis tarzina baghdr.
Baglamin degerlendirilmesinde artistik biyografi, psikolojik yaklasimlar, politik
elestiri, feminizm, kiiltiirel tarih, entelektiiel tarih, bicimcilik, yapisalcilik,
semiyotik, hermenotik, post-yapisalcilik, yapisokiimciiliik, alimlama teorisi gibi
bir¢ok yaklasim  kullanilabilir. Baglam, alimlamanin olusmasinda ve
bicimlenmesinde sanat eserinin kendisinden daha onemli olabilir”.

Keser’in bu ¢ok yonlii baglam tanimlamasi, eser liretim bi¢iminin zenginligini
ortaya koyuyor. Sanat¢inin eserini olustururken dis diinyaya ait verileri kendi
yasaminin  niianslartyla  igsellestirmesi, degerleriyle, inanglariyla, kiiltiirel
edinimleriyle birlestirmesi, mekana ait deneyimlerinde farkli yorumlamalar
saglamaktadir. Dolayisiyla Keser’in ifade ettigi baglam; eserin olusmast ve

bigimlenmesinde etkin rol oynar.

Mekani bir baglam olarak eser iiretiminde big¢imsel, fiziksel, zamansal,
anlamsal, deneyimsel, duyumsal ve kavramsal bir gergeklik olarak iliskilendiren
sanatgilar bu ozelliklerle mekana yonelik eserin ne oldugunu, mekanin hangi
ozelliginden (tarihinden, belleginden, fiziksel 6gesinden gibi) olustuguna da acgiklik
getiriyor. Dolayisiyla tezin ana temasinda ve dordiincii béliimiinde olan Istanbul
Bienalleri’nde Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik eserlerinde mekéanla olusan baglami

arastirmak, biitiinsel olguyu irdelemek dnemli goriilmiistiir.

Sanatin mekanla olan baglami irdelendiginde bu iliskinin 20.yy.’1in baslarinda
yayginlastig1 soylenebilir. Sanatcilar bu donemde galeri ve miize ortamlarinin disinda
daha farkli alanlara g¢ikarak eserin var olma seklini zenginlestirmiglerdir. Nitekim
Marcel Duchamp’in hazir bir nesneyi sanat eseri olarak ilan etmesi, eser-nesne ve

mekan iliskisini sorgulatmistir. 20. yy’1n biitlin sanat akimlarina kaynaklik eden bu ve
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benzeri yaklasimlar sanatta sorgulayan tavirlar gelistirmistir. Duchamp, Joseph
Kosuth, Joseph Beuys, Kurt Schwitters gibi sanatcilar, sanatin ne oldugu ve ne olmasi
gerektiginden hareketle sanat-mekan iligkisini eserlerinde odak noktasi haline
getirmiglerdir. Sanattaki bu anlayisin pekismesi ve sorgulanmasi Kavramsal Sanat,
Arazi Sanati, Minimal Sanat ve Enstalasyon gibi bir¢ok yeni anlayis1 da beraberinde
getirmis ve bu olusumlar sanatin degisimi ve doniisiimiine vegheler olusturmustur.
Ozellikle enstalasyon anlayisinin bir alternatif olarak sanat iiretiminde yer almasi,
eserin konumlanacagi yeri ¢6zme noktasinda mekan kavraminin 6nemini de daha
belirgin hale getirmistir. Kurt Schwitters’in Merzbau, Duchamp’mn 1200 Kémiir
Cuvali, Christo ve Jeanne-Claude’un Vadi Perdesi Projesi, Richard Serra’nin Egik
Kemer ve Nele Azevedo’nun Merdivenlerde Eriyen Insanlar’ gibi eserler sanat ve

mekan baglantisinin derin iligkisini gosterir.

Artik glinimiliz sanat algisinda sanatgi, tespitte bulundugu mekani {iretim
alaninin bir pargasi olarak gormekte, o alani diizenleme/doniistiirme ve degistirme
(miidahalede bulunma) girisimlerinde bulunmaktadir. Oyle ki cadde, sokak, miize, ev,
depo, otopark, arazi, terkedilmis fabrika bir sanat eserinin temellendigi noktalar haline
gelmektedir.

Tiirk sanatinda ise mekéana odakli yaklagimlar agirlikli olarak 1980’11 yillar ve
sonrasina tekabiil etmistir. Tiirk sanatinda Fiisun Onur’un mekan anlayisindan
hareketle eserlerinde minimal bir bakis sergilemesi, Sarkis’in, eserlerinde
fotograf/video/neon 1siklar1 gibi ¢ok ¢esitli teknik ve malzemeler kullanmasi, Ayse
Erkmen’in; mekan anlayisinin agir bastig1 miidahalelerle eser iireten tavirlart 6nemli
olmustur. Yine bu baglamda, Canan Beykal, Inci Eviner, Nil Yalter, Serhat Kiraz, Hale
Tenger, Handan Boriitiigene, Giilsiin Karamustafa, Siikrii Baysal ve Alpaslan Baloglu
gibi sanatgilarin mekéana odakli olan eserleri onemlidir. 1977°de baslayan Yeni
Egilimler Sergileri, 1980°den itibaren Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri, yine
aym baglamda gelisen Giiniimiiz Sanat¢ilart Istanbul Sergileri, 1990’11 yillara dogru
A, B, C, D Sergileri ve Uluslararasi Istanbul Bienalleri gibi sanat etkinlikleri ile Tiirk
sanatinda sanat yapiti icin eser-nesne-mekan kurgusu dnem kazanmistir. Giintimiizde
ozellikle gesitli dénemlerde Istanbul Bienallerinde yer alan Cevdet Erek, Deniz Giil,
Cansu Cakar, Candeger Furtun, Serkan Taycan, Volkan Aslan, Tugce Tuna, Burgak
Bing6l, Meri¢ Algiin Ringborg, Miige Yilmaz, Pmar Yoldas, Zeyno Pekiinlii gibi

sanat¢ilar mekan baglamindan hareketle iiretimlerini ¢esitlendirmistir.
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Mekan odakli sanat anlayislar1 20.y.y. ve devaminda Bat1 ve Tiirk sanatinda
farkli gesitliliklerle kendini yeni anlayislara gebe birakmistir. Sanat, enstalasyon / site
specific (in situ) / varis noktasi sanati (destination art) gibi anlayislarla ve bu baglamda
olusan iligkisel, deneyimsel-duyumsal yaklasimlarla yeni baglamlar kazanmistir. Tabi
bu yeni ifade bigimleri heykel, resim, grafik, video, kolaj, baski resim, performans gibi
disiplinler esliginde daha da ¢esitlilik kazanmistir. Ayrica bu ¢esitlilik; projeksiyon ve
aydinlatma sistemleri, dijital (sayisal) teknolojiler, tas-toprak-kum-bitki-su-buz vb.
dogal nesneler, toplu igneden kocaman bir apartmana kadar her tiirlii insan yapimi
nesneler, atik-hurda buluntu nesneler, koku, 1s1k, ses gibi duyusal, farkli teknik ve

malzemelerle zengin bir yelpazeye yayilmistir.

Tezin bu kisminda mekana yonelik sanat anlayislart (tablo 2) ve mekana
yonelik sanat anlayislarinda malzeme ve teknik (tablo 3) yapilanmasini bir grafik

tizerinde gostermek onemli gorilmiistiir.

Tablo 3

Mekdna Yonelik Sanat Anlayislarinda Malzeme ve Teknik

)
(ow )| (o)
) " we )

: PROJEKSIYON ve
[ BASKIRESIM ] | [YANSIT.\’IASiSTEMLERij

-

MEKANA YONELIK DIJITAL
SANAT ANLAYISLARINDA (SAYISAL)
MALZEME VE TEKNiK TEKNOLOJILER

J

( PERFORMANS ]
[ SES j [ DOGAL NESNELER j
Tag, toprak. kum, bitki, su, buz vb
- ATIK / HURDA
[ ISIK [ BULUNTU NESNE ]

)

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI

N
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2.4.1 Enstalasyon (Yerlestirme)

“Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken sanatin igine dahil

olunca, sanata atfedilen anlam da degisiklige ugramistir”.
(Arthur Danto, 2017;33).

Artur Danto’nun bu ifadesinde gergeklik, sanatin temsil yapisini anlam
kaymalarma ugratan bi¢imdedir. 19.yilizyila kadar sarsilmayan gerceklik devam
ederken, sonrasinda baglayan endiistrilesme/modernlesme etkileri ve iiretim bi¢imleri
cesitliligi yeni bir gerceklige kap1 aralamigtir. Bu gergeklik ise sanatta da kirllmaya
yol agmaktaydi. Bu yiizyildaki seri tiretim teknikleri ve fotograf kullaniminin
yayginlagsmasi, sanat¢i Ve eser arasindaki iliskiyi farkli bir gergeklige yoneltmistir.
Dolayisiyla 20.yiizy1l ve sonrasi sanat anlayislari, var olan bir gergekligi yeniden
sunmak yerine degistiren, doniistiiren ve tartisilan bir zemine itmistir. Gergek,

sanat¢inin algisi, tiretme bigimi olmustur.

Artik sanatgilar, eserin igeriginde gizil, gercege gonderme ya da temsili anlatim
gibi bir gorevin zorunlu olmadigini dile getirmis, eserde malzemenin geleneksel degil
de siradan olabilecegini, hatta eserin bulundugu mekanla bir ilinti igerisine
girebildigini ifade etmislerdir. Estetik {iretim bigimlerini geride birakan sanatgi,
paradoksal bir gerceklikle eserini, herhangi bir gergekligi ifade etmeden, hazir
nesnelerle mekanla etkilesimli sekilde olusturmaya da baslamistir. Bu dogrultuda
sanat¢1, eserinde nesne/mekan iliskisini kurmus, izleyiciyi de sadece izleyen degil,
deneyimleyen konuma da yerlestirmistir. Artik eser mekanla bagi olan, i¢ine girip-
cikilabilen, gozlemlenen, fiziksel ve duyusal anlamda deneyimlenen bir pozisyona
gecmistir. Iste 20.yiizyilin baslarinda eserin nesneyle, mekanla bag kurmasi ve izleyici
ile deneyimlenmesi olgusuna enstalasyon denilmektedir. Nilgiin Ozayten, Eczacibas:
Sanat Ansiklopedisi “Yerlestirme” maddesindeki tanimlamasinda sanatta yasanan bu

degisken siireci ve beraberinde gelisen enstalasyon anlayisini su sekilde ifade etmistir
(1997:1939-1940);

“1960’larla birlikte baslayan sanatin-sanat nesnesinin izleyicisiyle kurdugu
iliskinin ve sanat-toplum arasindaki simirlarin sorgulanmasiyla baslayan siireg,
bir iiretim bicimi olarak enstalasyon (yerlestirme) sanatinin gelismesine neden
olur. Gorsel sanatlarda en genel anlamda kullanilis bicimiyle enstalasyon,
“anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve icinde bulunduklari mekanla iliskili
nesnelerin bir arada sergilenmesi”dir.
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Enstalasyon’un bu liretim bigimi bir nesneyi anlam kaymalarina ugratmaktadir.
Yani nesne, kendi goriintiisiiniin ve islevinin disinda bir kavramsallasma siirecine
girmistir. Dolayisiyla da enstalasyon, iligskisel bir anlayistan hareketle eser-nesne-

mekan ve izleyici arasinda anlamsal ve algisal baglar olusturmustur.

Fransizca’da l'installation olan enstalasyon kelimesi Tiirk¢e’de “Yerlestirme”
anlamina gelmekte ve dilimizde hem enstalasyon hem de yerlestirme olarak
kullanilmaktadir. Zerrin iren Boynudelik (1999:17) Enstalasyon’u “Sozliik anlami
olarak yerine koyma, tesisat yapma, tanzim etme, diizenleme, makamina getirme ve
bir yere yerlestirme anlamina geldigini ifade etmistir. Yerlestirme sanati olarak da
bilinen enstalasyon, geleneksel sanat anlayislarindan farkli olarak kapali1 ya da agik bir
alanda yapilan diizenleme seklidir. Nimet Keser ise enstalasyon’un tanimini su sekilde
ifade etmistir (2009:115);

“Belli bir mekdam kurgulamaya, anlam ve algi diizleminde birbirleri ve icinde

bulunduklar: mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesine dayanan sanat
tarzi. Bu tarz sanat eserleri belli bir yer icin tasarlamir, orada sergilenir ve
sergilendikten sonra sokiiltir. Daha ¢ok kavramsal sanat ve ready-made ile
iligkilidir. Enstalasyon, 1970°li yillarda tinlenen Batili ¢agdas bir sanat tarzidir.
Enstalasyon sanati, belirli bir ortam iginde kavramsal bir deneyim yaratan her

tiirlii materyali kapsar. Ses, video, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni
materyallerden natiirel olanlara kadar her tiirlii materyali kapsar”.

Tanimda da ifade edildigi iizere enstalasyon ve ona bagli olusum sekilleri,
malzeme smirt olmayan, kavramsal bir deneyim/kurgu saglayan, mekan ve nesne
iligkisini 6n planda tutan ifadelerle yer aliyor. Resim, heykel, mimarlik, siir, miizik,
tiyatro, sinema, performans gibi bir¢ok disiplinden beslenme, yani sanatin her dalini
bir ifade araci olarak kullanma yetisine sahip enstalasyon, kolektif olmay1 ve etkilesimi
seven bir yapi tagimaktadir. Mehmet Yilmaz’in (2012: 241); “Eklektik yapist
nedeniyle ‘melez’ olan enstalasyon, heykelden mimariye, resimden performansa ve
dijital ortama, tiim alanlar1 i¢ine alir” ifadeleri enstalasyonu diger sanat anlayislarindan

farkli tutan bir durumdur.

Ancak Enstalasyon’un diger sanat anlayislarindan ayrildigi daha baska
farkliliklar da vardir ki bunlardan birisi de nesnenin varlik seklidir. Sanatin nesnesi bir
siisleme Ogesi, estetik varlik iken kiibist anlayisla bigimi bozulmus ve sonrasinda daha

cok sorgulanmistir. Dolayisiyla bigcimsel, maddesel bir goriintiiden ¢ok diisiinsel
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baglamin daha yaygin hale geldigi enstalasyon diizenlemelerinde de hararetli
tartismalarin konusu olan nesne, kendi mecrasindan koparilmasi zorunluluk haline
gelmistir. Ahu Antmen’in deyisiyle (2017:193): “1960’11 yillar sonrasinda sanat
ortaminda yasanan belki de en biiyiikk donilisiim, sanatin nesneye olan ihtiyacinin
tartisilmaya baslanmasidir”. Nesnenin bu sekildeki anlatim dilini ise Joseph Beuys,
yasamin kendisine baglamaktadir. Aslinda Beuys’un bu yaklasimi sanatin olusum
kaynaginin hayat olduguna isarettir. Bu baglamda her nesnenin kendi i¢inde dinamik
bir yapi, anlatim sekli ve diistinsel potansiyeli mevcuttur. Nuri Bilgin’e gore (2011:7);
“Esyalar, insanin dis diinyayla iligkilerinin herhangi bir yerinde, degisik islevleriyle
karsimiza ¢ikiyor”. Oyle ki nesneler, bir iletisim arac1 olarak her cografyada gesitli
anlam katmanlarmna biirinmistiir. Bu dogrultuda Merleau Ponty’nin ifadesi ise
soyledir (2010:30); “...Seyler, karsisinda diisiinlip tasinacagimiz yalin ve tarafsiz
nesneler degiller; her biri bizim i¢in bir tutumu simgeler, bir tutumu animsatir, bizde
olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin kendisini ¢evreledigi nesnelerden,
yegledigi renklerden, dolasmaya gittigi yerlerden, o insanin zevki, kisiligi, diinyaya ve
disardaki varliklara karsi tutumu okunur”. Dolayisiyla enstalasyon’da nesneye
atfedilen tutum, diisiinceye atfedilmis ve nesnelerin yerlestirildikleri mekanla olan
diistinsel/igeriksel temaslar1 6nem kazanmistir. Yilmaz’a gore (2012;241); “Burada,
enstalasyonu olusturan nesnelerin birbirleri ile iligkileri, bicimden 6te icerikte bulusur.
Enstalasyon, yalnizca karsimizda duran ‘nesneler diizenegi’ degil, izleme-izlenme
siirecini yasatan yeni bir ortam olusturur”. Bu baglamda mekana koyulan her nesne
olus sebebinin-islevinin disinda yer alabilir ve yerlestirildigi mekanla yasamsal-
tarihsel-kiiltiirel-simgesel baglamlar olusturabilir. Adnan Turani (2011: 138): “Artik,
nesnelerin  sanat Ogesi olmalar1 i¢in, onlara asli fonksiyonlarin1 yitirtmek
gerekmektedir. Kald1 ki, ¢agimizda nesnelerin dis big¢imleri, onlarin etki yapan
Ogelerinin bilimsel yonden taninmasi sonunda onemlerini yitirmislerdir” diye ifade

etmistir.

Yani enstalasyon diizenlemelerinde 6z fonksiyonundan arindirilan her nesne
yeni 6z anlatimla sanat eserinin olusmasinda goérev edinebilir ya da Duchamp’in
Cesme adli enstalasyonunda oldugu gibi sanat nesnesinin kendisi olabilir. Burada
onemli ve ugta olan tutum Duchamp’in nesneyi kendi ger¢eginden arindirarak ona yeni
bir anlam yiiklemesi, haliyle onu okuma seklidir. Enstalasyon diizenlemelerinde her

tiir nesne yer alabilir; ses, 151k, video, resim, heykel gibi sanat elemanlariin yaninda
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konuslanacagi mekanla sinirsiz bir ortam olusturabilir. Bu baglamda Jean Genet’in
(2012:74); “Her nesne kendi sonsuz mekanin1 yaratir” ifadesi nesnenin yerlestirilecegi
nokta ve olusturacagi bakis agisinin da sinirsiz olabilecegi anlamini da tagimaktadir.
“Modernlesme siirecinin baglamdan kopardigi sanat nesnesi, yeniden baglamla iligki
icine giren ve baglamla birlikte anlamlanan bir iiretim alan1 tanimlar. Ice doniik bir
gerceklik olarak nesnenin dagilmasi, bagimsiz disiplinlerin tanimladigi resim, heykel
gibi 6zerk kendiliklerin de ortadan kalkmasini getirecek, artik soziinii mekansal
baglamla kurdugu iligki iizerinden sdyleyen ¢agdas sanat iiretimi, disiplinlerarasi
akigkanliga kapilarini agacaktir” (Koksal, 2020:11). Yani nesnenin kendi i¢indeki

ozgurliigii yerlestirilecegi mekana da bir 6zgiirlik sunmaktadir.

Ancak nesne veya nesnelerin mekan igerisine yerlestirilme sekliyle olusan
enstalasyon mantiginda bazen karmasiklagan durum; nesnelerin hangi mekana ne
sekilde ve hangi sebepten koyuldugudur. Bu da enstalasyon diizenlemesinde nesnenin
nasil bir mekana ve ne sekilde yerlestigiyle yani kavramsal boyutuyla ilgilidir. Omer
Kutay Giiler’e gore (2016: 41); “Sanat nesnesinin sadece mekanda nasil barindig degil
ayn1 zamanda mekan1 ve ¢evresini nasil denetledigini, izleyiciyle hem fiziksel hem de
biligsel olarak nasil bir iliski 6ngordiigii ve bu iliskiyi nasil gelistirdigi de 6nem
tagimaktadir”. Enstalasyon anlayisini var eden ve bu diizenleme seklinde nesneye
igerik yiiklemesini belirgin kilan mekéanin kendisi de olmaktadir. Yilmaz’a gére (2012;
245);

“Zira mekdn, enstalasyonu olusturmada ¢ogu zaman zorlayici, belirleyici
ortamdi. Bu durumda mekdn, oncelikli olarak enstalasyonu bigimlendirir, bir
parcast ya da kendisi olabilir. Secilen mekdamn ozelligi fikrin atmosferini
olusturur. Soyle ki, mekdnin i¢ ya da dig, ozel ya da kamusal alan olusuyla ilgili
konumu, tarihi, i¢inde gecen olaylar, dinsel, askeri ya da sivil olusu, dénemi ve
teknik ozellikleri, eski ya da yeni olusu, kent icinde ya da disinda olusu, yonii,

15181, yiiksekligi gibi ¢cogaltabilecegimiz tiim ozellikler enstalasyonun belirleyici
unsurlard:»”.

Enstalasyonun olusumunda mekan se¢imi sanatgiya c¢oklu alternatifler
sunmaktadir. Enstalasyon’u goriinlir ve etkin kilan, nesnenin mekéanla etkilesimi
sonucunda olusan kavramsallastirma olgusudur. Bu kavramsallastirma olgusunda
nesnelerin tesadiifi yer almamalari, gercekliginden koparilmasi, bir baglamla ele
alinmasi var olan diizenlemeyi etkin bir bigime sokmaktadir. Enstalasyon’da yer alan
malzemenin sinirsiz olusu, yerlestirmeyi ¢ok yonlii bir ¢alisma bigimi olarak ortaya

koymakta ve izleyicinin mekansal deneyimini giliclendirmektedir. Artik her tiirli
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nesne, kendi iglevinin disinda bir konuma yerlestirilmekte maddesel goriintiisiinden
Ote ona yiiklenen diigiinsel baglamla siradan olma 6zelligini yitirmekte ve sanat

eserinin konuslanacagi yeri/mekani olusturma noktasinda s6z sahibi olmaktadir.

Enstalasyon anlayisinin ilk 6rneklerini olusturan Duchamp, El Lissitzky, Kurt
Schwitters, Yves Klein gibi sanatcilar eser, nesne, mekan ve izleyici deneyimine
odakl1 iiretim bigimleri gelistirmislerdir. “Ilk enstalasyonlar iki diinya savas1 arasinda
Avrupa’daki avangard sanat ¢evrelerinde ortaya ¢ikmistir. Kurt Schwitters’in Merz
adi1 verdigi asamblajlari, El Lissitzky’nin 1923 tarihli Proun Odasi ve Duchamp
tarafindan yapilan ¢esitli enstalasyonlar ilk 6rneklerdir” (Polat, 2017:161). Duchamp,
geleneksel anlayislarin 6tesinde bir ¢ikis yaparak sanatin ne oldugu-olmasi gerektigi

lizerine sorgulamalarinda hazir yapim olan pisuar nesnesini eser olarak sunmustur.

Gorsel 4.
Marcel Duchamp, Pisuar (Cesme), 1917

Kaynak: https://10layn.com/marcel-duchamp/
Erisim Tarihi: (23.08.2020)

Duchamp, sanatsal degeri olmayan pisuari maddesel islevinden ayirarak
baglamindan koparmis ve sanat eseri olarak ilan etmistir. Sanatta yiizlerce yil sliren
akademik ve geleneksel anlayis1 Duchamp bir ¢irpida sarsmistir. Duchamp’in bu tavri
sanat1 bir beceri mecrasindan ¢ok diisiinsel/fikri bir mecraya yoneltmistir. Dolayisiyla
Duchamp, sanatin ne olduguna dair elestirel tavriyla sanatin her tiirlii nesneyle
yapilacagini, hazir nesnenin de eser olabilecegini gostermistir. Sanatin yerlesik
kurallarim1  ihlal eden bu tavirlar Dadaizm, Siirrealizm, Ekspresyonizm,

Konstriiktivizm, Fluxus, Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Enstalasyon gibi avangard
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olusumlar1 saglamustir. “Ozellikle Dadaizm, geleneksel sanatin kodlarmin disinda
farkli kodlar1 sanata yerlestirmistir. Bilindik sanatsal formlarin bigim ve igerigini ters
yiiz eden Dadaizm, giindelik yagsamin bir parcasi olan nesneleri sanat¢1 odakli yeniden
sunum stratejisiyle kimliklendirmistir” (Susuz, 2020: 1337). Sanatta algilarin
degismesine yon veren bu olusumlar, enstalasyon temelli yapilariyla mekani odak

noktasi olarak kabul etmistir.

Enstalasyon mantiginda kimi sanat¢ilar mekan igin eserler iiretirken, kimi
sanatgilar diizenleme olarak mekanin kendisini sanat nesnesi ilan etmistir.
Enstalasyon’un bu ¢oklu olusum yelpazesi bir yandan teknik-aragsal, bir yandan da
kurgusal, diisiinsel, kavramsal olarak kendini var etmektedir. Dolayisiyla
enstalasyon’u sadece hazir medyumlardan, araclardan olusan bir yap1 olarak
gormemek gerekir. Enstalasyonun olusumunu saglayan en temel gereklilik onun
fikirsel baglami1 ve bu fikirden olusan nesnenin mekanla ve izleyiciyle kurdugu

etkilesimdir.

El Lissitzky’nin 1923 tarihli Proun Odas: enstalasyonu, Duchamp’in 1938
yilinda gergeklestirdigi Tavandan Sarkan 7200 Cuval Kémiir ve Kurt Schwitters’in
1923’teki Merzbau eserleri enstalasyon sanatinin ilk 6rneklerini olusturmakla birlikte
mekanla baglamlar1 6nemli olmustur. El Lissitzky’nin 1923’te Berlin’de sergiledigi
Proun Odasi diizenlemesi resim ylizeyinden hareketle ii¢ boyutlu bir mekan kurgusu
olusturur. Yine Duchamp, Bir Mil Uzunlukta Ip adli enstalasyonda kullandig1 ip
nesnesi bir sanat nesnesine doniismils, mekani farkli atmosfere biiriindiirmustiir.
Enstalasyonda ipler, mekanin her alanin1 kaplayarak mekéna yonelik bir dogrultuda

izleyicinin deneyimine (hareket kabiliyetine) yon vermistir.

Kavramsal sanatin koklerini daha uzaklara salisi, Beuys’un sanati yasamla
i¢sellestirme vurgusu var olan kaliplarin yikilip, sanatin daha ¢ok yasamin i¢ine dahil
olmasini saglamistir. Bu donemde sanat¢ilar nesnenin geleneksel yapisin
sorgulayarak onu 6zgiirlestirmeleri, bash basina bir sanat eseri olarak ilan etmeleri ve
ona uygun mekansal anlayislar olusturmalar1 aslinda daha ileriki sorgulamalarinda
derinlesmesine olanak tanimistir. Nitekim sonraki enstalasyon diizenlemelerinde Yves
Klein’in Bogsluk adli sergisinde mekani bos sekilde sunmasinda mekan, farkli bigimsel
ve zihinsel baglamlariyla merkezi bir konum olmustur. Sonrasinda Fernandez

Arman’in aynt mekani atik malzemelerle doldurmasi farkli bir miidahale bigimidir.
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Yine bu baglamda Zimoun’un bir aga¢ parcasini yiyen aga¢ kurtlarinin seslerini ses

sistemi yardimiyla mekéana yaymasi sanatta dnemli ifadelerdir.

Ozellikle son donem sanat anlayislarinda dijital yapilanmalarm (video-
bilgisayar-internet gibi) bas gostermesi enstalasyon iizerine ¢esitliligi de artirmistir.
Nam June Paik ve John Cage gibi sanatgilarin ncii oldugu bu siiregte eserler, gercek
fiziksel baglamlarinin yaninda sanal baglamla olusum sergilemis, izleyiciye farkli bir
deneyim saglamistir. Dolayisiyla mekan, enstalasyon ve onda gelisen anlayislarla
fiziksel-gercek bir yapilanma tasirken ayrica, sanal-dijital-hayali bir yaplanma da
saglamaktadir. Nitekim Markus Graf’a gore (Haziran, 2014); “Mekanin kendisi de
akiskanlagmistir. 20. yiizyilin sonundan baglayarak yeni medya, sanatin iiretilmesi ve
sunulmasinda yepyeni bir platform olusturmustur. Bu platform, akiskan bir mekan
anlayist ile uyumludur; yani ‘Siber-mekan’ ile. Zaman ve uzam sinirlar1 olmayan,
etkilesimli bir platform. Gergek ve sanal diinya arasindaki perde ortadan kalktiginda,
yepyeni boyutlara sahip bir mekan ortaya ¢ikar”. Sanat, fiziki ve hayali baglamda icice

girmis durumdadir.

Tiirk sanatinda ise enstalasyona dair yapilanmalar 1980’11 yillarda yayginligim
artirmustir. Bu yillarda sanatgilarin daha 6zgiir ifade bigimlerini tercih etmesi ve farkl
disiplinlerle etkilesime geg¢mesi 0Ozellikle enstalasyon anlayisinin  yayginlik
kazanmasina olanak saglamistir. Bu dogrultuda Tiirk sanatinda farkli malzemeler
kullanan Altan Giirman’in kavramsal ifadeler tasiyan c¢alismalari ilk Ornekler
arasindadir. Giirman, g¢aligmalarinda montaj/kolaj ve farkli materyallerle mekéan
olusumuna yer vermis, Ozellikle Ondelik-arkadalik yapilanmalarinda bir yerin

belirginlesmesini saglamistir.

Bu donemde sosyolojik-toplumsal agidan sorgulamalar, kavramsal baglamda
eser iiretimlerini yaygimlastirmustir. Ozellikle Sanat Tanimi Toplulugu (STT) grubu
sanatgilarinin, Yeni Egilimler Sergisi’nde yapit lizerine sorgulamalari yeni bakis agilar
olusturur. Yine “1970’lerden sonra Sarkis, Nil Yalter, Fiisun Onur’un yani sira Siikrii
Aysan Onciiliigiinde Sanat Tanimi1 Toplulugu (STT) yerlestirme, kavramsal sanat,
video sanati i¢inde ele alinan Ornekleri vermislerdir” (Germaner, 2008: 17). Bu
dogrultuda Ayse Erkmen, Hale Tenger, Handan Boriitiicene, Serhat Kiraz, Canan
Beykal gibi sanatgilar, enstalasyon baglaminda mekan iizerinden sanatsal

sorgulamalar saglamistir. Tiirk sanatinda enstalasyonun ilk drneklerinden biri, 1979
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yilindaki Siikrii Aysan’in, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale adli
eseridir. Yine bu baglamda Fiisun Onur’un enstalasyon ¢alismalari da ilk 6rnekler
arasindadir. “Fiisun Onur’un ¢agdas sanata en 6nemli katkisi, giindelik yasami sanatin
igine dahil etmesi olmustur. ‘Ust sdylemler’ ve bilyiik anlatilar’ yerine, siradana,
Onemsiz olana ve giindelige bakan Fiisun Onur, algcakgoniillii bir tavirla, sanatin
giindelik yasamdan alinmis basit nesneler ve esyalar lizerine kurmustur” (Erdemci,
2008: 266). Bu donemlerde Fiisun Onur’un Dolmabah¢e Hatirast eserinde
Dolmabahge Sarayi’nin bahgesine mimari yapiya yabanci objeleri yerlestirmesi Sanat-
mekan iligkisi agisindan 6nemli katkilar saglamistir.
Gorsel 5:

Stikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, 1979,
Yerlestirme, Kilyos, Istanbul.

Kaynak: Ozayten, Nilgiin. (2013. 191). Miitevazi Bir Miras, Nilgiin Ozayten
Kitabu, Istanbul: SALT,
https://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten_voll_final_240513_scrd.pdf

Sarkis’in Ayasofya Hazine Dairesinde Avize, Giilsiin Karamustafa’nin 1989
tarihinde 2. Istanbul Bienali’nde Ayasofya Cenaze Kapisi yiizeyine Buradasiniz adl
eserleri sanat-mekan iliskisinde 6nemli yer edinir. Yine bu baglamda Fiisun Onur’un
Sabah Jimnastigi (1987), Ayse Erkmen’in Burasi ve Orasi | Yiizen Gemiler |
Wertheim-ACUU (Binilemeyen Yiik Asansorii) | Ev Uzerine enstalasyonlar1 sanat ve

mekan iliskisini siklagtirmistir.
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Gorsel 6: .
Guilsiin Karamustafa, Buradasiniz, 1989, Yerlestirme, 2. Istanbul
Bienali, Ayasofya Cenaze Kapisi, Istanbul.

Kaynak: Ozayten, Nilgiin. Miitevazi Bir Miras. (2013:205). Istanbul: SALT,
https://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten_voll_final_240513_scrd.pdf

Enstalasyonun bu ¢ok yonlii yapisinda eserin nesneyle ve izleyiciyle olan ortak
baglar1 perginlenerek mekéana bagh sekilde olusmaya baglamistir. Eser, mekanin bir
ozelligini (fiziksel 6gesini, tarihini, bellegini gibi) kullanarak sekillenmektedir. Artik
mekan1 deneyimleyen, duyumsayan, iliskisel baglar olusturan eserler varlik

gostermistir.

Enstalasyon diizenlemeleri malzeme ve igerik acgisindan hayli degiskenlik
gostermektedir. Enstalasyonda her tiirlii endiistriyel nesne, organik/inorganik
malzeme, beden, koku ve 151k gibi malzemeler, ses, video gibi farkli medyumlarla
sinirsiz malzeme ortami sunmaktadir. Bu baglamda enstalasyonu bu genis agilimli
olanaklarda onu kesin bir kategoriye koymak yerinde olmayacaktir. Igerisinde
kullanilan malzemenin g¢esitlilik ve degiskenligi smir tanimayan bir mecrada
ilerlemektedir. Nitekim 06zelikle son yillardaki eserlerin  mekana, izleyici
deneyimine/duyumsamasina odaklanan yapisi ele alindiginda enstalasyonun kendi
igindeki ¢esitlilik ve zenginlik daha da fark edilmistir. Bu gesitlilikte 6zellikle mekani
merkeze alan site specific (in situ), varis noktasi Sanati (destination art) gibi anlayislar

yer almistir.

35


https://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten_vol1_final_240513_scrd.pdf

2.4.2 Site Specific (In-Situ)

1960’tan sonra minimalistler sanatin sadece kendini temsil etmesi gerektigine
inanmaktaydilar. Onlarin bu inanci, ger¢ek mekana ve malzemenin giiciine olan
bagliliklarini ortaya koymustur. Sanatta yalin bir form anlayigini giiden minimalistler,
ozellikle heykeli kaidesinden arindirmig, mekanla iliskilendirmislerdir. Bu dogrultuda
daha genis yelpazede gelisen enstalasyon anlayisinda, yapitin herhangi bir yere degil,
kendini var edecegi yere kurgusu daha da 6nem kazanmistir. Enstalasyon, bu diisiince
smirsizligiyla mekanla fonksiyonel, tarihsel, belleksel, iliskisel bag kuran site specific
(in situ) gibi ifade bigimleriyle icerigini artirmistir. Site specific ile in situ arasinda
farktan daha ¢ok benzerlikler ve ayniliklar bulunmaktadir. Iki terimde de mekan, odak
noktasidir. Sanat alaninda son zamanlarda site specific kullanim1 daha yaygin
oldugundan tez kapsaminda bu terimin kullanimi daha c¢ok tercih edilmistir.
Dolayistyla tez siiresince site specific (in situ) ayni baglamda ele alinacaktir. “Basta
arkeoloji ve sanat olmak {izere birgok farkli alanda kullanilan bir terim olan In Situ
"yerinde" veya "oldugu yerde zarar gormeden var olabilmis alan" anlamina geliyor”
(Pist.org.tr, 2013). Latince ifade olan in situ terimi, eserin olusumuna bagli bir yapiy1
ortaya koyar.

Diren Demir’e gore (2020); “In situ, 6zellikle bir saha, alan, lokasyon igin
yapilan sanat eserlerini veya kurulacag sergilenecegi sahayi dikkate alan bir sanat
eserini ya da pratigini ifade eder”. Bu ¢esit sanat eserlerinde oncelikli olan sey,
enstalasyonun olusacagi noktadir. Demir’e gore (2020); “Bu tiir ¢alisma genellikle
¢evresini, yani onu ¢evreleyen mimariyi tamamlar. Belirli islevler i¢in gérevlendirilen
ve yerinde kalmasi amaglanan bu sanat eserleri tagindiginda ve yeri degistirildiginde,
genellikle baglamlariin bir kismini ve anlam unsurlarin1 kaybederler. Bu sanatin
dogasin1 ve anlamini belirlemek i¢in sanat yapitlarin1 bulunduklari mekéan/saha ile
birlikte ¢oziimlemek cogu zaman biiyiik 6nem tasir”. Site specific anlayisinda da
mekan, ¢ikisi noktasidir. Nick Kaye’e gore (2006; 1-2); « “Site Specific’ (Mekana
Ozgiiliik) terimi, ‘mekéana dzgii bir calisma’, bir ‘nesne’ veya ‘olay’ ile o nesne ya da
olayin iggal ettigi konum arasindaki belirli iligkilerde tiretilen 6zellikler, nitelikler veya
anlamlar araciligiyla ifade edilebilir”. Bu nedenle sanatsal iiretimler agisindan
diisiiniildiiglinde site-specific bir calismanin bulundugu mekanin konumuyla dogrudan
bir iliski igerisinde oldugu sdylenebilir. Ornegin Richard Serra’ya gére mekana 6zgii

bir isi tagimak veya yerinden etmek, o isi yok etmek ile esdegerdir (Kaye, 2006: 2;
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Serra, 1994; 194). Suat Karaaslan’a gore (2011:74); “Bir galeri ya da miizedeki yapitla
kamusal alana yerlestirilen yapit arasinda kamuyla bulusma agisindan bir iligkisel fark
s0z konusudur. Kamusal alanda yapitin ‘beni gérmek ve benimle yasamak zorundasin’
mesaji ile Serra'min ‘Bir is bir mekana 6zgii olarak tasarlaniyorsa o asla oradan
kaldirilmamalidir. Oradan kaldirmak onu yok etmektir.” sdylemiyle ortiisiir” diye ifade

etmistir.

Dolayisiyla site specific (in situ) baglaminda olusan eser, konuldugu
mekanda/orada/oranin nesneleriyle anlam kazanir. Yani eser, belirlenen yerden
hareketle olusur. Bu baglamda minimalist sanatgilar, eseri detaylarindan arindiran
tavirlartyla daha sade bir anlatimla ve mekan1 gézeten yaklasimlarla site specific (in
situ) anlayisini ortaya koymustur. O giine degin sanat eserlerinin muhafaza edildigi
miizeler ya da sergilendigi piriipak galeri ve salonlar, izleyiciye sorgulayici bir
atmosfer olusturur. Dev boyutlardaki biikiilii metal heykelleriyle bilinen minimalist
sanat¢1 Richard Serra, yeri baz alarak elde ettigi denge, bosluk, izleyici-mekan enerjisi
gibi ayrintilart belirledigi yere 6zgii ifade etmektedir. Serra’nin bu tavr aslinda sanata
yeni bir sorgulama bigimi de agmaktadir. Serra’nin yerlestirmeyi her agidan gozeten
yaklagimlarindaki ilk sey, eserin nereye konuslanacagidir. Eserin olusacagi nokta ve
alanla olan temasi, izleyiciye de yer agmis durumdadir. Serra’nin 1981 yilinda
"Mimarlikta Sanat" isimli projede New York Federal Meydani’na yerlestirdigi Egik

Kemer isimli enstalasyonu, dlgiileriyle hedeflenen bir alani, izleyiciyi isaret eder.

Gorsel 7:
Richard Serra, Egik Kemer 1981

T 11
W i

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-
art-richard-serra, Erisim Tarihi: (31.10.2020)
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Serra’nin belirledigi olgiiler, haliyle eseri yerlestirecegi alanin 6zelliklerini
gozeten Olgiilerdir. Serra’nin mekani gbzeten tavirlarinda devasa boyutlarda olan
metal heykellerinde olan agirlik, yiikseklik-genislik-denge ve ag1 gibi unsurlar bir site
specific (in situ) yaklasimini olusturur. Karaaslan (2011: 75-76); “Serra'nin kent
mekanina miidahale eden, mekanin biitiinliiglinii pargalayarak onun kullanim islevini
zorlagtiran yere 0zgill isleri, bir yandan kentsel imaj a¢isindan gii¢lii bir gosterge
olurken 6te yandan-bir karsit ¢cevre yaratarak mekani yeniden insa eder” ifadesinde
bulunmustur. Serra’nin mekani gézlemi ve ona olan yaklasiminda biitiin hale gelen
eserleri izleyicinin algilarin1 zorlayan ve sorgulatan tiirdendir. Nitekim Egik Kemer
eserinin mekanla olan baglaminda izleyiciler, heykel ¢evresinde nasil bir yone

yiirliyeceklerini sorgulamistir.

Bu dogrultuda 1960’tan sonra mekana yonelik kalici enstalasyonlar yapan
kavramsal sanatg1 Daniel Buren’in geleneksel olmayan malzeme anlayisi ve mekanla
anlam kazanan site specific (in situ) yapitlar1 6ne ¢ikmaktadir. Buren’in g¢aligma
slirecinde mekanin neresi olacag teshisine yonelik ortaya koydugu irdelemeler, eserin
mekanla olan temasini gliclendirmistir. Buren’in eserlerinde mekan; biisbiitiin bir ¢ikis
noktasidir. Mekani her acidan gézlemleyen Buren’in, eserini de mekanin bir devami
olarak gordiigi soylenebilir. Buren’in New York Solomon R. Guggenheim
Museum’da belirledigi alanda yukaridan asagi dogru sarkan seritleri mekéani bolen,

yiizey olusturan ve oraya dahil olan bir yapidadir.

Gorsel 8:
Daniel Buren, Resim-Heykel, 1971.Tuval, 20.11x9.75 m,

STy aatt!

s,
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Kaynak: https://danielburen.com/images/exhibit/75?ref=group&year=1971
Erisim Tarihi: (14.11.2020)
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Buren’in mekan1 gozeterek sarkittigi ve sanatin ne/nasil olmasi gerektigini
sorgulatan seritleri bir site specific (in situ) 6zelligini olusturmaktadir. Seritler, o
mekan i¢indeki yapiya gore bicimlenmis ve anlam kazanmustir. Ipek Senel Ozayten’in
deyisiyle (2017:3239); “8,7 cm genisligindeki dikey seritleri birlestirereck meydana
getirdigi bayraklar1 sokaklara, galerilere, miize duvarlarina asarak sanatin islevinin ne
oldugunu, nasil sergilendigini sorgulamistir. Bu daha genis, fiziksel ve sosyal bir
¢evrenin i¢inde, sanatin igerik, kompozisyon gibi tiim degerlerini bir kenara itmis,
yalnizca olusan ‘ylizeye’ dikkati ¢ekmistir”. Buren’in, ¢alismalarina zihinsel bir
pratikle yaklasimi ve temel aldigi mekan sorgusu onemli bir parametredir. Buren’in
materyal olarak gordiglii seritler, mekani1 anlamlandiran bicimdedir. Bu
anlamlandirma karsilikli gelisen bir siirecin tiriinii olarak da goriilebilir. Tugba Renkgi
Tagtan’a gore (2021-309); “Mekan, dogas1 geregi igine konumlandirilan seyle bag
kurarak ona yeni bir kimlik veya rol kazandirabilir, mekdnin mevcut yerlesik ve
islevsel baglami nesneye anlam yiikleyebilir”. Nitekim Buren’in seritleri de mekanin
sahip oldugu bicimsel ve islevsel 6zelliklerini de gbzardi etmeyen bir yapidadir. Melih
Apa’nin ifadesiyle (2014:8); “Buren, kendi ¢aligsmalar1 i¢in ¢ok sik olarak alet terimini
kullanir. (...) Buren ¢alismalarini birer alet olarak adlandirirken, buna mekéan
icerisinde kullanilan ve ancak mekan ile bir anlam kazanan aletlerdir de diyebiliriz.
Alet, mekan igerisinde ¢alismakta, 13 gormektedir”. Bu baglamda Buren, elestirel bir
tavir sergilemektedir. Buren, sanat yapitini sadece belirli kurumlarin, miize ve
galerilerin nezdinde gormemektedir. Buren, sanat yapitint mekana mecbur kalan degil,

mekaniyla uyum i¢inde olan bir ifade olarak goriir.

Mekana yonelik anlatim sergileyen sanatgilardan birisi de Candido
Portinari’dir. Brezilya’da Capanema Sarayi’nin 6ziine bir yaklagimla eser iireten

Portinari, sectigi mekani kiiltiirel ve yasamsal baglamiyla ele almistir.

“Baslangicta Egitim ve Saghk Bakanligi’na (simdi Egitim, Saghk ve Kiiltiir
Bakanligi) ev sahipligi yapmast igin insa edilen Capanema Saray1” Portinari’nin
sanatiyla iligkisel bir anlatima biiriintir. “Partinari (1903-62) iki mavi ve beyaz
¢ini panel (dig ve i¢) ve bir dizi i¢ duvar resmi (1937-44) yaratti. Cini panellerin
tasarimi geleneksel Portekiz ¢inileri azulejoslara atifta bulunur, ancak aym
zamanda sarayn ¢evresiyle de dogrudan ilgilidir: Sanat¢i, deniz temalarini ifade
eden bir renk paleti kullanmaswmn yaminda tasarimlarina denizyildizi, deniz
kabuklar, baliklar ve denizati ekleyerek binanin denize yakinligina gondermede
bulunmustur. Karolar, giiniimiizde var olmayan bir sirket olan Osirarte (Atelier
de Arte Decoratica, Sao Paulo) tarafindan iiretilmistir. Portinari’nin i¢ mekan
freskleri is yoluyla egitimi resmetmektedir. Fresklerdeki kauguk, demir, pamuk
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ve kizilcam gibi ulusal sanayiye ait goriiniimler, Brezilya 'nmin ekonomik gelisimini
temsil eder” (Renshaw, 2021:308).

Portinari, sanatin yasamla olan igigeliginde mekani cografyasiyla ele almistir.
Yapitlarm1 site specific (in situ) anlayisiyla gergeklestiren Robert Morris ise,
1960’larda gergeklestirdigi Green Galeri isimli eserinde kaidesinden armdirilmisg
heykel kiitlelerini alana uygun dogrultuda ve izleyiciyi yonlediren sekilde

olusturmustur.

Gorsel 9:
Robert Morris, Green Gallery

Kaynak: https://aloiskronschlaeger.wordpress.com/author/taylorafisch/
Erisim Tarihi: (12.11.2020)
Morris’in eseri o mekan i¢in tasarlanmis/iiretilmistir. Morris’in kaidesinden
arinan heykelleri, yapitin ne oldugu/olmasi gerektigine yonelik felsefi bir yaklagimi ve

izleyiciyle karsilasmasinda olusturdugu diisiinsel siireci vurguladigi s6ylenebilir.

Eserin olugsma bi¢imi ¢ok yonlii bir tavir sergiler. Eser, sadece mekana koyulan
bir obje degildir. Eser, bicimlenme ve fikirsel siirecini mekaniyla birlikte edinir.
Demir’e gore (2020); “ ‘Sahaya 6zgii sanat’ terimi ilk defa Kaliforniyali sanat¢1 Robert
Irwin tarafindan tanitildi. Robert W. Irwin, mekanin fiziksel, duyusal ve zamansal
deneyimini degistiren, mekana Ozgii, mimari miidahalelerle, sanattaki algiyr ve
sarthlig1 arastiran bir Amerikan enstalasyon sanat¢isidir. Bu terim 1970’lerin
ortalarinda kamuya agik sanat isleri yiiriitmeye baslayan Patricia Johanson, Dennis

Oppenheim ve Athena Tacha gibi gen¢ heykeltraglar tarafindan da kullanildi. Saha,
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fiziksel 6gelerin benzersiz bir kombinasyonunu igeren gegerli bir konumdur: derinlik,
uzunluk, agirlik, yiikseklik, sekil, duvarlar, sicaklik... Sanat eseri sahada yaratilir ve
sadece sahada var olabilir, tasinamaz veya degistirilemez”. Mekanin fiziksel
ozelligi/fonksiyonu/tarihselligi/bellegi/deneyimlenme ve duyumsanma 6zelligi eserin

olusmasinda ¢ikis nedenidir.

Site specific (in situ) anlatimda o mekan goézetilerek olusturulan her obje ya da
ayrintl, yine o mekana uygun sekilde organize edilmektedir. Mekani olmaksizin
olusmas1 pek miimkiin olmayan site specific (in situ) anlatiminda eser, konumlanacagi

mekanla / alanla sekillenir.

Site specific (in situ) olusumlar1 enstalasyon anlayisinin kendi igindeki
dinamikleriyle varlik gosterir. Nitekim ilk baglarda resim ve heykelin karisimi seklinde
duran enstalasyonlar, sonraki siireglerde nesne ile baglamini giiglendirmis ve mekanla
olan temaslarii perginlemistir. Zerrin iren Boynudelik’e gore (1999: 17); “Ortaya
ciktig1 andan itibaren enstalasyon sonug olarak kendi i¢inde de bazi farklilagmalar
ortaya koymaya baslamistir. Bunlardan en onemlisi belli bir mekan icin yapilan
diizenlemeler bigiminde anlasilabilecek olan site spesific (yere 6zel) calismalardir”.
Enstalasyon diizenlemelerinin mekanla olan baglamlarinda gelisen site specific (in
situ) anlayisi, o yere ait olma 6zelligini ortaya koymaktadir. Nitekim belirli bir konum
i¢cin tasarlanan yapit, o konumdan koparildiginda anlamini yitirmesi ya da anlam
kaybina ugramasi site specific (in situ) niteligini yitirtmektedir. Ozellikle kamusal
alanlara, dogaya yayilan enstalasyon diizenlemeleri, her yere entegre olma
potansiyelini tagirlar. Marius Bozeem’in gokyiiziinde u¢cak dumaniyla yazilar yazmasi
ve riizgarla deformasyona ugrayan yazilar1 fotograflamasi, Carl Andre’nin ormanlik
alanda agac¢ parcalarindan olusan isleri, Walter De Maira’nin Mojave Colii’ne kiregle
paralel ¢izgileri ya da Christo-Jeanne Claude’lerin sarip sarmaladiklar1 agaglar,

dereler, binalar bu tiirden ¢alismalardir.
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Gorsel 10:
Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Reichstag, Berlin, 1971-95, Photo:

Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag,
Erisim Tarihi: (06.11.2020)

Eserlerini kapali ortamdan agik mekanlara aktaran Land Art sanatgilari bu
tavirlariyla sectikleri alanin kendisini sanat nesnesine ¢evirmislerdir. Mekana yonelik
tasarimlarinda dogay1 baz alan, i¢ ve dis mekanlarda c¢evre-doga-insan iligkisini
vurgulayan Maya Lin’m, Water Line-Su Hatti (2006), Dalga Alani (1995), Onbir
Dakika Satir1 (2004) gibi ¢alismalari duygu uyandiran, insanin ¢evreyle/dogayla

iligkilerini sorgulayan, mekana 6zgii yapitlar1 6nemli 6rneklerdir.

Gorsel 11:
Maya Lin, Water Line

Kaynak: https://omart.org/exhibitions/maya_lin/ Erisim Tarihi: (12.11.2020)

Tiirk sanatinda site specific (in situ) baglaminda g¢alisan sanatgilar 1980°li

yillardan itibaren yayginlik kazanmistir. Ozellikle Istanbul Bienallerine katilan Sarkis,
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Ayse Erkmen, Hale Tenger, Nil Yalter, Hera Biiyiiktas¢iyan, Serkan Taycan, Cevdet
Erek, Deniz Giil, Tugce Tuna gibi sanat¢ilarin eserlerinde goriilen mekana yonelik
anlatimlarda site specific (in situ) baglamlar yayginlik kazanmistir. Sanatinda in situ
anlayisini merkezi bir konuma koyan sanatgilardan Hera Biiyliktas¢iyan, mekéana
odaklr bir yaklasimla tarihsel, belleksel verileri tekrar hatirlatmaktadir. Istanbul’da
sanat faaliyetlerine devam eden (PIST) Disiplinlerarast Proje Alami adli sanat
toplulugu, 7. yilin1 2013’te Hera Biiyiiktasciyan’1 ‘In Situ> adli sergiyle kutlamistir.

Sergide in situ baglamindaki ¢aligmalar belirgin bigimdedir.

PIST’in sitesinde yer alan sergi metninde in situ adli sergi su sekilde ifade

edilmistir;

“Oziinde hep var olmus ancak simdi giin yiiziine ¢ikarilmis bir mekann izlerini
siirmeye ve hafizasinin derinliklerine inerek izleyiciyi farkl zihinsel ve duyusal
alanlari kesfetmeye davet eden bu mekana ozel yerlestirme 'modern bir arkeolojik
buluntu alam’' niteliginde. Gériinmeyenin giin yiiziine ¢iktigi bu alan, zamanla
beraber gerek fiziksel gerekse belleksel paklanmayi isaret ederken, ayni zamanda
geride kalmis olan parcalarla yeni “zihinsel mekanlar” olusturabilmek icin bir
zemin alternatifine de isaret ediyor. Basta arkeoloji ve sanat olmak tizere bir¢ok
farkly alanda kullanilan bir terim olan In Situ 'verinde' veya 'oldugu yerde zarar
gormeden var olabilmis alan' anlamina geliyor. Biiyiiktasciyanin mekansal
bellek, goriinen/goriinmeyen alan ve buna bagl olarak zaman kavramimn
fiziksel/zihinsel mekan kavrami ile iliskileri tizerine gelistirdigi In Situ, PiST///'in
bulundugu cografi konumdan yola ¢ikiyor. Mekansal, sosyal ve tarihsel bir bellek
taramasiyla baglayan bu ¢calisma Biiyiiktasciyan'in kisisel belleginde yer etmig ve
glintimiizde artik yersiz kalmis tarihi 'Pangaltt Hamami'na odaklanarak var
olmayan bir mekamn tahayyiiliinii nasi yapmasi gerektigine dair sorular
sormastyla In Situ'de yerini buluyor” (Pist.org.blogspot.com, 2013).

Biiyiiktasgiyan’in in situ yapilanmasinda mekan, kendini var eden nesnelerle
tekrar glinyiiziine ¢ikmis durumdadir. Biiyliktasgiyan’in ¢aligmalarinda bir mekanin
icerisi ve disarisindaki fiziksel, uzamsal ve manevi iligkisel baglantilar birbiri
igindedir. Biiyiiktas¢iyan’in hafizalar1 tazeleyen, tarihsel, belleksel anlatimlar
sergileyen eserlerinin en Onemli Ozelligi yeni boyutlar olusturma bigimidir.
Biiyiiktasgiyan’in 14. Istanbul Bienalinde Onceki Giiniin Adasindan 2015, Defterler
adli enstalasyon diizenlemesi yine Site specific (in situ) yapilanmasiyla bir mekani;
yerinde, kendi 6geleriyle, kendi atmosferiyle tekrar hatirlatir. Biiyiiktagciyan, eserinde
Galata Ozel Rum ilkdgretim Okulu’nun tarihini, bellegini kisacas1 yasamsal baglamini

tiim yonleriyle izleyiciye dokmiis durumdadir. Diizenlemede mavi kapakli defterler
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vardir ve her birinde ge¢mis dénemlerde Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu’nda
egitim goren c¢ocuklarin ismi yazilidir. Bu ¢alismaya tezin dordiincii boliimii olan
Istanbul Bienaline katilan Tiirk sanatcilarin mekéana yonelik eserleri bashiginda genis

yer verilecektir.

Tiirk sanatinda mekéna yonelik eser iireten Tugge Tuna, 15. Istanbul
Bienalinde Kiigiik Mustafa Pasa Hamami’nda gergeklestirdigi Beden Damlalar: adli
performans ¢alismasinda, Dogu kiiltiirinde 6nem tasiyan hamam mekanini, yine
‘yerinde’ / ‘mekana 6zgii’ site specific (in situ) bir anlatimla kendi 6geleriyle; tarihsel
degerleriyle, hafizasiyla tekrar giin yiiziine c¢ikarmistir. Site specific (in situ)
baglaminda Ayse Erkmen’in 13. Istanbul Bienalindeki Kiitkiitkiit eseri, Serkan
Taycan’in ki Deniz Arasi, Cevdet Erek’in 14. Istanbul Bienalindeki Bir Ritim Mekdn:-
Otopark, Deniz Giil’iin Tas (El Yazmalart Yanmaz), Hale Tenger’in 15. Istanbul
Bienalindeki Suret, Zuhur, Tezahiir adli eseri onemli 6rnekler arasindadir. Tuna,
Taycan, Erkmen, Erek, Giil ve Tenger’in bu eserlerine tezin istanbul Bienaline katilan

Tiirk sanatgilarin mekana yonelik eserleri basliginda genis yer verilecektir.

2.4.3 Deneyim / Duyumsama Olarak Mekan

“Calismam, zihinsel bir alan olarak tasarlanir. Diigiinme eylemi i¢in
kosullar: yaratmak ister. Calismamin, izleyicinin zihnine yiiriimesini...
bir baskasinin zihninde bir diyalog ya da bir yiizlesme yaratmasini
isterim”’. Thomas Hirschorn, akt. Luckett, H. (2009).

(Whitham, G., Pooke, G., 2018:160)

Bu ciimleler “Sanat¢1 Thomas Hirschorn’a (...) ait. 2009 yilinda Londra’daki
Hayward Gallery’de ‘Zihnimde Yiiriirken” (Walking in My Mind) adiyla diizenlenen
ve sanatsal hayalgiicii, yaratma ve alg1 temalarini isleyen sergide bir¢ok uluslararasi
sanatgiya ait ‘heykelsi alanlar’ ile birlikte sergilenen Modern Magara Adami
(Cavemanman) adli yerlestirme galismasina eslik eden sézler’dir” (Whitham ve
Pooke, 2018: 160). Hirschorn, bu eserinde 20. yiizyilda olusan sanat eserinin nasil bir
ifade oldugunu, sanat nesnesinin nasil bir mekanda konuslanabildigini ve izleyicinin
eserde nasil pay edindigini, ona ne tiir bir deneyim ve duyumsama yasatabilecegini

ifade etmistir.
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Gorsel 12:
Thomas Hirschhorn. Modern Magara Adami, (Cavemanman)

Kaynak: http://magazine.art21.0rg/2010/04/08/art-in-the-twenty-
first-century-bc-encino-man/cavemanman/
Erisim Tarihi: (07.03.2022)
Hirschorn, enstalasyonunda mekan i¢inde yeni mekani kurgulamis, kullandigi
nesnelerle, gegmis/bugiiniin gorsel ifadeleriyle ve felsefik bir sorgulamayla izleyiciye

i¢sel duyguyu duyumsatmastir.

“Thomas Hirschhorn’'un karton ve koli bandiyla yapilmis, icine altiminyum
folyoyla kaplanmug vitrin mankenleri ile dev boyutlarda ‘yeniden iiretilmis’ kitap
wiginlart yerlestirilmis klostrofobik bir magara agindan ibaret 2002 tarihli
yerlestirmesi Modern Magara Adami, kapladigi alani birbiriyle uyumsuz,
formlarn, fikirlerin fiskirdigi bir ortama doniistiiriir. Kontrplaktan yapiima bir
techizatin iistiine insa edilen egimli duvarlara popiiler dergilerden, gazetelerden
kesilmis gorseller ve felsefi siyasi metinlerin fotokopileri yapistiriimustir”.
(Wilson, 2015:188).

Enstalasyonun diger elemanlariyla birlikte, farkli yerlere yazilan kent isimleri,
antik oncesi bir magaranin bugiiniine isaret eder niteliktedir. Hirschorn, diizenlemeyle
ilgili (Wilson, 2015: 134); “igine girildiginde gercek hari¢ baska her seyin
hissedilebilecegi bir yer yapmak istedim... Derdim kesfedilmeyi bekleyen bir mekan
tiretmekti; (belirsiz, belki de sonsuz sekilde) gelismekte olan bir mekan; i¢inde
birilerinin yasadigi bir mekan” diye ifade etmistir. Hirschorn, zihinsel bir siireg olarak
tanimladig1 c¢alismasi {izerinden vurguladigi sey, enstalasyon caligmalarinin
merkezinde seyredilen bir nesne olusturmak degil, izleyici baglamiyla deneyim ve

duyumsama saglamaktir.
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Gorildiigii lizere enstalasyon anlayisinin teknik ve aygitlarla olan gesitliligi,
mekana odakli ve hatta izleyiciyi dahil eden tavri, sanatin yasamla olan igigeligini daha
goriiniir kilmaktadir. Mekanla biitiinlesen ve izleyiciyi yapita entegre eden
enstalasyonlarin  2000°li yillardan itibaren yayginhigin1 artirdigi  sdylenebilir.
Eserlerinde agirlik, denge ve yon o6zelliklerine 6nem veren Richard Serra, izleyiciyi
yonlendiren, algilarini sorgulatan ve ona yapitin i¢inde deneyim ve duyumsama
duygusunu yasatan sanatgilar arasindadir. Serra, izleyiciyle olan bu temasin1 mekana
odakli yapilanmayla ve kullandigi malzemedeki 6zelliklerle kurgulamistir. Serra’nin
Open Ended-A¢ik Uglu eserinde agir metal formlarla olusturdugu denge, bosluk, 6lgti
gibi ozellikler izleyiciyi bedeniyle yapiti deneyimlemeye zorlar. Izleyicide merak
uyandiran bu kavisli formlar, igine girilebilen, uzam-bosluk iligkisini hissettiren
ozelliktedir. Yapitin i¢ine giren izleyici, kavisli formun i¢inde gezinirken fiziksel

olarak titresimlerini hissettigi malzemeyi deneyimleyip duyumsamaktadir.

Gorsel 13:
Richard Serra, Open Ended-A¢ik Uglu, 2007-8

open- ended Weatherproof steel, 12 feet 5 % inches x 59 feet 9 % inches
x 24 feet 2 % inches (3.8%18.2x7.37 m).Erisim Tarihi: (13.11.2020)

Yapitlarini1 ¢ogunlukla deneyimleme tizerine kuran Borre Saethre ise Benim

Ozel Gékyiiziim isimli enstalasyonu ile goérsel yogunluga dikkat ¢eken bir atmosfer
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saglar.

Gorsel 14:
Borre Saethre, Benim Ozel Gokyiiziim, Unit 1/Trauma White, 2001

Kaynak: Oliveira ve digerieri, 2005: 61

Saethre’in algilar1 hareketli kilan yapiti, duyumsamayi zihinsel ve fiziksel bir
deneyimlemeyle iist safhaya tasir. Saethre, izleyiciyi eserin merkezine koyarken onu
¢oklu bir duygu durumuyla bas basa birakmustir. Bir enstalasyon yapilanmasiyla her
tirlii mekan sanat eserine doniisebilmekte ve izleyiciye de her tiirlii deneyimi /
duyumsamay1 da olanakli kilmaktadir. Ann Veronica Janssens’in Blue, Red and
Yellow (2001) adli yerlestirmesi’de izleyiciyi deneyimleyen-duyumsatan tiirdendir.
Janssen’in calismasi, icine buhar miidahalesi yapilmis bir mekandan olusmustur.
Janssen, pleksiglastan tirettigi ve disini1 renkli seffaf filmlerle kapattig1 mekanin igini

buharla doldurarak sisli bir ortam saglamustir.
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Gorsel 15:

Ann Veronica Janssens- Mavi, Kirmizi ve Sari, 2001 (i¢ detay), Celik, ahsap, polikarbonat,
mavi, kirmizi ve sart filmler ve sis makinesi 144 x 367 3/8 x 185 1/4 in¢ (365,8 x 933,1 x470,5
cm)

Kaynak: https://www.tique.art/exhibitions/ann-veronica-janssens-nasher-sculpture-center/
Erisim Tarihi: (22.11.2020)

Janssens, dogal 1s1gin mekadn duvarlarina vurmasiyla olusan 151k
tonlamalarinda izleyiciyi bir sis ortaminda mekan i¢inde dolasimini saglarken,
belirsizlesen mekanda nerenin sinir oldugunu deneyimlemesine olanak saglamistir. De
Oliveira ve digerlerinin ifadesiyle (2005: 56); “Mavi, Kirmizi ve Sari (...) ziyaretgiyi,
sise bogulmus bos bir yari-saydam mekanla kars1 karsiya getirmektedir. Odanin dig
yiizeyi renkli filmlerle kaplanmistir. Renk sahasindaki gelenege gondermede bulunan
sanatg1, izleyicinin algisini, smirlari olmayan dahil edici bir yer olmayanla karsi
karstya birakir”. Izleyicinin sis ortaminda yiiriiyerek her ammi deneyimledigi,

duyumsadigi bu mekan, tamamiyla onun katilimina odaklidir.

Robert Morris’in Green Galeri isimli enstalasyonda mekanda kullandigi
heykel kiitleleri de izleyiciyi yonlendirici bir tavir saglar. Mekanda kiitleler arasina
giren izleyici, hareket kabiliyetini tehditkar olan kitlelerin bigimi ve yerlestirilig
sekline gore yapmaktadir. Haliyle Morris’in heykel kiitleleri, dolasimi1 esnasinda

izleyiciyi kusatan yapisiyla bir deneyim sunmaktadir.

Yapitta deneyime odaklanan Isvicreli sanat¢1 Zimoun ise, ses enstalasyonlarini

kullanarak olusturdugu bazi eserlerini mekan merkezli bir deneyimlemeyle
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saglamistir. Zimoun, mekanin zeminine yerlestirdigi kurtlariyla dolu agag¢ pargasini
sesli bir heykel olarak mekanda ses enstalasyonuyla dolasima sokmus ve izleyiciyi de

bu deneyimin pargasi haline getirmistir.

Gorsel 16:

Zimoun, agag¢ kurtlarinin bir agag parcasini yeme sesleri-sesli bir heykele doniistiirmiistiir.

Kaynak: Zimoun, https://vimeo.com/6191050 Erisim Tarihi: (13.09.2020)

Olafur Eliasson’un Weather Project/Iklim Projesi’de (2003) bu tiirden bir
calismadir. Eliasson, mekanda 151k, renk ve izleyiciyi bir araya getirerek dogayi ve onu

algilama bi¢imlerini sorgulatmistir.

“Olafur Eliasson un Weather Project/Iklim Projesi (2003) isimli ¢alismast ise
mekansal beklentileri tekrar yorumlamast ve farkli bir deneyim sunarak
izleyicinin mekan algisinda degisimlere yol agmasi agisindan dnem tasimaktadir.
Eliasson tarafindan yaratilmig bu ortam iklim kontrolii, renk ve yansimalarla
yaratilmis bagimsiz atmosfer sayesinde kendini hem galerinin hem de galerinin
bulundugu sehrin iklim ve atmosferinden soyutlamis, kendi mekansal gercekligini
olusturmustur. Tasarlanan mekan, kapsayici baska bir mekamn iginde farkl
deneyimler sunmakta, gercekligin icinde farkl gercekliklerin var olmasina
olanak tamimaktadir. Siirekli degisen mekan atmosferi, mekanin zamanda tek bir
kesit olarak degil art arda siralanmig kesitler olarak, zaman kavramiyla beraber
deneyimlenmesine olanak tanimaktadir” (Giiler,2016:45).

Eliasson’un gergek bir mekan i¢inde sagladig1 yeni mekan kurgusu, izleyicinin

algisin1 degistiren, deneyimini de fiziksel ve duyusal anlamda artiran tiirdendir.
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Gorsel 17: )
Olafur Eliasson, Iklim Projesi (2003)

Kaynak: https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101003/the-
weather-project, Erisim Tarihi: (20.11.2020)
Postmodern diinyanin penceresinden dogayu, 15181, giizelligi ve duyguyu tekrar
yasatan Eliasson, aslinda izleyiciye yasattigt bu deneyimlerin gergek bir doganin,

151810, rengin ya da giizelligin ve duygunun aynisi olmadigini duyumsatmustir.

Yapitlarinda izleyiciye deneyim yasatan sanatgilardan birisi de Damien
Hirst’tir. I¢i doldurulmus kdpekbaligin1 akvaryuma yerlestiren Hirst, izleyiciye saskim,
siradis1 ve korkulu bir deneyim yasatmustir. I¢i bosaltilmis képekbaligini akvaryumun

icinde goren izleyici, gerginlesen bir durumu yasar.

20. Yiizy1l sanatinda Fluxus, Happening gibi olusumlarin pek ¢ogunu etkileyen
Jonh Cage’de deneyim odakli ¢aligmalariyla yer edinir. Cage’in 4°.33” (1952) isimli
4 dakika 33 saniyelik bir zaman dilimine sahip performansinda izleyicilere alisik
olunmayan bir deneyim yasatir. Performansta David Tudor, 6niinde bir piyano ile
sahnede yer almistir. Tudor, piyano dinlemek igin gelen dinleyici kitlesinin 6niinde
sadece bir kronometre yardimiyla siireyi hesapliyor ve piyano ¢almadan ¢alismayi
noktaliyor. Yani Tudor’un ¢ikardigi bir ses yoktur. Cage’in bu calismada sessizligi

vurguladigina dair bir izlenim olsa da Cage, bu zaman dilimi igerisindeki akis1
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hedefler. Cage’in, dinleyicilere o an i¢in ortamdaki sesleri sunuyor olmasi o donemde

tepkiye de neden olmustur.

Anish Kapoor’in Bulut Kapisi eseride izleyiciye odaklidir. Eserde izleyiciler
kendi gorintiilerini, giinlik yasam sirkiilasyonunda insanlarin ve gokyliziiniin
hareketlerini heykelin yiizeyinden deneyimlemektedirler. “Yapitin 100 tonluk
agirh@imi ¢ekmek i¢in zemin Ozel olarak giiglendirilmistir. (...) Ziyaretgiler
ortasindaki 3,7 m yiiksekligindeki aciklikta dolasabilirler. Bu noktada iyice ¢ukurlasan
ve ek optik etkiler yaratan i¢biikey kavise, gébek deligi, omphalos (navel) yakindan
bakabilirler”. (Renshaw, 2021: 110). Kapor’un heykeli, izleyiciyle temas igindedir.

Izleyici, heykelin etrafinda gezinmekte, kavisli yapisinin iginden girip ¢tkmaktadir.

Sanat eserinde deneyim olanaklari, fiziksel/gergek bigimde yer alirken sanal
bir gergeklikle, sanal mekanlarla da yer almaktadir. Nam June Paik’in TV Buda (1974)
ve TV Frogs (televizyon kurbagalari-1979-1995) video yerlestirmeleri, Yoko Ono’nun
Sky TV (Gokyiizii Televizyonu, 1966) gibi teknolojik goriintiilii calismalar izleyiciye
sanal deneyim olanag: sunan ilk 6rnekler arasindadir. Ozellikle Nam June Paik’in
teknolojik wverilerle olusturdugu eserler sanal bir olusumu saglamaktadir. Rifat
Sahiner’e gore (2013: 39); “Giliniimiiz sanatgis1 teknolojik ve bilimsel verileri kendi
diisiinsel kaygilariyla biitiinlestirerek sasirtici sonuclara gidebilmektedir. Ornegin
Fluxus akimin 6nemli temsilcilerinden Paik, elektronik goriintii tizerindeki goriintii ve
ses kaydirma yontemiyle izleyici {lizerinde bu saskinlifin ‘an’larini1 yakalamak ister
gibidir”. Yoko Ono ise 1966’da Gdokyiizii Televizyonu g¢alismasiyla bir dis mekan
goriintiistinii (gokyliziinii) galeri ortamina tasimistir. Caligmada kesintisiz olarak
disaridan kayit alintyor ve goriintii icerde izleyicilerle bulusuyor. Burada da kesintisiz
zaman akisindan soz edilebilir. Dolayisiyla galerinin dogrudan disindan alinan bu
goriintl ile kapali ortamda pencere agar gibi, gokyiiziinii izleyebilme deneyimini

saglamaktadir.

Yine Miguel Chevalier’in Ondo Pixel (2016) sergi videosu’nda gorsel bir dille
dijital mekanlar olusturmasi; Peter Kogler’in Yerlestirme (2015) adli ¢aligmasinda
gercek ve sanal arasindaki iligkiyi dijital imgelerle saglamasi izleyicilere sanal
mekanlarin-goriintiilerin deneyimini saglamistir. Kogler’in 2015 tarihli yerlestirmesi
tizerine Sibel Avci Tugal su ifadelerde bulunmustur (2018: 216); “Giinliik yasama

gonderme yapan bu g¢alismalarda izleyiciler dinamik, anlik, doniigen, bigimlere

51



sarmalanir. Olusan atmosfer kentsel yagam alanlarinda devinim halinde olan insanlarin
ve imgelerin metaforik tanimidir. Mekan, sanatc¢inin yapitlarinda insanin gergeklikle
olan bagimin ve stirekli degisen fikirlerin olusturdugu sosyal bir ortam olarak
yansitilir”. Goriildigi tizere enstalasyon, her tiirli mekanin sanatin bir pargasi
olabilecegi Ozgiirligiinii genisletmektedir. Belirli bir mekan igin diizenlenen, o
mekanin 0Ozelliklerini sorgulayip kullanan ve izleyicinin katilimini gerekli géren
eserler, deneyim ve duyumsama saglayan Ozellikleriyle alternatif anlayislar
sunmaktadir. Hatta bazi eserler, izleyiciye tehditkar bir unsur olabilmektedirler. Carlos
Cruz-Diez'in 1969’da Paris Boulevard St Germain'de yerlestirdigi renkli mekan
kutulari, Marcel Biefer/Beat Zgraggen’in God isimli eserinde izleyiciyi gilindelik
andan koparip derin diisiinme ortamina itmesi siradis1 ifadelerdir. Per Baclay’in Ikili
Dans (2001) isimli enstalasyonunda iki elektrikli testereyle olusturdugu tehditkar
mekan ve oraya giremeden kendini tehlike altinda hisseden izleyici, korkuyu
duyumsayan bir durumla karsilasir. Yine Per Baclay’in, Isimsiz (1999-2000) isimli
enstalasyonunda motorlu pervanelerle sisirdigi parasiit kumastan yaptig1 balonlar
iclerine giren hava miktarinin degiskenligiyle yeri geldiginde kiiciiliip ya da dev
boyutlu olmalari mekéana giren izleyicinin ozgirlik alanini kisitlayan bir durum

olusturmuslardir.

Sanatin geldigi bu noktada eser, mekéana ve izleyiciye yonelik anlatimlariyla
konumlanacagi noktalar1 sinirsiz hale getirmistir. Yapit, kendini yasatacagi nokta ne
ise oraya yerlesiyor. Sanat¢1, mekanla iliskilendirme igerisine giren yapitlarini artik
izleyiciyle de bir iligskilendirme igerisine sokmus, onu yapitin merkezine
yerlestirmistir. Dolayisiyla yapit-mekan ve izleyici iliskisi baglamlar iligkisini
olusturmaktadir. Artik sanat¢1 gercek ya da sanal mekanlarla izleyiciyi, yapitt géren
bir konumdan yapiti izleyen, yapitin bir parcasi olan, fiziksel ve duyusal anlamda

hisseden, deneyimleyen bir konuma yerlestirmistir.

2.4.5 Tliskisel Mekan Anlayislar

1980 ve sonrasindaki giincel sanat egilimleri, eserin yapisina, olustugu mekana
ve izleyicisine daha da odaklidir. Bu dogrultuda 6zellikle izleyicinin roliiniin iligkisel
baglamda degisime ugradigi sdylenebilir. Nitekim ge¢mis donemlerde eser,

¢Oziimlenmesi noktasinda izleyiciyi yonlendiren bir tavir olustururken, bu donemde
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izleyici, eseri yonlendiren, sekillendiren, doniistiiren bir pozisyon kazanmistir. Yani
izleyici, eseri sadece etraflica izleyen degil, onun konumlandig alanin igerisinde rol
alan, hareket eden, dokunan, kisacas1 onun tamalayici unsuru haline gelmistir. Iliskisel
sanat olarak yer alan bu anlayisi, iliskisel estetik bir baglamla Nicolas Bourriaud ortaya
atmistir.

“Iliskisel estetik 1996°’da Bourdeaux CAPC musee d’art contemporain’de
diizenlenen ‘Traffic’ sergisinin kiiratorii Nicolas Bourriaud nun iirettigi bir
terimdir: Katilimcilar (hem sanatcilar hem ziyaretgiler) arasinda topluluk
kurmayt kolaylastirmak iizere enstalasyonlar ve interaktif olaylara génderme
yapar. Niskisel estetik sanatcilar: bireysel estetik diisiince nesnesi iiretmek yerine

ortak deneyimlerden yararlanarak yeni insan iliskileri tiretmeye calisirlar”
(Sendil ve Evren, 2015:14).

Ortak bir deneyimi barindiran bu nitelikteki ¢alismalara Tiirk sanatcilarin
eserlerinden ornekler verilebilir. Ozellikle Sarkis’in Pilav ve Tartisma Yeri eseri
izleyiciye deneyim ve iliskisel bir ortam saglamistir. Sanatinda bellegi toplumsal bir
elestiri, bir hatirlatma olarak goren Sarkis, 4. Istanbul Bienali i¢in hazirladig1 eserinde
iligkisel bir anlatimla hafizay: tazelemistir.

“Bir eski Osmanli kazammn etrafinda yenecek olan pilavli oturma yeri, eski

Tiirk geleneklerinden yoksullart ve yolculart doyurma ddetini hayata geciren
asevlerini canlandmistir. Sundugu geleneksel yemekle, yerel bir malzemeyi
(kazani) toplumsal kiiltiiriin metaforu olarak kullamp Bienal Mekdanini,

uluslararast sanat¢1 ve izleyici kitlesini bu noktada birlestiren, bir tartisma ve
paylasim zemini haline getirmisti” (Oztiirk, 2008: 67-68).

Sarkis, Pilav ve Tartisma Yeri eserinde gegmise ait mekanlarin yasantilarini
tarithsel boyutlariyla tekrar kurgulamistir. Eser, ge¢misteki paylasma ruhunu
hatirlatmistir. Mekanin ortasinda sofra, paylasimlari-bellekleri tazelemek istercesine

kurulmustur.
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Gorsel 18: .
Pilav ve Tartisma Yeri, Sarkis, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali

’

Kaynak: (Zabunyan, 2010;138).

Sarkis, kazan hepimize yeter misali mekana giren her kisiyi bereketli sofraya
davet eder bigimdedir. Sarkis’in davetkarligi birbirini tanimayan insanlarin iliskisel
deneyim saglamasina olanak saglamistir. Erdem Oguz’un deyisiyle (2015; 80);
“Iligkisel ve etkilesimli sanat etkinlikleri dogalar1 geregi farkli mekénlarda, farkli
insanlarla yapildikga kendilerini gerceklestirirler”. Oyle ki Sarkis’in bu ¢aligmasinda

eser-izleyici arasindaki iliskisellik vurguludur.

Iliskisel mekan anlayislar1 Ayse Erkmen’in eserlerinde de belirgindir. Mekani
degistirme, doniistlirme, mekani tarihinden gelen bir yaklagimla irdeleyen ve
iliskisellik kuran Erkmen, eserlerinde bir mekan, fotograf, goriintii hatta gemi kiralama
gibi miidahaleler yer alir. Erkmen’in Tasinan Gemiler adli galismasinda denizde
gemilerin gidip gelmesi, sergilenme siireci, ciddiyeti de goze ¢arpmaktadir. Erkmen’in
caligmasinda mekan deniz olmus, gemiler ikinci bir mekan olarak yer almistir.
Calismay1 var eden temel nokta ise izleyiciler olmustur. Izleyiciler, birer katilimci
olarak birbirinden habersiz, dogal bir akisin igerisinde gemiye binmis, giizergah

dogrultusunda da inmis ve iligkisel bir ortamin kaynagi olmustur.
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Gorsel 19:
Ayse Erkmen, Tasinan Gemiler (Shipped Ships), 2001, Frankfurt am Main

Kaynak: (Meschede, 2008;23)

Erkmen, Tasinan Gemiler ¢alismasinda bazi sehir hatlarinda ii¢ gemi ile
insanlart bir noktadan diger noktalara tasiyarak eser-izleyici ve mekan arasinda bir

iliskisellik kurmustur.

Iliskisel mekan anlayislarinda eserin, yer aldig1 mekanla biitiinlesmesi ve
izleyiciyle olan genis katilimli ortakligi 6nemli rol edinir. Veronica Janssen’in Blue,
Red and Yellow, Thomas Hirschhorn’in Modern Magara Adami (Cavemanman), ya da
tezin dordiincii boliimiinde genis yer verilecek inci Eviner’in Ortak Eylem Aygiti: Bir
Etiit, Serkan Taycan’m [ki Deniz Arasi ve Cansu Cakar’in 100° Himenoplastik

Panorama adli eserleri iliskisel bir anlatimla da sekillenmistir.

2.4.6 Vanis Noktasi Sanati (Destination Art)

Varis Noktast sanati (Destination), belirlenmis bir mekandan/noktadan
hareketle olugsmaktadir. Bu sanat anlayisinda belirlenen mekan, bir eserin olusumunu
gerekli kilar. Bu mekan, mimari yapilarin disinda kalan biitiin dogal, agik, hatta ugsuz
bucaksiz alanlar1 kapsar. Ancak bu sanat sekillenmesi, yine bir mekan gilizergahinin ve

izleyicinin  karsilikli  etkilesimiyle sonu¢lanmaktadir. Amy Dempsey’e gore
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(2019:166); “Varis noktasi sanati, kendi yerinde ve kendi kosullarinda bulmaniz ve
kargilasmaniz gereken sanattir. Verilen bu isim, sanat ve i¢inde bulundugu ortamin
genellikle karsilikli bir dinamik i¢inde oldugunu kabul eder ve bu iligkiyi inceler.
Boylelikle, varis noktast olan 6zel ortam sanati belirler”. Varig noktasi sanati
baglamindaki eserler kent meydanlarinda, denizlerde, daglarda ve hatta gizemli yerler
de yer alabilir. Varis noktasi eserlerinin goriilmesi bir siireci de beraberinde getirir.
Yine Dempsey’e gore (2019:166); “Varis noktasindaki bazi eserleri bulmak ve gormek
uzun ve zorlu bir yolculuga ¢ikmayi gerektirir-bu eserler ¢6llerde, ormanlarda,
madenlerde, tarim arazilerinde, daglarda, terk edilmis kasabalarda ve doga koruma
alanlarinda yer alabilir. Bazi eserlerse, kentsel alanlardaki gizli hazinelerdir. Ornegin;
Antony Gormley’nin kurumus bir goliin tuz yatagindaki siyah paslanmaz celikten elli
bir figiirden olusan Avusturalya 'min Iginde (Inside Avusturalya) (2002) enstalasyonu,
Bat1 Avusturalya’nin {icra bir bolgesinde yer alir. Jean Dubuffet’in kule heykeli Tour

aux Figures (1988) ise Paris’in dig mahallelerinde goriilebilir”.

Gorsel 20: .
Antony Gormley, Avusturalya 'min Iginde, 2002 — 2003

Kaynak: https://antonygormley.com/projects/item-view/id/248#p2, Erisim Tarihi: (02.04.2022)

Ozellikle Antony Gormley’nin Avusturalya I¢inde yerlestirmesi, siirece bagh
bir durum saglar. Gormley’nin kurumus tuz go6li tizerinde yerlestirdigi ¢elikten
figtlirler izleyicisini siirekleyen, ona yon veren ve bir sonu¢ noktasina ulagtiran
tiirdendir. Gormley’nin ifadesiyle (Gormley, 2002-3); “Insanlar eser iizerinde hareket
ettikce, goliin keskin beyazlig1 boyunca eserler arasinda bir oyma ya da baglanti
cizgileri ¢iziyorlar. Bu, yilin her doneminde gokylizii gibi degisen esere izleyici
katiliminin bir gostergesidir”.

Varis noktasi sanat1 baglaminda gelisen diger bir 6rnek ise Serkan Taycan’in

13. Istanbul Bienali’nde yer alan Iki Deniz Aras: adli eseridir. Taycan ¢alismada, kendi
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kosullarinda olan bir gilizergaha, katilimci etkilesimiyle bir varisi hedeflemistir.
Taycan’in bu varis noktasinda izleyici ise, giizergahi yiiriiyerek deneyimleyen,
duyumsayan ve iliskisel bir roldedir. Tezin dordiincii béliimiinde Taycan’in ki Deniz
Arast isimli ¢alismasina genis yer verilmistir. Donald Judd, Alfio Bonanno, Jean
Tinguely, James Turrell, lan Hamilton Finlay ve Niki de Saint Phale gibi sanatgilar

varis noktasi sanat1 baglaminda eser iiretmektedir.

2.5. Mekana Yonelik Sanat Eserlerinin Ozellikleri

Enstalasyon, kaliplasmis sanat nesneleri yerine, ¢evreyle etkilesimli nesneler
icermesiyle de dikkat gekmektedir. Bu diizenleme bi¢imlerinde tercih edilen her nesne,
gercekliginden koparilarak mekanla bagi olan bir yapiya doniismektedir. Dolayisiyla
sanatin mekanla iliskisinde farkli ifade bicimleri ortaya ¢ikmakta, her sanat yapitinin
mekanla olan baglaminda kendini var etme bi¢imi ve siireci ¢esitlenmektedir. Bu
dogrultuda Kimi eserler mekanin islevsel ve fiziksel Ozelliklerinden hareketle
olusurken kimileri ise mekanin tarihinden/belleginden, kimileri ise direk mekan1 konu

edinen bir yapida gelismistir.

Bu baglamda mekana yonelik sanat eserlerinin 6zellikleri adli bu baslhigi;
mekanin islevsel ve fiziksel Ozelliklerinden birini kullanan sanat eserleri, mekanin
tarihini/bellegini kullanan sanat eserleri ve mekani konu olarak ele alan sanat eserleri

seklinde irdelemek daha yararl olacaktir.

2.5.1 Mekann Islevsel ve Fiziksel Ozelliklerinden Birini Kullanan Sanat
Eserleri

Enstalasyon mantiginin merkezinde olan Duchamp, El Lissitzky, Kurt
Schwitters, Yves Klein, Dan Flavin, Carl Andre gibi sanatcilar, eserlerinin
olusumunda nesneden hareketle mekanin islevsel ve fiziksel 6gelerini kullanmis ve
izleyicinin deneyimine sunmuslardir. Duchamp, enstalasyon anlayisinin ilk Ornegi
sayilabilecek 71200 Komiir Cuvali enstalasyonunda, hazirladigi komiir ¢uvallarini
mekanin fiziksel 0gesi olan tavana asmis, mekani karanlik-kasvetli bir ortama

¢evirmistir.
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Gorsel 21:
Marcel Duchamp. Duvardan Sarkan 1200 Cuval Komiir, 1938
= o T ¥ .}

~ W,
N

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-
surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941, Erisim Tarihi: (23.08.2020)

Duchamp, mekana odakli eserinde izleyicileri de isin bir parcasi haline
getirerek deneyim yasatmistir. Nitekim izleyicilerin mekana girisi ve orada

yerlestirmeyi gérme bigimleri siradigi1 bir durum olmustur.

El Lissitzky’nin 1923 yilinda gergeklestirdigi Proun Odas: ise yine mekanla
etkilesim saglayan enstalasyonlardandir. Yapitlarinda mekan {izerine konstriiksiyonlar
imal eden Lissitzky, Rusca’da nesne anlaminda olan ‘proun’ sdzciigiinii eserinde
kullanarak mekanda nesneler igin bir oda tasarlamis ve fiziksel bir iliskilendirme

saglamistir.
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Gorsel 22:
EI Lissitzky, Proun Odast i¢in Tasarum, 1923

Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-
papers/08/replicas-and- reconstructions-in-twentieth-century-art,
Erisim Tarihi: (23.08.2020)

Rus Konstriiktivist El Lissitzky, Proun Odas: diizenlemesinde duvarda
resimsel ti¢ boyutlu bir mekan olusumunu saglamistir. Sanatg1, kurguladigi bu odada
mekanin bir form olabildigini ortaya koymustur. Norbert Lynton’a gore (1982:114);
“Proun diiz yiizey ile baslar, ii¢ boyutlu konstriiksiyona ve oradan giinliilk yagsamin
biitiin unsurlarina gecer. Tiim mekanin konstriiksiyonudur, boyutlar1 organize eder,
mekani hareketlendirmek, baslica 6zelligidir. Proun, yeni degerlendirilen malzeme ile
mekanin yaratici bicimlenmesidir, biitiinii igeren sanat kavramidir”. Mekana miidahale
noktasinda bu eser, sonraki sanatgilar i¢in drnek teskil etmistir. Duchamp 1942°de Mil
Uzunlukta Ip adli eserinde ip malzemesini mekanin fiziksel &gelerine yayarak
asimetrik kurgular saglamistir. Devin Marie Fitzpatrick’e gore (1997: 25); “Mile Long
String sergisi, Duchamp'in ziyaret¢inin galeri mekaninda onceden tanimlanmis
hareket yolu ve dolayisiyla sanat eserlerine kontrollii maruziyeti hakkindaki yorumunu
ortaya koymustur. Duchamp, galeriyi 'baglamak' ve nihayetinde ziyaret¢inin kendi
hareket yolunu tanimlamasin1 engelleyerek pasifligini zorlamak i¢in ip kullanmistir.
Duchamp, mekansal odaklanma ve resimler arasindaki mesafenin mekandaki etkisi
{izerine bir yorum yaratmistir”. Duchamp’m Mil Uzunlukta Ip’te kullandig1 nesne,

mekanik imgeye doniismiis ve mekansal bir deneyim saglamistir.
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Gorsel 23: .
Marcel Duchamp. Mil Uzunlukta Ip, 1942

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-
of-surrealism-1942/1939, Erisim Tarihi: (30.08.2020)

Yine Fitzpatrick’e gore (1997: 26); “Tarihgiler bu 6rneklerin yirminci ylizyilin
sonlarinda enstalasyon sanati i¢in bir temel olusturdugunu savunurken, bu 6rnekler
ayni zamanda avangard modernizmin geleneksel galeri i¢ mekaninda sanat, insan
davranig1 ve psikolojiyle ilgili meselelere nasil baktigini ve tepki verdigini gosteren
ornekler olarak da anlagilabilir”. Duchamp’in, eserlerini galeri mekanmin disina
tastyarak farkli mekansal algilar olusturmasi bir eserin her yere konuslanabilecegini
gostermektedir. “Ozellikle Duchamp’m 1938 yilinda Paris’te Galeria des Beaux-
Arts’da yapilan Uluslararas: Stirrealizm Sergisi’ndeki enstalasyonu, izleyicinin sanat
yapitlar1 karsisindaki tavrini  sorgulamasit agisindan bugiin bile giincelligini
korumaktadir” (Polat, 2017:161). Duchamp, sanati belli bir kaliba sokan anlayislara
kars1, sanat1 hayat ile biitiin kilan anlatimla, her tiirlii nesnenin sanatin ifade araci

olabilecegine dikkat ¢cekmistir.

Enstalasyon diizenlemelerinin ilk sanatcilarindan olan Kurt Schwitters ise
Merzbau isimli eseri ile mekan iginde bulunan nesneleri tavandan asagi dogru
sarkitarak yeni bir mekan pargalar1 olusturmustur. “Merzbau’nun yapildigr donemde
enstalasyon sanatina daha kirk yil vardir, mekant deneyimlemek fikri heniiz ortaya
cikmamistir. Herkes mekanin iggal edildiginin farkina varmistir. (...). Merzbau igin
kent, malzemeleri, siiregleri ve bunlar ilkel bir bi¢cimde bir araya getiren—
gereksinmelerle araclarin i¢ ige gectigi-estetik modeli saglamistir. Kent hem kolajin

hem galeri mekaninin olmazsa baglamidir” (O’Doherty, 2016: 62).
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Gorsel 24:
Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1943
" )

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/performance/late-
tate-britain-april-2013, Erisim Tarihi: (23.08.2020)

Merzbau eseri Schwitters’in topladigi buluntu ya da kendi olusturdugu

nesnelerle mekanin iglevsel ve fiziksel 6zelligiyle sekillenmistir.

Isig1 bir sanat nesnesi olarak kullanan Dan Flavin ise, kullandigi floresan
lambalarla mekanda 1s18in kontrast etkilerine odaklanir. Flavin, mekanmn fiziksel
ogelerini (duvarlarini) kullanarak yerlestirdigi floresan ampiillerle mekéani
bigimlendiren hatta siirlayan bir olusum sergiler. Izleyicinin dokunamadig ampiiller
gorsel bir etkiyle mekandadir. Germaner’in ifadesiyle (1997:43); “Dan Flavin
1963’ten beri mekan striiktiire etmek i¢in farkli boyutlarda ve farkli renklerde neon
lambalariyla caligsmaktadir. Sanat¢i bunlarla mekanin sinirlarini belirler, mekani
orgiitler ya da mekan iginde gorsel bir olgu yaratir”. Flavin’in 1s1kl1 nesneleri imgesel

bir anlatim saglar.

Yapitlarini mekanin zemininde yatay sekilde yerlestiren Carl Andre ise, mekan
ve nesne arasinda baglam olusturmustur. Andre’nin hazir nesneleri ayni oOlgiilerle,
birimler halinde biitiinsellik saglamistir. Nesneler, mekanda dikey degil de yatay
dogrultuda gelismis, ezber bozmustur. Ahu Antmen’in Beyaz Kiipiin Icinde adh
kitabin giris yazisinda vurguladigi gibi (2016:10); “Amerikali Minimalist Carl
Andre’nin ‘heykel’ kavraminin sinirlarin1 genisleten yapitlariyla ilgili, ‘Heykellerimi
kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekanin

yontulmasi olarak goriiyorum, mekani sekillendirmek i¢in kullaniyorum’ sézlerini,
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mekana yonelik bu algisal doniigsiimiin bir isareti saymak miimkiindiir’. Heykelin
alisilmis dikey yapisin1 mekanda yatay dogrultuda olusturan Andre, geleneksel heykel

algisin1 degistirmis, izleyici iliskisini diri tutmustur.

2.5.2 Mekanin Tarihini/Bellegini Kullanan Sanat Eserleri

1960 ve sonrasinda mekana yonelik sanat anlayislarinda yayginlasan diger
bakis sekli de eserin, konumlandigi mekanin tarihiyle-bellegiyle iletisime gegiyor
olmasidir. Christo ve Jeanne-Claude’nin Berlin Savasi’nin donem izlerini tagiyan
tarihi Alman Parlamentosu Reichstag binasinin biitiinlinii sarmalamalar1 bu tiirden bir
calismadir. Oliveira ve digerlerine gore ¢alismanin seyri su sekildedir (2005: 90);

“1945'te, Berlin savasindan sonra Reichstag harabeye donmiis bir haldeydi.
1957 ile 1971 yillart arasinda restore edilen Reichstag, 1989'da Berlin
Duvart'min yrkiliginin ardindan Alman parlamentosunun merkezi olma statiisiinii
yeniden kazandi. Christo, daha 1961'de, fotograflar ve bir metinle, Project for a
Wrapped Public Building adini verdigi bir kolaj yaratmisti. Wrapped Reichstag
(Sarilmis Reichstag) fikri, 1971 ile 1995 yillari arasindaki dénemde gelisti;

Christo'lar Alman parlamentosunu binanin sarilmasina izin vermeye ikna etmek
amaciyla Bonn'da aylarca lobi ¢aligmasi yaptilar”.

Christo ve Jeanne-Claude’nin uzun ugraslar sonucu gergeklestirdikleri
Sarmalanmis Reichstag ¢alismasi mekanin kendisine, dénemine, tarihine ve bellegine

gondermede bulunmus, hafizalar tazelemistir.

Sarkis’in, 2.Uluslararas: Istanbul Bienali i¢in hazirladigi Ayasofya Hazine
Dairesi’nde Avize isimli eseri yine mekanin tarihi/bellegi iizerinden kurgulanmistir.
Atakan’a gore, Sarkis’in (Atakan, 1998:95); “Ayasofya Hazinesi’nin kubbesine astig1

metal ve neon 1s1klarla olusturdugu konstriiksiyon, yapinin mimarisini tekrarlar”.
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Gorsel 25: . )
Sarkis, Ayasofya Hazine Binast I¢in Avize, 1989. I1. Uluslararasi Istanbul
Bienali

Kaynak: Ozaytgn Nilgiin (1992:147). Miitevazi Bir Miras, Doktora
Tezi, SALTO01-OZAYTEN II-147, saltonline.org /
Erisim Tarihi: (03.04.2018)

Sarkis’in farkli renkteki 1siklart ya da yasamina dair diger nesneleri kullanim
sekli, mekansal/yasamsal ve sanatsal bir sorgulamanin sonucudur. Sarkis, kiz1 Elvan
Zabunyan’in anlatimiyla (2010:100); “Kendisi birgok kaynaktan beslenir, bigimleri
carpistiran tarihsel siireclere gonderme yapar; sinemayi, miizigi mimarligl, resmi
hepsine ayni1 6nemi vererek eklemlendirir; (...)”. Mekanin tarihini/bellegini kullanan
Ayse Erkmen ise, Havada Heykeller adli ¢aligmasiyla yine tarihsel bir gondermede
bulunmustur. Sanatg1, miizede aidiyet kazanmig ve tek misyonlar1 miize ¢atist altinda

olmak olan bu heykelleri yerinden ederek onlara farkli misyon yiiklemistir.
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Gorsel 26:
Ayse Erkmen, Havada Heykeller, Sculptures On Air (1997). Skulptur
Projekte Miinster. Courtesy Barbara Weiss, Berlin. Photography by Roman
Mensing.

Kaynak: https://www.flashartonline.com Erisim Tarihi: (24.05.2018)

Buradaki dikkat ¢ekici nokta, klasik anlayistaki heykeller iizerinden sanat
diinyasinin tarihsel yapilanmasina bir irdelemede bulunmak olabilir. Erkmen, Antik
heykelleri yerinden ederek durduklari tarihi mekani yine tarihsel-belleksel olarak
sorgulanmasini istemis ve bu iletisini kalict kilmak adma onlar1 da mekanindan
etmistir. Yine Erkmen, Sapkaci Diikkan: isimli eserinde gegmis donemde var olan bir
sapkaci ditkkaninin izine / bellegine odaklanmistir. Goriildiigii tizere mekanin tarihini

/ bellegini kullanarak olusan eserler, alternatif ifade bigimleri saglamaktadir.

2.5.3 Mekan1 Konu Olarak Ele Alan Sanat Eserleri

Sanatta enstalasyon baglamiyla mekana yonelik gelisen diizenleme bigimleri,
zamanla kendi icinde farkli gesitlilikler olusturmustur. Bu ¢esitliliklerden birisi de
mekani direkt konu olarak ele alan sanat eserleri olmustur. Zerrin iren Boynudelik’e
gore (1999:18); “Mekanin sanat nesnesini igeren degil, kendisinin de sanat nesnesinin
bir pargasi olmas1 durumunun ilk 6rneklerinden bir tanesi Yves Klein’in 1960 yilinda

bir galeri mekanini bos olarak sergilemesidir. Serginin adi1 Bos olarak belirlenmistir”.
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Yves Klein bu enstalasyonuyla radikal bir tutum sergileyerek galerinin kendisini sanat
yapitina dontistiirmiistiir. Graf” gore (2014); “Klein, Le Vide baslikli sergisinde, iginde
"bosluk" disinda hicbir sey bulunmayan, bos ve beyaz bir galeri mekanini sergiledi.
Sanatci, mekani sanatin ta kendisi olarak ele almaktadir. Bu baglamda galeri varlik
nedenini degistirerek kendisi bir yapita doniisiir. Klein, sanat adina metafiziksel bir

sanat mekan1 yaratmistir”.

Gorsel 27:
Yves Klein, Bosluk (Le Vide), Iris Clert Galerie, Paris 1958

Kaynak: http://modmod.club/blog/tokyo-sourcing-trip-mori-art-museum/
Erisim Tarihi: (30.08.2020)

Klein’den sonra Fernandez Arman ise “iki yil sonra, Arman'm adeta yanit
niteligindeki ‘Le Plein’ isi, giindelik siradan objelerle doldurulmus bir galeri
mekaniydu. izleyiciler, salonun girisi engellendiginden disarida kalmak zorundaydilar.
Boylece, galerinin kendisi bir kez daha sanatsal miidahale ve entellektiiel diisiincenin
nesnesi haline gelmisti” (Graf, 2014). Sanatin ulastig1 bu noktada artik sanat eserinin
diistinsel agirligi, barndirdigi nesne, bulundugu mekanla olan baglami ve haliyle
izleyiciyle kurdugu deneyim, duyumsama ve iligkisellik ¢ogulcu ifadeler

saglamaktadir.

Tezin sanat alaninda mekan baglikli bu ikinci bolimiinde mekana yonelik
eserleri iyi irdelemek i¢in Oncelikle mekan kavraminin tarihteki bazi tanim ve
anlamlar1 irdelenmistir. Calismada mekanin etimolojik/kavramsal/felsefik ve sosyol
bilimlerdeki bazi anlam ve diisiincelerine yer verilmis, sanat disiplinlerindeki bazi

baglamlari incelenmistir.
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Bu dogrultuda sanatta mekanin 6nemi ve iligkisinin tarihsel agidan modern
Oncesi ve sonrasi nasil cereyan ettigi irdelenmistir. Yine, mekana yonelik anlayislarla
ortaya ¢ikan enstalasyon, site-specific (in situ), varis noktasi sanati gibi anlayislar, bazi
sanat¢1 eserleri lizerinden ne tiir bir olusum sergiledikleri iizerinde durulmustur.
Ayirca, deneyim / duyumsama olarak mekan, iliskisel mekan anlayiglarinin ne/nasil
oldugu baz1 sanatg1 eserleri tizerinden ifade edilmistir. Yine bu béliimiin devaminda
mekanin islevsel ve fiziksel oOzelliklerini kullanan sanat eserleri, mekéanin
tarihini/bellegini kullanan sanat eserleri, mekani konu olarak ele alan sanat eserleri

olarak alt basliklar halinde irdelenmistir.
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UCUNCU BOLUM

ISTANBUL BiENALI

3.1. Bienal Nedir?

Daha ¢ok kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler ¢cer¢evesinde kullanilan bir terim olan
bienal, diinyanin dnemli sanat organizasyonlarindan biridir. Bienal, ¢agdas sanat
baglaminda iki yilda bir diizenlenen sanat etkinligidir. Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri
(TDK) /Giincel Tiirk¢e Sozliikte, 2019); “Yilagirt” anlamini tagiyan Bienal kelimesi,
Fransizca’da Biennal, Italyanca’da ise Bienal yani ‘her bir diger yil’ anlamina gelen
ve iki yilda bir diizenlenen etkinliklere verilen addir”. Sanat Tarih¢i Chin-Tao Wu
(2016); “Bienal, ¢ogunlukla, iki senede bir gergeklesen uluslararasi bir ¢agdas sanat
festivali olarak diisiiniiliiyor. Ger¢i bu tanimin, kullanigh bir jenerik terim olarak,
trienalleri ve halihazirda bes yilda bir gergeklesen Documenta’yr da kapsayacak
sekilde genisletildigi de oluyor” sozleriyle bienal etkinliklerinin kapsama sekillerini
ifade etmistir. Yine bienalin tanimi iizerine Isvecan Nur Giirses (2021:96); Chin-Tao
Wu’dan aktarimiyla (2013:57); “Arjun Appadurai kiiresel sanat akisini incelerken
‘artscape’ ve ‘ethnoscape’ terimlerini kullanir. Bu iki terimin tarif ettigi alan aslinda
tam anlamiyla bize ‘Bienal nedir?’ sorusunun cevabini vermektedir. Appadurai, bu
alan1 soyle anlatir; ‘Kiiratorlerin, sanatcilarin, elestirmenlerin, insanlarin ve yiiksek
sanatin kesintisizce diinyanin bir ucundan diger ucuna hareket ettigi, uluslararasi sanat
sahnesinde yer almak isteyen sehirlerin ardr ardina kendi bienallerini yarattiklari alan”

seklinde ifade edilmistir.

Bu agidan bienaller tema, kiirator, sanat¢r ve mekan baglaminda kendilerini
tekrar etmeyen bir sekilde devam etmektedirler. Her bienal diizenlenecegi iilkenin
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal Ozelliklerine, ¢agdas yapisina gore organize
edilmektedir. Dolayisiyla bienaller, olustugu {iilkenin/sehrin kiiltiirel dokusunu,
gecmisten bugiine sanat yapilanmalarini takip eden ve bu baglamda ¢agdas cevaplar
veren bir diizeydedir. Bienallerin temel yapisinda iki 6nemli nedenin oldugunu
sOyleyen Beral Madra (2003:211); “Bu bienallerin temelinde, 6ncelikle s6z konusu

tilkenin/kentin kiiltiir kimliginin, derin/zengin borsas1 ve ideolojik/kuramsal/estetik
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rekabetiyle var olan uluslararasi sisteme eklemlenmesi amaci var. Ikinci olarak, bu
bienallerin 1950’lerden bu yana i¢ ige gegmis olan Avrupa ve ABD sanat sisteminin
kiiresel yayginlasma ve etkilesim siirecinin dogal 6geleri/sonuglar1 oldugunu ifade
etmistir”. Dolayisiyla bir bienalin yapisal sekli diizenlenecegi iilkelerin ekonomik,

politik, sosyal ya da daha farkli 6zelliklerine gore belirlenmektedir.

Ozellikle bienallerin yiiriitiildiigii sehirlerin se¢imi ayrica énem tasimaktadir.
Bir bienalin yiiriitiilecegi sehrin kiiresel ekonomi agina girebilme potansiyeli 6nemli
bir kriterdir. Oyle ki ekonomik ve kiiltiirel baglamda kiiresel bir potaya girebilme
potansiyeli tastyan sehir, hem kendi kiiltiirel ve ekonomik sermayesini artirmakta hem
de ait oldugu {ilkeyi kiiresel anlamda kiiltiir, sanat ve ekonomi kulvarinda daha da
goriiniir kilmaktadir. Ozellikle bienalin olusacagi mekanlarin isabetli sekilde
secilmesi, sanatsal ve kiiltiirel dokuyu daha da zenginlestirdigi gibi ayrica iilke
disindan katilan izleyici, sanatgr ve elestirmenler i¢in daha cazip ortam

olusturmaktadir. Bu da sehirdeki bienalin sonraki yapisina dnemli bir gili¢ katmaktadir.

Bienallerin temasi daha 6zgiir bir ¢cergevede, farkli kriter ve modellerle olusur.
Bienallerde tema daha ¢ok giincel yaklagimla ve o giiniin diinyasin1 okuma bigimiyle
gelisir. Bienallerin temasinda ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel gibi igerikler

barinmaktadir.

Her bienalin ayrica bir kiirator yapist da bulunmaktadir. Bienallerin olusma
sekli, temasi, yer alacak sanatcilar1 ve mekanlar kiiratoriin belirledigi kriterler
cergevesinde olusmaktadir. Bienallerde her kiirator farkli ve kendine 6zgii bir yaklagim
sergiler. Dolayisiyla bienaller, daha ¢ok kiiratoriin yonetim big¢imiyle, yaklasim
sekilleriyle kurgulanan bir yapidadir. Yani kiirator, sanatcilarda ya da izleyicilerde
arzulanandan ¢ok, kendi yonetiminde sekillenen bir sanatsal algiy1 olusturmaya calisir.
Ali Artun, bienallerde kiirator yapisini su sekilde ifade etmektedir (2015:127);

“Sanat¢imin sanatini, sanat hayatini ve gelecegini yonetme konusunda yitirdigi

biitiin zihni yetiler ve iktidar, Taylorist kurallar geregi, bienal yonetiminde, yani
biiyiik olgiide kiiratorde yogunlasir. Elitizm sanat¢inin tekelinden kiiratériinkine

devrolur. Biitiin diinyada bir avug¢ sanat seckininden olusan bienal kiiratorleri,
kiiltiir endiistrisini yoneten artokrasi’'nin en gii¢lii, en otokrat kesimidir”.

Burada sanat etkinliginin tasidigi amag, kiirator’iin tasidigi amagla pekisir
durumdadir. Artun’un ifadesindeki artokrasi, yine onun ifadesiyle; “Sanatcilar1 ve

izleyicileri 6zgilir ve ozerk bir estetik deneyimden mahrum eder” (Artun, 2016).
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Dolayisiyla sanatginin profili ve/veya eserin bigimsel ve kavramsal yapisi kiirator’iin
amagladigi ¢erceve igindedir. Bu acidan kiiratdr, 6nemli bir sorumlukla isleyis saglar.
Yine Siileyman Ozderin’e gére (2014:35); “Bu siirecte kurumsal olarak ydnetilen
kitlesel etkinlikler arasinda 6zellikle bir konunun ya da temanin belirlendigi biiyiik
sergiler artitk tamamen ‘kiirator’ adi verilen sergi organizatorleri denetiminde
yapilmaya baslanmistir. Genel olarak kiiratoriin se¢imi dahil, islenecek tema politik
bir tema bile olmasa sanat¢ilarin yaklasimlar1 biiylik Olgiide politik agirlikli
iceriklerden olusturulmaktadir”. Kiiratér, bienalin temasini, temaya gore hangi
sanat¢inin hangi eseriyle katilacagi, eserin kavramsal-bigimsel yapisinin hangi
mekansal 6zelliklerle daha goriiniir/etkin olacagi gibi bir¢ok kriteri belirlemektedir.
Bu acidan bienallerde kiiratoriin belirledigi mekanlar tesadiifi bir durum tasimazlar.
Kiirator tarafindan secilen mekanlar daha ¢ok bir sehrin tarihini, kiiltiirel dokusunu 6n
planda tutan ve bellek islevi tasiyan 6zellikler olusturur. Dolayisiyla da bienallerde yer
alan eserlerin hangi mekanlarda yer aldig1 ya da hangi mekansal 6zellikler tagimasi
gerektigi hassasiyeti, sanatta mekana yonelik eserlerin 6nemli yer etmesine de
kaynaklik saglamaktadir. Bu ac¢idan bienallerde mekana yonelik eserlerin her zaman

i¢cin onemli bir faktor oldugu sdylenebilir.

Bienallerde politik tavrin genelde ortak bir 6zellik oldugu sdylenebilir.
Bienallerin temasi, kiirator se¢imi, yer alan eserleri ve sanatgilar politik tavrin
etrafinda sekillenmektedir. “Son doénemdeki sergi ve bienaller, emek, yoksulluk,
sOmiirtii, siddet, kiiresellesme, savas ve dislanma gibi, ‘politik’ addedilen konular1
sorgular oldu” (Emmelhainz, 2018:171). Bu baglamda bienaller, kavramsal/zihinsel
bir bigimde sekillenirken siyasi, sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve kiiresel politikalar
tizerinden ifadeler olusturur. Bienaller; temalartyla, kiiratorleriyle ve sanatgilariyla

kendi ifade bigimlerini ortaya koymaktadir.

Bienallerde amag¢ farkli kiiltiirlerdeki sanatgilar1 ve izleyicileri bir araya
getirmektir. Bienallere diinyanin birgok tilkesinden katilan sanatgilar ve izleyiciler,
deneyimlerini paylasmakta dolayisiyla etkin bir diyalog ortami kurmaktadir. “Bir
bienal ayn1 zamanda katilimci iilkeler i¢in bir tanitim platformudur. Diinyanin dort bir
tarafindan gelen sanatgilar, kentin ¢esitli mekanlarinda yapitlarini sergiler. Cok sayida
ziyaretci, sanat eserleri, tanitim filmleri, forumlar, performanslar ve es zamanh
sergilerle bir bienal haftalarca siiren bir sanat festivaline doniismektedir” (Giiner ve

Giilagt1, 2019:267). Cagdas sanatin kiiresel dolasiminda 6nemli bir yeri olan bienaller,
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genis Olgekli sergi konseptleriyle 6zellikle son yillarda yaygmligimi artirmaktadir.
Bienaller artan sayilariyla, kendilerine ev sahipligi yapan sehirlerle, her
diizenlendiginde  kiiratér yapisiyla ve olustuklari temalarla isleyislerini

¢esitlendirmektedirler.

3.2. Bienalin Tarihsel Gelisimi

Bienalin tarihsel gelisiminin ¢agdas sanatin yapilasma bigimiyle baglantili
oldugu soylenebilir. Nitekim cagdas sanatin da yapilasmasi kiiresellesmenin ortaya
¢ikisini olusturan etmenlerle yakindan ilgilidir. Kiiresellesme denen olguda diinyada
yasanan toplumsal degisimlerin/doniisiimlerin iilkelerin politik, sosyal, kiiltiirel ve
teknolojilerinde yeni dengeler olusturmasi ve biiyiik bir pazar algis1 barindirmasi
sanatin {iretim bi¢imlerinde de etkili olmustur. Ozellikle 1960’tan sonra diinyada
yasanan toplumsal degisimler ve bu dogrultuda sanat algisinin degisen hegemonyasina
dair Melih Erdogan sunlari dile getirmistir (2015:79);

“Bu donem, sonugsuz bir Iran-Irak savasimin (1980-1988) yasandigi, Berlin

duvarmin yikildigr (1989), Sovyetler Birliginin dagildigi, Cin’in kismen de olsa
kapitalist ekonomiye gegisi ve Yugoslavya’da i¢ savag (1990- 1995) ve ardindan

dagilmanin yasandigr bir donemdir. Buna gére ¢agdas sanat yaklasik 30 yillik
bir ge¢mise sahiptir ve modern sanatin hegemonyasini sona erdirmigtir”.

Diinyada kiiresellesme yapisi ile birlikte ekonomik, politik dengelerin degisimi
kiiresel dlgekte kiiltiir ve sanatinda degisimini kagimilmaz kilmistir. Nitekim kiiltiir
olgusu, diinyada yasanan belirsizliklerin, dengelerin degisimiyle ve kapitalist sermaye
iligkileriyle beraber her cografyanin 6zel dinamigi olmaktan ¢ikmuis, bir isleyim
faaliyetiyle toplu iiretim mekanizmasi haline de gelmistir. Kiiltiir ve sanatin
endiistrilesme seklini Atiye Giiner ve Ismail Erim Giilagt1 su sekilde ifade etmistir
(2019:250);

“Kiiltiir ve sanatin endiistrilesmesine 1944°de yazdiklari “Aydinlanmanin
Diyalektigi” isimli yapitlartyla Frankfurt okulu diistiniirlerinden Adorno ve
Horkheimer dikkat ¢ekmislerdir. Geg kapitalizmin sadece ekonomik ve siyasi
yonden acgiklanamayacak kadar gelismis bir yapiya sahip oldugu tizerinde
dururlar. Geligmis kapitalizm iginde paramn bir kiiltiir haline doniistiigiinii,
kiiltiiriin - metalastigim ileri siirerek kiiltiir endiistrisi denilen bir kuram
gelistivirler. Kiiltiir endiistrisi, tiiketim toplumu, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir gibi
kavramlarla kiiltiiriin artik alimip satilabilir, serbest piyasaya tekrar tekrar
stirtilebilir bir meta olusundan bahsederler. Kiiltiir endiistrisi siirecini harekete
geciren dinamik, piyasadir. Simgesel bicimler artik bir biitiin olarak pazara
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yonelik olarak tiretilirler. Dolayisiyla kiiltiire damgasini vuran temel gii¢lii, en
genis satisi yakalamak en ¢abuk ve ¢ok kara ulasmak haline gelir. Kiiltiir
endiistrisi kavrami sanat i¢in de gegerlidir. Adorno ve Horkheimere gore sanat
da metalagmistir”.

Goriildugi tizere kiiltliriin bir metaya donlismesi ve bu dogrultuda sermaye
iligskilerinde s6z sahibi olmas1 yeni pazar dinamiklerini ortaya ¢ikardigi gibi sanatin
yapisindaki sekillendirmeyi de hizlandirmigtir. Kiiltiir ve sanatin diinyada
kiiresellesme diye ifade edilen yapiyla baglantili, hatta i¢ ige oldugu asikardir. Yine
Giiner ve Giilagti’ya gore (2019:245);

“Kiiresellesmenin homojenlesme, kutuplasma, hibritlesme gibi kiiltiirel

getirileri sanata yeni bir kimlik kazandwrmistir. Cagdas sanat diye tanimlanan bu
yveni kimlik; disiplinlerarasi, ¢ok kiiltiirliiliik ozelligi tastyan, zaman, mekan
kavramindan bagimsiz, anlatim ve plastik dil acisindan ¢ok ¢esitlilik iceren bir
yapiya sahiptir. Sanat, toplumun kendini ifade etmesini saglayan kiiltiirel bir
giictiir. Giintimiizde kiiltiiriin iletenleri olarak dijital teknoloji ve medya, ¢agdas
sanatin en onemli belirleyenleridir. Cagdas sanat, iletisim teknolojilerindeki
gelisme ile hiz faktoriinii kazanarak zaman ve mekdndan bagimsizlasmuistir.

Ekonomik sistemle biitiinciil bir yapt olusturmakta, yasamin iginde yer almakta
ve kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunun biiyiik bir boltimiinii olusturmaktadir”.

Bu dogrultuda kiiresellesmenin odaginda gelisen ve kiiresel dolagim saglayan
cagdas sanat algis1 bir yandan yeni ekonomik yapiyla sanat pazari olustururken ayrica
cok kiiltiirliiliik ve politik tavirlarla yeni sanat pratikleri olusturmaktadir. Iste cagdas
sanatin yeni pratiklerinden birisi de bienaller olmustur. Bienaller, ¢agdas sanatin
dinamikleriyle ortaya ¢ikan ve sanatin kiiresel Ol¢ekte dolagimini saglayan
organizasyonlardir. Hakan Arikan, bienallerin baglangicini su sekilde ifade etmektedir
(2019:14); “Bienallerin kokleri, 19. ylizyilda Avrupa ve Amerika’da diizenlenen ve
somiirgeci kiiltlirin mesrulastirilarak evrensel bir gerceklik kazandigi, biiyiik,
uluslararas: diinya sergileri veya evrensel sergilere dayanmaktadir. Gilinlimiizdeki
bienaller, bu modern, evrensel gosterilerin ¢agdas ve kiiresel terciimeleri olarak
degerlendirilebilirler”.  Bienallerin ¢alisma  sekli, organizasyon bigimleri,
kiiratdr/sanat¢1 ve iiretilen eserlerinin ortak yapisi kiiresel ve cagdas olma yapisi
tizerine odakli oldugu sdylenebilir. Yine Arikan’a gore (2019:14); “Ancak cagdaslik
konusundaki katiliklarina ragmen modernliginde Oncesine uzanan sanatsal himaye
rejimlerine 6zgli, sanat ve siyaset arasindaki iliskileri de hatirlatirlar. Kiiratrler
tarafindan bildirilen konular1 ve gorsel maceralarini saran sirket logolariyla bienaller,
sanatin siparis iizerine veya hamilerinin denetiminde icra edildigi, sergilerin prenslik

logolariyla donatildigi Ronesans zamaninin gérkemli imparatorluk koleksiyonlarina
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da gondermede bulunur gibidirler”. Dolayisiyla bienallerde c¢oklu disiplinler
baglaminda gelisen eserlerin olusma bi¢imi ve 6zellikle yer alan mekanlar1 tesadiifi
bir durum tasimazlar. Eserler, ¢ogunlukla olustuklari mekanlarin tarihsel, kiiltiirel,

sosyal yapisina gonderme ya da hatirlatma yapan 6zellik barindirirlar.

Ik olarak Avrupa ve Amerika kitalarinda drnekleri goriilen bienaller, biiyiik
organizasyonlara donilisen yapisiyla, her diizenlendiginde farkl kiirator ve temalarla
sanat, kiiltiir, siyaset ve ekonomi arasinda iliskilerini  sikilastirmakta,
kurumsallagsmaktadirlar. Bienallerin kurumsallasmasinin ayrica kiiltiirel bazda isleyis
sekilleriyle dogrudan bir iliskisi oldugu da sdylenebilir. Bienallerin yapisi, isleyis
bi¢imi ve daha birgok agidan profili tizerine Ali Artun su ifadelere yer vermistir

(2015:126-127);

“Kiiltiiriin ~ ozellestirilmesi  siireciyle birlikte biitiin  sanat  kurumlar
isletmelesmeye baglar: ancak, bu doniisiimiin en ¢agdas, en belirgin ortamlari,
bienallerdir: Ulusasiri, metropollerarasi bir ag olusturan korporasyonlar,
tiretimlerini, hizmetlerini ve yonetimlerini bir takim yerel kuruluslara ihale
ederler: outsourcing. “Bienaller sanatin ihale edildigi metropollerarast bir ag
olusturur. Bienaller kiiresel bir sanat ve sanat¢i havuzundan yararlanir. (...)
Bienallerde gégebelik, yersiz-yurtsuzluk, melezlik (hybridity) efsanelestirilir.
(...) Bienal de fazlasiyla meritokratiktir. Ustaliginiz, siciliniz degil, tam aksine,
farkli  gosterilere, temalara, dramalara, rollere, yonetimlere uyum
gosterebilmeniz onem kazanir. Bu nedenle bienaller daha ziyade geng
sanat¢ilart  6giitiir. Modern bir miizede beklenecegi gibi, sanat¢inin
ozgiinliigiinii kanitladigr bir ustalik, bienal ortaminin kosulu degildir. Bu esnek
yonetim stratejileriyle bienal, yerkiirenin dort bir yamindan binlerce sanatgiyt
yarigtirrr. Dolayisiyla son derece rekabetgi bir atmosfer orgiitler. Bu da
sanatcilar arasinda bir girigim kiiltiiriinii yayar”.

Dolayisiyla bienallerin isleyisiyle ilgili farkli bakis agilarinin oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda bienallerin olusumlarini saglayan tema, kiirator ve sanatgi

yapilari, ortak bir fikir gemberinde geliserek uzun soluklu olmaktadirlar.

Bienallerin doniistimiinii saglayan en 6nemli yapilardan birisi de sehirlerdir.
Bienallerin yapildig1 sehirlerin ¢ok kiiltiirlii yapilari, stratejik konumlari, ekonomik
aglart etkin bir kurumsallasmay1r ve beraberinde biiyiik bir pazar algisin1 da
saglamaktadir. Cagdas sanatin bu yeni pazar algisinda da iilkeler uluslararasi bir
bakisla sanat organizasyonlari olusturmaktadirlar. Bienaller de ¢agdas sanat ortaminda
cok kiiltiirli yapilariyla, ekonomi ve politika iizerinden sanat tiretimleriyle yeni bir
sanat pazari haline gelmektedirler. Nitekim Julian Stallabrass’in Sanat A.S. Cagdasg

Sanat ve Bienaller isimli kitabinda (2016:41); “Bu uluslararasi kiiratorlerden biri olan
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Rosa Martinez, ‘bir bienali meydana getiren sey nedir? sorusunu sdyle yanitliyor: ideal
bir bienal 6ziinde, politik ve ruhani bir seydir. Bugiinii tefekkiirle izlerken onu
degistirmektir arzusu” ifadesi diinyada bienallerin ortaya ¢ikis nedenlerini ve var olma
bicimlerini de ifade etmektedir. Bu durum aslinda ¢agdas sanatinda 6ziinde yatan
politik tavirdan gelmektedir. Oyle ki ekonominin, politikanin, sosyal yapinin birbirine
entegre oldugu kiiresellesen diinyada artik kiiltiir ve sanat ayni1 potada yer alma
pratiklerini siklastirmakta, bagli oldugu kurumlarla piyasasim1 Kkitalar arasinda
yaymaktadir. Bu baglamda bienallerin kiiresellesen sanat pazarinda kendini devam
ettirmede birtakim hedeflerinin oldugu kaginilmaz bir gercektir. Stallabrass’a gore
(2016:41);
“Ideal olarak her etkinlikte hedef, kiiresellesmis sanat diinyasimin en ¢ok ragbet
goren standart isimlerini-bienallerin sanatgt listelerine bakildiginda aym
isimlerin tekrarlandigi goriiliir-yerel sanatgilarla ve kosullarla verimli temaslar
kurmak iizere aligverise sokmaktir. Yine ideal olarak, bunun zaman icinde, ¢cok
cesitli kokenlere ve baglantilara sahip insanlarin iirettigi melez sanat formlar
yaratmasi beklenir;, bu sanat formlari hem kiireseli hem de yereli ifade edecek,
iktidarin temelini olusturan homojen bloklarin-her seyden once ulus-devletin-

altimi oyan ara alanlar yaratarak bunlara yerlesecektir. Bu idealin arkasinda
ciddi bir kurumsal destek de var (...)".

Dolayisiyla bienallerin varlik sekillerine, olustuklar1 temalara, kiirator
yapilarina, katilan sanatcilarina ve Ozellikle mekana yonelik iretilen eserlere
bakildiginda politik tavirlarinin gézlemlenmesi daha rahat olmaktadir. Nitekim
Documenta Bienali’nin varlik sekli ya da diinyada diizenlenen bienallerin sayica
artmasi, Avrupa merkezli olmaktan ¢ikip Amerika, Afrika ve Asya merkezli akis
saglamalar1 bu durumu daha da goriiniir kilmaktadir. Diinyada her gegen zamanda
bienaller say1 olarak artmakta ve olusum sekillerini kitalar, tilkeler, temalar, kiiratorler

ve sanatcilar lizerinden g¢esitlendirmektedir.

Ik bienal 1895 tarihinde Venedik’te Venedik Bienali olarak diizenlenmis ve
sonrasinda uluslararasi sanat organizasyonlarinda sanat, kiiltiir ve ekonomik baglamda
onemli bir yer edinmistir. Chin-Tao Wu’ya gore (2016); “Tarihsel olarak, bienalin
kokenlerini ilk defa 1895°te gerceklestirilen ve 19. yiizyilin diinya fuarlarini model
alan Venedik Bienali'ne kadar gotiirmek miimkiin. Bienal/trienal gibi Italyanca
kokenli terimlerin popiilerligi de buradan ileri geliyor”. Ozellikle 1990’11 yillardan
sonra sayilar1 artan bienaller kiiltiir-sanat ve ekonomik dolagimiyla 6n planda olmus

ve farkli isimlerle, sehirlerle siniflandirilmaya baslanmistir. Bienallerin artisi,
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cesitliligi ve farkli sekillerde yayginlagmasi iizerine Sibel Yardimci su ifadelere yer
vermistir (2014:12);

“Artik diinyanin hemen hemen her yerinde diizenlenmekte olan bienallerin
sayistmin 200°e ulastigi bilinmektedir. Bunlardan en iyi bilinen ornekleri
arasinda, Venedik, Sao Paulo, Havana ve Kwangju bienalleri ile, bes yilda bir
diizenlenen Documenta sayilabilir. Farkli cografyalarda diizenlenen bienallerin
sayisindaki bu ani artis, Avrupa disinda gergeklestirilmekte olanlarin, konum
veya Olcekleri temel alinarak Uciincii Diinya bienalleri, ¢evre bienaller veya
mikro-bienaller olarak simiflandirilmasina yol a¢mustir. Bunlarin bir kismi
suireklilik kazanirken, bazilart da kalict olamamistir. Yine son bes yil i¢inde,
bienaller kapsaminda diizenlenen panel, konugsma, performans ve film gosterimi
gibi etkinliklerin, yayinlarin ve agik alanlarda sergilenen iglerin artmasi, bienali

geleneksel sergi modelinden uzaklastirmistir. Bienalin kent mekdn-zamaniyla
eklemlenme bicimi degismis, kentlilerle etkilesimi yeni bir boyut kazanmistir”.

Dolayisiyla sayi itibariyle artan bienaller sadece Avrupa bazli bir dogrultuda
degil ayn1 zamanda Asya iilkelerinde de yayginlagsmakta ve kendi i¢inde barindirdigi
etkinlik cesitliligiyle cagdas konseptlerde devam etmektedir. Bu dogrultuda cagdas
sanat ortaminda uluslararasi alanlarda yer almak isteyen iilkeler/sanatgilar iki yilda bir
bienaller/ii¢ yilda bir trianeller ve bes yilda bir documenta ismiyle organizasyonlar
diizenleyerek kiiltiir ve sanat alaninda etkin olmaktadir. Bienaller, kapsam sekillerini
daha ¢ok kurumlar, miizeler ve sehirler tizerinden olustururlar. Bienallerin tarihsel
gelisiminde Venedik, Sanghay, Sao Paulo, Dakar, Sydney ve Istanbul Bienalleri sehir
merkezli gelisen bir konsepte Ornektir. Ali Artun’un ifadesiyle (2015:129);
“Bienallerin kokleri, 19. yiizyilda Avrupa’da ve Amerika’da diizenlenen ve
kolonyalist kiiltiiriin mesrulastirilarak ‘evrensel’ bir gergeklik kazandigi, biiyiik,
uluslararasi ‘diinya sergileri’ veya ‘evrensel sergiler’e dayanir. Gliniimiizdeki bienaller

bu modern, evrensel gosterilerin ¢agdas ve kiiresel terclimeleri olarak incelenebilir”.

Kiiltlir, iletisim ve ekonominin birbirine entegre oldugu giinlimiiziin
kiiresellesen diinyasinda sanat; sinirlarimi agsan bir dogrultuda bilinyesine aldig
bienaller, trienaller, fuarlar, evrensel sergiler ile kiiresel boyutlara ulasmistir. Ancak
sanat, bu ulasma potansiyelini beraberinde aldig1 kurumlar, sanat sermayeleri/hamileri
ve kiiratorler ile kiiresel bir havuz ve pazar algisiyla daha da biiylik alana yaymustir.
Sanatin bu baglamda yer alma seklinde kiiresellesmenin dogrudan bir etkisinin oldugu
da agikardir. Oyle ki bienaller sadece kiiltiir/sanat etkilesimini degil; ayn1 zamanda

kiiresellesmenin olusturdugu ekonomik yapiyr da hedeflemektedir. Bienallerin son
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yillarda yayginlagsmasi, olusturdugu farkli iliskiler ve kiiresel olarak konumlandigi

tilkeler lizerine Solmaz Bunulday sunlar1 dile getirmistir (2008:90);

“Son 15-20 yildwr da diinyanin bir¢ok yerinde yeni bienaller diizenlenmeye
baslanmistir. Neden bu kadar uzun bir siire sonra bu etkinlikler yayginlasmistir
sorusuna son on onbes yin etkili soylemi olan kiiresellesme soylemi icinden
bakmak gerekmektedir. Bu tip etkinlikler, siyasal ve ekonomik baglamlardan ayrt
diigtintilemez. Kiiresel sanat pazari, kendisi igin yeni merkezler yaratmak
durumunda kalmis ve Bati dist iilkeler igin bu kiiresel sanat pazarina katilmak bir
zorunluluk halini almistir. Bienal gibi etkinlikler de pazarin stratejilerindendir,
ekonomik ve kentsel doniisiim olgusunda rol oynayan énemli birer aracidirlar.
Kiiltiir, sermaye ve siyaset tarafindan bir arag olarak kullaniimaktadir. Siyaset
ise imaj diizeltme araci olarak kiiltiirii kullanma yoluna gider. Ornegin, ilki
1955°te yapilan Documenta, Almanya’min savas sonrasi bozulan imajim
diizeltmek icin ortaya koydugu onemli bir etkinlik olacaktir. Oysa artik bugiin
Bati’da yapilan bienallerin sorgulanmasi séz konusudur. Bienallere katilan
tilkeler arasinda ekonomik farkliklarin ve iilkelerin siyasal durumlardaki
farkhiliklarin etkili bir sekilde hissettirilmesi, ekonomik ve siyasal tistiinliikleri
olduklarim diistinen iilkelerin, bu baglamda ekonomisi zayif iilkelere geri kalmug
olduklar hissini vermeleri gibi nedenler bu konuda etkili olan unsurlardir”.

Goriildiigii tizere bienaller, kiiresel bir ag seklinde daha ¢ok sanati, ekonomiyi,

kiiltiiri dontistiirebilen hatta birbirine eklemleyebilen sehirlerde yapilasmaktadir.

Kiiresellesmenin toplumlarin kendi igerisinde farklilasan bir¢ok o6zelligi tek
catt altinda barindirma kabiliyeti (yani ortak bir kiiltiir/ortak bir yasam bigimi gibi)
sanati da cagdas sanat cergevesinde bir pazar atmosferine aktarmistir. Nitekim
kiiresellesme denen olgu sadece ekonomik degil, ayn1 zamanda topluma dair bir¢ok
ayrintiyr da barindiran bir yap1 oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda kiiresellesme;
ekonomi, sermaye ve piyasa iliskilerini kiiltiirel, sanatsal olgularla bir araya getirmekte
hatta birbirine entegre etmektedir. Melih Erdogan (2015:81); “Kiiresellesme, ¢agdas
sanatla kiiltiirel kimligini biitiinlestirmis ve sanat1 piyasalastirmis, bu piyasaya da tiim
donemlerin ve cografyalarin sanatin1 katmistir. Bu bakimdan satis degeri ve satis
hacminden bagimsiz olarak ¢agdas sanatin bu piyasanin simgesi oldugunu
sOyleyebiliriz” diye ifade etmistir. Yine bienallerin yayginlagsmasi ve bazi kentlerdeki
organizasyon sekilleri ilizerine Julian Stallabrass ise su ifadelere yer vermistir

(2016:42);

“Bienallerin olaganiistii yayginlagmasimin altinda, yeni miizelerin mantar gibi
¢ogalmasina, eskilerinin biiyiitiilmesine ya da yeniden insasina neden olan gii¢ler
yatmaktadir. Hiikiimetler, kentlerin birbirleriyle yatirim, gsirket yonetim
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merkezleri ve turizm konularinda kiiresel diizeyde giderek yogunlasan bir rekabet
icinde oldugunun farkindadir. Bu yarista en basarili olan kentler, dinamik bir
ekonomiye sahip olmamin yam swra, ¢ok ¢esitli kiiltiir ve spor faaliyetleri de
gergeklestirmek zorundadir. Bienal, diinya kenti oldugunu iddia eden- ya da
stklikla goriildiigii iizere, diinya kenti olmaya heveslenen-bir kentin sahip olmasi
gerek marifetlerden yalmzca bir tanesidir, belli bir turist kesimini (ki bazilart
olaganiistii varliklidir) ¢ekmesi ve kenti terk etme ihtimali olan kent sakinlerini
eglendirmesi umulan bir etkinliktir”.

Bienaller kiirator aktorii, miizeler, sanat hamileri ve gergeklestikleri kentlerle
kiiresel faktorde etkin rol oynamaktadir. Sanatin kiiresellesen yapisinda etkin olan
bienaller, uluslararasi alanlarda iilkelerin 6zellikle cografyasi, kiiltlirel kimligi ve
yerelligin getirdigi dinamiklerle 6n planda olan kentlerinde farkli bagliklarla, kiirator
secimiyle, grup ya da bireysel sanatgi inisiyatifleriyle sanat pratikleri olusturmakta,
diinya kiiltiirlerinden beslenmektedir. Dolayisiyla bienaller ¢agdas sanat tiretimlerinde
farkl cografyalardaki 6zellikle geng kusak sanatgilar1 bir araya getirmekte, kiiresel
diinyada cagdas sanatta 6nemli rol listlenmektedir. Bienaller giiniimiizde Avrupa’dan
Asya’ya, Ortadogu’dan Afrika’ya kadar genis bir yelpazede yer almakta ve bu
cografyalardan sanatcilarin eserlerine yer vermektedir. Ancak bienaller her ne kadar
sayl olarak artig saglasa da c¢aliyma yapilarinda halen Bati merkezli bir
konumlandirmanin ve ekonomik bazli yaklasimin agir bastigr da varsayilmaktadir.
Bienallerin kiiresel bazda sanat pazarlarindaki yer alma sekilleri iizerine Bunulday su
ifadelere yer vermistir (2008:91-92);

“Tiim bunlara karsin yine de Bati karsisinda esit haklara sahip, esit olanaklarin
oldugu bir diinya sanat pazarindan bahsetmek miimkiin degildir. Ciinkii diinya
sanat pazariin, yine ekonomik diizeyi iyi olan iilkeler tarafindan belirlendigi
bilinmektedir. Bu iilkelerin sanat pazarim genisletme istekleri, yeni merkezlerin
olusmasinda en onemli faktorlerden biridir. Yeni merkezler, sanat pazarinin
genislemesi, iletisim olanaklarimin artmast anlamina gelmektedir. Bienaller,
yapildiklart iilkenin ekonomik kaynaklart yeterli degilse bile, birtakim fonlar ve
cokuluslu sirketlerin destegi ile yapilagelmektedir. Boylece sponsorlar, kiiltiirel

faaliyetler yoluyla olumlu bir imaj edinmekte ve vergide indirimden
yararlanmaktadirlar”.

Bienaller agirlikli olarak ekonomik diizeyi iyi olan iilkelerde wvarlik
gostermekte ya da cgesitli fon ve yardimlarla olusmaktadir. Sibel Yardimci’nin da
ifadesiyle (2014:31); “Festival ve bienallere katilan izleyici, kendisine gdsterilen
yapty1 okuyarak farkli anlamlar liretme, dayatilan anlama karsi ¢ikmak olanagina
sahiptir. Bu nedenle festival ve bienaller bir yandan tabakalagmay: kiiltiirel sermaye

ekseninde yeniden iiretip var olan toplumsal yapiy1 olumlarken bir yandan da bu yapiy1
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doniistiirme potansiyeli tasirlar”. Bienallerin bu olusma sekillerinde ise sehirler onemli
bir etkendir. Diinyada farkli kitalardaki tlkelerin en gelismis, kiiltiirel kimligi 6n

planda olan sehirler bienaller i¢cin 6nemli bir kriter olmaktadir.

Tezin diinyadaki onemli bienaller alt basliginda farkli kitalarda diizenlenen

bazi bienaller bir tablo (tablo 4) halinde sunulmustur.
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3.3. Diinyadaki Onemli Bienaller

Tablo 4
Diinyadaki Onemli Bienaller

[ DUNYADAKI ONEMLI BIENALLER ]
KUZEY ve GUNEY
[ AMERIKA J { AVRUPA j [ ASYA j
- R s N f N
Tahran
Venedik Sanghay
Documenta Sharjah Bienali
Manifesta Kore
Lyon Bienali Tokyo
Alil?a Incheon
T Paris Honkong
iavana Berlin Yokohama Trienali
ova Miinih Taipei Bienali
Whitney Moscow Pekin
Sao Paulo Florence Gwangiju
Munih [stanbul
Venice Kochi
Liverpool Nanjing
Mykonos Herzliya
Prague Shangai
Singapore
\ Y, \ Y, Y,
: AVUSTRALYA
[ AFRIKA j/ { (OKYANUSYA) ]/ \[ ONLINE-WEB ]
e ™ 7 N s ~
Dakar
Bantu Svd
Kahire chiyZlc]lcaﬁ da Biennale Online
Lagos Melb WEB Biennial
Johannesburg L
Marakes
\ Y, \ 5 \ Y,

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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Giliniimiizde bienaller, uluslararas1 bir gergevede lilkeler arasinda sanat ve
kiiltiir etkilesimini saglamak amaciyla diizenlenmektedir. Bu etkilesimde s6z sahibi
olmak isteyen iilkeler, kiiresel 6l¢gekli sanat organizasyonlariyla 6nemli bir iletisim ag1
olusturmaktadir. Bienaller 6zellikle 1980 ve sonrasinda ¢agdas sanat galerileri/
miizayedeleri ile kiiresel bir sanat pazari konumunu almig, daha hizli yayilim
gostermistir. Nitekim diinyanin bir¢ok yerinde bienal ve sanat fuarinin ¢okga yer aldigi

sOylenebilir.

Bienaller, farkli kitalarda farkli isim/bagliklarla yer alir ve kiiresel boyutlarda
biiyiik organizasyonlarla ¢alisir. Avrupa Kitasinda; Venedik, Documenta, Manifesta,
Paris, Atina, Berlin gibi bienaller yer alirken, Amerika Kitasinda; Sao Paulo, Whitney,
Havana bienalleri mevcuttur. Asya Kitasinda Tokyo, Sanghay, Sharjah, Gwangju,
Kore, Tahran ve Istanbul Bienali diger bienaller arasindadir. Afrika Kitasinda; Dakar,
Johannesburg, Bantu Bienali, Avustralya Kitasinda; Sydney, Yeni Zelanda ve
Melbourne gibi bienaller yer almaktadir. Diinya’da yer alan diger bienal drnekleri ise

diinyadaki 6nemli bienaller isimli tabloda (Tablo 5) yer almistir.

(Cagdas sanatin temel yapilarindan olan bienaller biiyiik organizasyon
sekilleriyle diinyada kiiresel bir dolagim saglamakta ve tilkelerin kiiltiirel/ekonomi ve
pazar gibi etkin rol oynayacaklari sehirlerle isimlendirilmektedirler. “Bienaller diger
sanat etkinliklerine kiyasla 'gercek' sanati 6ne ¢ikaran ve bu nedenle de alim-satim
islerine bulagsmayan organizasyonlar olarak konumlandirilmaya calisilmaktadirlar.
Ancak, giiniimiizde prestijli bienaller dahi pazarla iligki icindedirler” (Bayrak,
2013;127). Bienaller, ekonomi-politika-kiiltiir ve sanat lizerinden diinyada genis
iliskiler ag1 olusturur. Dolayisiyla bienallerin olusma sekli, diizenlenecegi sehir,
temasi, kiirator yapis1 ve sanat¢i se¢imleri ekonomik, politik ve kiiltiirel bir agin

biitiiniinii icerecek sekilde gerceklesmektedir.
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3.3.1. Avrupa Kitasindaki Onemli Bienaller (Venedik, Documenta,
Manifesta)

Diinyada bienallerin ilk ¢ikis noktas1 Avrupa kitasi olmustur. Yardimci’ya gore
(2014: 22-23); “Bienallerin en eskisi, ilki 1895’te diizenlenen Venedik Bienali’dir.
Aslinda bienallerin diinya sergileriyle ayn1 zamanda baglamasi tesadif degildir.
Avrupa demir yolu aglariin insa edildigi, kitlelerin hi¢ olmadiklar1 kadar hareketli
hale geldigi, ticaretin gelistigi, miibadele ve teshir degerlerinin 6ne ¢iktigi, yeni
sergileme ve gorme bicimlerinin olustugu bir zaman dilimidir. Ayni zamanda
Avrupa’nin, beseri bilimlerinde destegini alarak, uygar Bati’nin zirvede oldugu
ilerlemeci bir ulusal smiflandirma sistemi gelistirdigi ve bu sistemi somiirgeci
girisimlerini mesrulastirmak icin kullandig1 bir dénemdir”. Ik olarak dekoratif
sanatlar ve giincel sanat etkinlikleri ile baslayan Venedik Bienali, sonrasi yillarda
Venedik Film Festivali’ni, Venedik Mimarlik Bienali’ni, Uluslararas1 Giincel Dans
Festivali’ni, Miizik Festivali'ni ve Tiyatro Festivali’ni de biinyesine katmuis,

disiplinlerarasi bir bigimde devam etmistir.

Sanat Diinyamiz dergisinin 149. sayisinda Mine Haydaroglu’nun 56. Venedik
Bienali’nin yapisi iizerine Nazli Pektas ile yaptig1 sOyleside Pektas, su ifadelere yer

vermistir (Aralik 2015:44);

“Venedik Bienali bir yandan diger bienallere gére her zaman daha ¢ok elestirilen
bir bienal olurken diger yandan da hemen her sanat¢i ve kiiratoriin goriinmek
istedigi bir sahne olmugstur. Tabii ¢ok eski bir bienal, zaman zaman kendi i¢inde
silkelenmeler yasamadi degil. Ama iilke pavyonlari, ana sergi mekani ve paralel
etkinliklerle iki yilda bir hala sanat profesyonelleri ve sanatgilar i¢in canlt bir
katalog olmayr siirdiiriiyor”.

1907 yilindan itibaren birgok iilkenin katilim sagladig1 Venedik Bienali gittikce
yayilim gostermis, yiiz yili agkin bir siiredir diinyanin 6nemli sanat merkezlerinden
biri haline gelmistir. Venedik Bienali 2022 yilinda 59. Uluslararas1 Sanat Sergisi
organizasyonunu gergeklestirmistir. Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne ilk katilimi
1991°de olmustur. Bienal, bugiine kadar Tiirkiye’den birgok sanat¢iyr misafir etmistir.
Ornegin 58. Venedik Bienali Uluslararas: Sergisi’ne iilkemizden Halil Altindere ve

Inci Eviner katilmustir.

Documenta Bienali ise 1955 yilindan baglayarak her bes yilda bir Almanya’nin
Kassel kentinde ¢agdas yapilanmayla diizenlenmektedir. Documenta Bienali, “Ikinci

Diinya Savasi’ndan sonra Nazi Almanya’sinin yarattigi karanlifi yok etmek ve
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Almanya’yt modern sanat alaninda hizli bir sekilde gelistirmek amaciyla
gerceklestirilmeye baslanmig bir sanat olayidir” (Glirses, 2021:100). 2022 yilinda

bienalin 15.si gergeklesmistir.

Avrupa kitasiin diger 6nemli bienalleri arasinda olan Manifesta Bienali, 1996
yilinda sanat etkinliklerine baglamistir. Farkli cografyalardan farkli kimlik ve
kiltiirdeki sanatgilar1 barindirma 6zelligiyle 6n planda olan Manifesta, kurulusundan

bu yana her diizenlendigi tarihte c¢esitli baglamlarla farkli sehirlerde yer almaktadir.

“Manifesta, 90’li yillarin basinda, Soguk Savas'in sona ermesini ve ardindan
Avrupa entegrasyonuna yénelik atilan adimlar: takip eden siyasi, ekonomik ve
sosyal degisimlere yamit olarak ortaya ¢ikti. O zamandan beri, Manifesta
Avrupa'da sanat ve toplum arasindaki diyaloga odaklanan bir seyahat
platformuna doniistii. (...) Her Manifesta, iki veya daha uzun bir stireye yayilan
bir dizi faaliyetten olusur. Bu, ev sahibi sehir veya bédlgede son ii¢ aylik
programla (veya 2006'da bir 'sanat okulu'yla) sonuclanan ¢alismalari, yayinlart,
toplantilari, tartismalart ve seminerleri igerir. Bu sekilde, Manifesta, hakim
uluslararast sanatsal ve entelektiiel tartismalar ile belirli bir yerin belirli
nitelikleri ve kendine has ozellikleri arasinda bir arayiiz olusturmay
amaglamaktadir”. Manifesta'nin gécebe karakterinin dogasinda, Avrupa'nin
psikolojik ve cografi bolgesini kesfetme arzusu vardir. Her edisyonda, Avrupa'nin
Asya, Dogu Akdeniz ve Kuzey Afrika'daki komsulariyla baglantilar kurarak ve
40'a yakin farkly iilkeden sanatgilary, kiiratorleri ve geng profesyonelleri sunuyor
ve Avrupa'min kendi igindeki azinlik gruplarimin ve kiiltiirlerinin perspektiflerini
dahil etmeye odaklanwyor. Bu siireg, degisen bir toplumda belirli kiiltiirel ve
sanatsal durumlar ile daha genis, uluslararasi ¢agdas sanat, teori ve politika
alanlart  arasinda daha yakin bir diyalog kurmayr amaglamaktadir”
(Manifesta.org., 2023).

Her y1l Avrupa’nin farkli bolgelerinde diizenlenen Manifesta, toplumsal etkiler
barindiran bir Ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Manifesta’nin, topluma dair siyasal,
sosyal, kiiltiirel, kimlik, go¢ ve ekonomik konularma odaklanan yapida gelistigi
sOylenebilir. Diger bienallerden farkli olarak sabit bir yere odakli olmayan yapisiyla
diizenlenen Manifesta, gdcebe tavrim1 ve ¢ok kiiltiirliiliik tizerine yogunlugunu eksik
etmeyen bir sekilde devam etmektedir. Ozellikle én planda olmayan sehirlerin
secilmesiyle varlik gosteren Manifesta Bienali’nin 13. Edisyonunun 2020’de
Fransa’nin Marsilya kentinde gergeklestirilmesi planlanmis ancak COVID-19
pandemisi sebebi ile ertelenmis ve sonrasi bir tarihte agilmistir. Manifesta Bienalinin

14. Edisyonu ise 2022’de Kosova’nin Pristina kentinde diizenlenmistir.
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3.3.2 Amerika Kitasindaki Onemli Bienaller (Sao Paulo, Whitney,
Havana vb)

Amerika Kitas1 ¢agdas sanat baglaminda Sao Paulo, Whitney, Havana gibi
bienallere ev sahipligi yapmaktadir. Avrupa disinda gergeklesen bu bienaller, cagdas
sanatta yer almak isteyen bir¢ok sanatci i¢in 6nemli yer haline gelmistir. Sao Paulo
Bienali, cagdas sanat alaninda onemli bir konum edinerek diinyanin en biiyiik sanat
organizasyonlarindan biri olmustur. Aynur Giirlemez Ari’ya gore (2021:369-389);
“Sao Paulo Bienali, cagdas sanat1 Brezilya’da tanitmak ve Sdo Paulo’yu uluslararasi
bir sanat merkezi haline getirmek amaciyla ilk etkinligini 1951 yilinda gerceklestirir.
Bienalin fikir babasi ve kurucusu Italyan asilli sanayici Francisco Matarazzo
Sobrinho’dur. Daha ¢ok Ciccillo Matarazzo adiyla bilinen sanayici, Sao Paulo
Bienali’ni tasarlarken yakindan ve tutkuyla takip ettigi Venedik Bienali’ni rol model
alir”. Yine Ar’ya gore (2021: 369); “Resim boliimiinde Sabri Berkel, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, heykel béliimiinde Hadi Bara, ilhan Koman ve Ziihtii Miiridoglu’nun
Tiirkiye’yi temsil ettigi sergide 10’u resim, 9’u heykel olmak iizere toplam 19 eser
sergilenmistir”. Sao Paulo Bienali, 2021 yilinda 34. kez diizenlenmistir. Amerika
kitasinin diger onemli bienalleri arasinda olan Havana Bienali, yine biiyiik dl¢ekli
bienaller arasindadir.

“Havana Bienali 1984'te kuruldu ve ilk baskisi Latin Amerika ve Karayipli
sanat¢ilara adandi. 1986'min ikinci Bienali'nden bu yana Afrika, Asya ve Orta
Dogu'dan sanatgilar da yer aldi. Sonraki edisyonlarda da devam eden bu
gelenek, Havana'yi "Batili olmayan" sanatin toplanmasi ve sergilenmesi igin
onemli bir mekdna doniistiirdii. (...) Havana Bienali, bir arastirma ve kiiratoryel
siire¢ temelinde diizenleniyor ve tiim katilimcilar, yansima temasina tematik-

kavramsal  baghlik  gibi  belirli  parametrelere  gore  segiliyor”
(Biennialfoundation.org., Bienal De La Habana, 2023).

Havana Bienali, Kiiba’nin cografyasina dair yerel/kiiltiirel dinamikleri 6n
planda tutan ve diinyanin bir¢cok yerinden gelen sanatcilar1 da bu baglamla bulusturan

bir yapida gelismektedir.

Whitney Bienali ise 1933 yilinda diizenlenmeye baglanmistir. “Resim, heykel,
enstalasyon, film ve video, fotograf, performans ve ses alanlarinda ¢alisan yetmis bes
sanat¢1 ve kolektifin yer aldigi 2019 Bienali, ¢cagdas sanatsal anin nabzini tutuyor.
Miizenin kurucusu Gertrude Vanderbilt Whitney tarafindan 1932'de tanitilan Bienal,

Amerikan sanatindaki en son gelismeleri gosteren, lilkedeki en uzun soluklu sergidir”
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(https://whitney.org). 2019 yilinda ger¢eklesen Whitney Bienali’nin kiiratorligiini
Ramsay Kolber ile birlikte Jane Panetta ve Rujeko Hockley yapmustir. 2022°de ise
Whitney Bienali 80. kez diizenlenmistir.

3.3.3 Asya Kitasindaki Onemli Bienaller (Sanghay, Sharjah, Taipei,
Kwangju)

Diinyada Asya kitasi da bienal organizasyonlarinda sz sahibi olmaya
baslamistir. Bu durumun olusmasinda ekonomik savaslarin yaninda ayrica kiiltiiriin ve
ilke cografyalarmin etkisi biiyiliktiir. Bu durumun 6ncii isimlerinden olan Sanghay
Bienali, Asya kitasinda yer alan en biiyiik sanat organizasyonlarindan birisidir.

“1996'da bagslatilan Sanghay Bienali, yalmzca Cin anakarasindaki ilk

uluslararast ¢agdas sanat bienali degil, aymi zamanda Asya'daki en etkili
bienallerden biridir. (...) Her iki yilda bir Sangay'da toplanan Bienal, ayni
zamanda ¢agdas sanatin sergilenmesi ve tartisilmast igin de genis ¢apli bir
platform haline geldi. (...). Sangay Bienali, diinyanin her yerinden sanat¢ilari,
kiiratorleri, yazarlar, teorisyenleri ve sanat destekgilerini bir araya getirirken
uluslararast bir fikir aligverisi de sunuyor. Bienal, giderek kiiresellesen sanat
piyasasinda kritik bir diyalog alam haline geldi. Ayrica bienal, Asya-Pasifik

bolgesindeki sanatsal iiretimin giderek daha o6nemli hale gelen roliinii
vurguluyor” (Biennialfoundation.org. Sanghay Bienali, 2023).

Cin, Sangay Bienali ile kiiresel olarak sanatin ana merkezlerinden bir haline
gelmistir. Sanghay Bienali, 2021 yilinda 13. Edisyonunu gergeklestirmistir. Ayrica
2016 yilinda gergeklestirilen Sangay Bienali’ne Tiirkiye’den Miige Yilmaz, Sener

Ozmen ve kiiratér Didem Yazic1 da katilmistir.

Hizla biiyiiyen ve degisen Asya Kitasi’nin, diinya sanat pazarinda artik daha
cok s6z sahibi olmaya bagladig1 goriilmektedir. Asya kentlerinde bienal sayilarinin
artist ve bu kentlerde diinyanin bir¢cok yerinden gelen sanat¢ilarin, kiiratorlerin,
elestirmenlerin ve izleyicilerin yer almasi Asya Kitasi i¢in énemli bir rol olmustur.
Asya Kitasi’nda sanati, merkezi hale getiren diger bienallerden birisi de Tayvan’da
gerceklestirilen Taipei Bienali’dir. Bienal, Taipei Giizel Sanatlar Miizesi tarafindan
diizenlenmektedir.

“Taipei Giizel Sanatlar Miizesi, modern ve ¢agdas sanati tanitmak amaciyla,

1984'ten 1991'e kadar, alternatif yillarda ' CHC'de Cagdas Sanat Trendleri’ ve
'Cin Cumhuriyetinde Cagdas Cin Heykel Sergisi ' adli sergi projelerine ev
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sahipligi yapti. 1992'de, bu iki sergi, bugiin herkesin agina oldugu Taipei
Bienali'nin onciisii olan 'Taipei Cagdas Sanat Bienali'ni olusturmak iizere
birlestirildi. Ilk yillarinda sergive katilan sanatgilar agik bir degerlendirme
stireciyle secildi. 1996'da alti Tayvanl sanatgi ve bilim adami bienal sergisinin
kiiratorliigiinii yapmak tizere davet edildi. 1996'dan sonra, uluslararasi bienal
akimina wyum saglamak ve Tayvan'in ¢agdas sanatim uluslararast begeni
kazanmak icin, TFAM, uluslararasi iine sahip kiiratorleri yerel Tayvan
kiiratorleriyle isbirligi yapmaya davet ederek, Tayvan'in ilk kez bir uluslararast
sanat bienali. Gegtigimiz on yilda diizenlenen sergiler, Tayvan ¢agdas sanatinin
diinya sahnesinde goriiniirliigiinii artirdi ve ayrica Tayvan't Asya ve kiiresel
uluslararast sanat agina dahil etti. Bienal, Tayvan'in sanatsal vizyonunu,
profesyonel, sergi-organizasyon yetenegini ve uluslararast medyaya yansimasint
genigletti. Taipei Bienali, Tayvan'in ¢agdas sanat gelisiminin ve uluslararasi
sanat aligverisinin birincil sembolii haline geldi” (Biennialfoundation.org.,
Taipei Bienali,2023).

Asya kitasinda sanatta s6z sahibi olan diger bienaller arasinda Kwangju Bienali
de yer almaktadir. Sibel Yardimci Kwangju Bienali’nin ortaya ¢ikis hedeflerini ve
Asya kitasi i¢in Onemini su sekilde ifade etmektedir (2014:24); “Asya kitasinda
diizenlenen bienallerin en 6nemlilerinden biri, biit¢esi 10 milyon dolar1 bulan Kwangju
Bienali’dir. Kore’nin bagkentinde 1955’ten bu yana diizenlenen bu bienal, hedefleri
acisindan Documenta’ya benzerlik gosterir”. Kwangju Bienali, kiiresel bienal aglar
igerisinde onemli bir yer almis, ekonomik, politik ve kiiltiirel baglamda sanat¢ilar i¢in
calisma alan1 olmustur. Bienallerin kiiresel sanat pazarinda yayillimini saglayan en
onemli etkenlerden olan sehir stratejileri Kwangju Bienali’nde de onemli etken
olmaktadir. Kwangju Bienali, olustugu sehrin sanat, kiiltiir, ekonomik, politik

yapisinda bir yer edinmistir.

Asya Kitasi’nda diizenlenen Istanbul Bienali ise, ¢agdas bir baglamla diinya
sanatinda énemli bir yer edinmistir. Tez galismasinda Istanbul Bienali, bu béliimde

kendi bagligiyla daha genis bir yelpazede incelenmistir.

3.3.4 Afrika Kitasindaki Onemli Bienaller (Dakar, Bantu, Johannesburg)

Diinyada bienal yapisinin/sanatgisinin Avrupa merkezli gelistigi iizerine
elestiriler genelde yaygindir. Ancak bu elestiriler karsisinda da son yillarda bienal
organizasyonlarinin Avrupa merkezli olmaktan ¢iktig1 ve Asya, Afrika kitalaria yol
aldigt da goriiliir. Ozellikle 1990°l1 yillardan itibaren bienal sayilari farkl

cografyalarda artis gostermeye baslamistir. Ugiincii diinya iilkeleri diye tabir edilen
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cografyalarda, bienallerin ekonomik, siyasi, kiiltiirel faydalar saglayacagi umularak
artmistir. Bu agidan Afrika kitasinda yer alan Dakar, Bantu ve Johannesburg gibi

bienaller, 6nemli bir firsat olusturmustur. Yardimci’nin ifadesiyle (2014:25);

“Afrika’da diizenlenen bienallerin de 1990 sonrasinda hizla artmasi benzer
beklentilerle agiklanabilir. Bunlar arasinda, kara Afrika sanatina vurgu yapan
Dakar Bienali ve giineybat1 Afrika sanatina odaklanan Bantu Bienali ile Kahire
ve Johannesburg bienalleri sayilabilir. Ozellikle Johannesburg Bienali,
somiirgecilik ve apartheid zamanlarinda kurulmus olan miizelerin onyargili
bakig acisimi telafi etmek, Giiney Afrika tarihini ve sanatin yeniden tammlamak
ve kurmak igin firsat yaratmaya ¢aligmistir. Béylece uluslararasi boykotun tecrit
ettigi bu bolgenin yeniden diinya kamuoyu icine ¢ekilmesi amaglanmigtir”.

Dolayistyla Afrika Kitasi’na ekonomik, siyasal, kiiltiirel faydalar saglayacagi
umularak sayilar1 hizla artan bienal isimleri her diizenlendiginde farkli tema, kiirator
ve sanat¢i gesitliligiyle bugiiniin sanatinda belirleyici rol olmustur. Bu dogrultuda
Afrika kitasinda yer alan Dakar Bienali, Bat1 Afrika sehirlerinden olan Dakar kentinde

1990’lardan bu yana diizenlenmektedir.

“Dak’Art Bienali, 1989'da edebiyat ve sanat arasinda gidip gelen bir bienal
olarak tasarlandi. Bienal hem denetimi iistlenen Senegal devietinin hem de
yetmigli yillardan bu yana cagdag sanat yaratimunin evriminin farkl bigimlerini
giin 1518¢ina ¢ikaran diizenli yillik sanat sergileri diizenleyen yerel sanatcilarin
iradesi sayesinde olusturulmustur. Amag, burayr Afrika'daki sanat ve edebiyatin
bir vitrini haline getirmekti. ik sergi 1990 yilinda edebiyata, 1992 yilinda ise
gorsel sanata odakland. Iki edisyondan sonra, etkinligin sadece gorsel sanatlara
ve kiigiik 6l¢ekli bir tekstil ve goblen sergisiyle tasarima odaklanmasina karar
verildi. Giiniimiizde Dak'Art'ta dijital sanatlar da yerini almistir. Goblen ve
tekstil sergisi artik bienalin bir par¢ast degil. 1993 yilinda bienalin yapist
degistirildi ve Dak'Art 1996 ézellikle Cagdas Afrika Sanatina adanmis bir sergi
haline geldi” (Biennialfoundation.org. Dak'art, Cagdas Afrika Sanat Bienali,
2023).

Diinyanin bir¢ok yerinden gelen kiirator, sanatg1 ve izleyiciye ev sahipligi

yapan Dakar Bienali ¢cagdas sanatin 6nemli dinamikleri arasindadir.

85



3.3.5 Avustralya Kitasindaki Onemli Bienaller (Sydney Bienali)

1970’1li yillar ve sonrasinda c¢agdas sanat, diinyada bir¢ok kitada varlik
gostermeye baslamistir. Haliyle diinyada diizenlenen bienaller de yaygmligimi artik
birgok kitada arttirmaktadir. Avustralya kitasinda bienallerin ilki olan Sydney Bienali
1973 yilinda ¢agdas bir yapilanmayla diizenlenmeye baslamistir.

“Sidney Bienali, 6nde gelen uluslararasi ¢agdas sanat etkinliklerinden biridir.
Avustralya'min diinya ile iligkisinde vazgegilmez bir rol oynar ve ulusun
yvasaminda anlamli bir rol oynar. Bienal, insanlari ategleyen ve sagirtan,
diyalogu atesleyen, baglantilart geligtiren ve anlaml, paylasilan sanat
deneyimleriyle ilham veren eylemlerle Sydney'deki mekanlarda diinyanin dort bir
yamndan en dinamik cagdas sanati sunuyor. Sidney Bienali, kalict kiiltiirel
degisime ivme kazandirirken sanatc¢ilarin  sesini  yiikseltir ve kiiresel
topluluklarimizin hikayelerini anlatir. 1973 'te kurulan, Venedik ve Sao Paulo'dan
sonra diinyanin en eski iiciincii bienali ve Avustralya'daki tiiriiniin en biiyiik
sergisidir. Sidney Bienali, 100'den fazla iilkeden 1.900'den fazla ulusal ve

uluslararast sanat¢imin olaganiistii sanat eserlerini siparis etti ve sundu
(biennaleofsydney.art/.2023) .

Bolgede cagdas sanat odakli sekilde her diizenlendiginde farkli konsept ve
sanatcilarla genisleyen Sydney Bienali, uluslararasi ¢agdas sanat baglaminda bir yer

edinmektedir. Sydney Bienali, 2022’de 23. kez gergeklesmistir.

Goriildugii tizere bienaller kiiresel bir dlgekte diinyanin bir¢ok cografyaya
ulasan yap1 sekilleriyle gilincelligi korumakta ve her zaman diliminde ise farkli

bagliklarla devam etmektedirler.

Bu dogrultuda tezin Istanbul Bienali baslikli boliimiinde bugiine kadar 17 defa
diizenlenen Istanbul Bienali’nin hangi yillar ve temalarla diizenlendigi bir tablo
halinde (tablo 5) sunulmustur. Ayrica Istanbul bienalinin tarihleri, kiiratorleri,
temalari, mekanlari, yabanci iilkelerden katilan sanatg1 sayilart ve katilan Tirk

sanatgilarin kimler oldugu bir tablo (tablo 6) ile ayrica 6zetlenmistir.
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3.4. ISTANBUL BIENALI

Tablo 5

Istanbul Bienali

ISTANBUL BIENALI
~ ~
Tarihce
e l N
Calisma Yapisi
N J
4 ! N
Diizenlenen Bienaller
\ J

7~
1987 "Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat"

1989 "Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat"
1992 "Kiiltiirel Farklilik"

1995 "Orient-Ation - Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin Goriiniimii"

1997 "Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar
ve Diger Giicliikler Uzerine"

1999 "Tutku ve Dalga"

2001 "Egokac - Gelecek Olusum igin
Egodan Kagis"

2003 "Siirsel Adalet"
2005 "Istanbul"

2007 "Tmkansiz Degil, Usiclik Gerekli:
Kiiresel Savas Caginda lyimserlik"

2009 "Insan Neyle Yasar?"
2011 "Isimsiz (12. istanbul Bienali), 2011"
2013 “Annc, ben barbar miyim?”

2015 “Tuzlu Su: .
Diisiince Bicimlcri Uzcrinc Bir Tcori”

2017 “lyi Bir Komsu™
2019 "Yedinci Kita". ..

2022 “Temasizlik”
N

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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Istanbul Bienali, bugiine kadar diizenlenme sekilleri ve genis gercevesi ile Tiirk
sanat¢ist ve izleyicisine onemli katkilar saglamistir. Cagdas sanat anlayisiyla Tiirk
sanat ortaminda ve uluslararasi sanat arenasinda 6nemli yeri olan Istanbul Bienali,
olusturdugu cesitli temalar ve eserler ile diinyadaki sanat hareketlerini takip ederek
Tiirk sanatin1 glinlimiiz diinya sanatiyla siirekli yakinlagtirmistir. Bu baglamda
Uluslararas: Istanbul Bienali, Tiirkiye’de ¢agdas sanat ortamindaki tema, sanatgi,
kiirator ve mekan yaklasimlariyla ulusal/uluslararasi sanat organizasyonlarinda 6nemli
rol oynamaktadir. Tiirkiye’nin bu donemlerde serbest piyasaya yonelimi, sivil toplum
anlayisinin yayginlik kazanmasi ve kiiltiirel baglamda ilerleyen adimlar1 Tiirk sanat
ortaminin degisiminde de etken olmasi bir bienal mantigina kap1 aralamigtir. “Yiizyilin
baslarinda goriilen bienal etkinlikleri, Tiirkiye’ye 1980’ li yillarin ortalarinda girmistir.
Bienal ortamina, 1980 sonras1 girilmesinde, belli bir sanatsal birikimin olugsmasi ve bir
hazirlik siirecine gereksinim duyulmas: kadar, 1980 sonrasinda yasanan siyasi
degisimlerin ve donemin hiikiimetinin kiiltiir politikalarinin da etkisi olmustur” (Bek,
2000: 88). Bu donemde Tiirkiye, diinyada kiiresel olarak degisen ekonomik, kiiltiirel

ve sanatsal atmosfere de yabanci kalmamis, disa agilma ortamini desteklemistir.

Tiirkiye, sanatsal anlamda da diinyayla ilk etkilesimini Uluslararas1 Istanbul
Bienali ile kurmustur. Hasan Biilent Kahraman’a gore (2013:42); “Uluslararasi
diinyayla biitiinlesme bakimindan ilk girisim Uluslararas1 Istanbul Bienali ile
bashiyordu. 1987 yilinda ilk kez gerceklestirilen bienal yeni bir kapiy1 agiyordu. O yilki
bienal bir Tirk kiiratoriin, Beral Madra’nin dnciiliiglinde gergeklestirilmisti ve elbette
dogal bir acemiligi iceriyordu. (...) Bienali diizenleyen Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,
son derece Onemli bir adim atmis ve Tiirkiye’nin sanat {istlinden ¢agdaslasmasi
bakimindan son derece degerli bir girisimde bulunmustu”. Sanatsal anlamda bu
durumun pekismesinde 6nemli rolii olan Tiirk sanat¢ilarin ge¢mis yillardaki sanat
etkinlikleri ve bu dogrultudaki birikimleri 6nemliydi. Beral Madra bu dénemin sanat
sekillenmesi ve sanatgilarin iiretimleri {izerine sunlari ifade etmistir (2007:31-32);

“Tiirkiye sanat iiretiminde modernizmden post-modernizme kirtlma 1970 lerde

bir yandan modernist resim geleneginin 1968 kusagi olarak adlandwrilan grubun
(Mehmet Giileryiiz, Komet, Alaattin Aksoy, Nese Erdok) toplumsal elestiri ve yeni
bir disavurumcu anlayis iceren resimleriyle yon degistirmistir. Ote yandan Sadi
Calik’in minimalist heykel yaklasimi, Altan Giirman ve Fiisun Onur’un
yerlestirmeleriyle Avrupa sanat akimlarina eklemlenme siirecine girmistir.

1977°de Siikrii Aysan, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Ergiil Ozkutan, Alparslan
Baloglu, Ahmet Oner Gezgin’in kurdugu STT Toplulugunun sanatin islevini ve
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bi¢imini sorgulayan kavramsal isleri degisime ivme kazandirmistir. (...) 1964 de
ayrildigi Tiirkiye ye geri donerek 1985 'ten sonra aralikli olarak sergilere katilan
ve tarih, sanat tarihi, felsefe, ozyagsam bellegi ile kurguladigi yerlestirmeleriyle
kisisel sergiler agan Sarkis’in de bu siirecte onemli etkisi olmugtur”.

Tiirk sanatcisinin olusturdugu bu sorgulayici yaklasim Istanbul Bienali’nin
olugma bicimine de biiyiikk bir ivme kazandirmistir. “Ankara’da her yil diizenlenen
Devlet Resim Heykel Sergileri’nin yanisira, baz1 sirketler sergiler diizenlemeye
basladi. Yarigmali DYO sergileri bunlardan biriydi 6rnegin. Her yil diizenlenen bu
sergiler de yine modern estetigin temel alindig1 yapitlardan olusuyordu. Bunlarin yan1
sira, yeni secenekler olarak Istanbul’da ‘Yeni Egilimler’, ‘Giiniimiiz Sanatgilar’,
‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’, ‘10 Sanat¢1 10 Is’, ‘Uluslararasi Istanbul Bienali’
ve Ankara’da ‘Asya-Avrupa Sanat Bienali ve ‘Sanart’ gibi etkinlikler diizenlenmistir”

(Yilmaz, 2012:18).

Bu donemlerde diizenlenen sergiler bienal yapisinin olusmasinda 6nemli bir
rol tasir. Ozellikle kavramsal merkezli bir bakis acisiyla A, B, C, D Sergileri’nin mekan
odakl1 yaklagimlar1 6nemli bir yer tutar. Bu dogrultuda Madra’nin Bir Karmasa Alan
Olarak Gorsel Sanat baslhikli yazisinda ifadeleri soyledir (2007:32-33); “Serhat
Kiraz’mn bilimsel ve felsefi kavramlari, Ahmet Oktem bellek olarak belgelikleri, Ayse
Erkmen mekan, zaman, nesne iliskilerini Canan Beykal dilbilimsel bilgiyi, Erdag
Aksel fetis nesnelerinin ideolojik igeriklerini, Glilsiin Karamustafa popiiler kiiltiird,
Osman Ding geleneksel bigimleri, Fiisun Onur, Ismail Saray, Ergiil Ozkutan, Cengiz
Cekil giinliik yasam, etnik, kiiltiirel ve ekonomik kimlikleri sorgulayan isler tirettiler”.
Tiirk sanatcilarin geleneksel anlayislarin 6tesindeki yaklasimlari kavramsal bakislara
yol agiyordu. 1980’li yillar ve sorasinda sanatta yagsanan bu hizli degisim stirecleri
Istanbul Bienali’nin sadece olusmasinda degil, olusma sekilleri, sergileme bicimleri

ve mekana odakli yaklagimlarinda da etken olmustur.

3.4.1. Tarihge

Tiirk sanat1 1980°li yillardan itibaren yeni bi¢im arayislariyla ¢agdas sanat
algisin1 perginlemeye baslamistir. “Tiirkiye sanat ortaminin uluslararasi platformda
kendini gostermeye baglamasi, 1980 yilinin ortalarinda bienallerle olabilmistir. 1986
yilinda Ankara’da acilan ancak sadece dort kez diizenlenebilen Uluslararas1 Asya-

Avrupa Sanat Bienali’ni, 1987 yilinda baslayan ve giiniimiize dek gelen bir etkinlik
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olan Uluslararas: Istanbul Bienali izlemistir” (Bunulday, 2008:244). Tiirkiye ikinci
bienal etkinligi olan Uluslararas1 Istanbul Bienalleri ile tanismasi ¢agdas sanatin
yaygilasmasinda énemli bir donemeg olusturmustur. Istanbul Bienali, giiniimiize
kadar uluslararas1 alanda siirekliligini devam ettirmis, gorsel/plastik sanatlarin
gelisimine 6nemli katkilar saglamustir. Bienal, sivil toplum kurulusu istanbul Kiiltiir

ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 17 kez diizenlenmistir.

Eczacibasi tarafindan 1973’te kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, yaptig1
plastik sanatlar sergilerini ayr1 bir kategoride ele alarak Uluslararas1 Istanbul
Bienali’ni ayr1 baglamda diizenlemeye baglamistir. Bu dénemlerden itibaren istanbul

Bienali, Tiirk sanat ortamini diinyada merkezi bir konuma tagimay1 amaglamistir.

3.4.2. Calisma Yapisi

Istanbul Bienali’nin ¢alisma yapisina girmeden 6nce Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi’'min (IKSV) sanat faaliyetlerinden kisaca bahsetmek yararli olacaktir. Istanbul
Kiiltir ve Sanat Vakfi, Istanbul Bienali 6ncesi Uluslararas: Istanbul Festivali
kapsaminda sanat faaliyetleri yiiriitiyordu. Bu sanat faaliyetleri Mehmet Yilmaz’in
ifadesiyle (2013:485); “Uluslararas1 Istanbul Festivali, 1973’te miizik alaninda
yapilmaya baglamis, buna 1982’de film, 1989°da da tiyatro gosterileri eklenmistir.
Biitiin bunlar yapilirken vakfin (Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi) bir etkinligi daha
vard1: plastik sanatlar. Ancak plastik sanatlar digerlerinin bir yan etkinligiydi aslinda.
1987°de plastik sanatlarin bir yan etkinlik olmasina son verilerek, uluslararasi bir sanat
organizasyonu olarak yeniden ele alinmasma karar verildi”. Dolayisiyla Istanbul
Bienali, 1987°de plastik sanatlarin yan kol olmaktan ¢ikmus, ana tema olarak
uluslararas1 bir sanat organizasyonu seklinde ele alinmis ve bagimsiz sekilde

giiniimiize kadar devam etmistir.

Uluslararasi Istanbul Bienalleri, IKSV tarafindan her iki yilda bir diizenlenen
calisma yapisiyla ve her diizenlendigi yildaki farkli kavramsal cergevesiyle devam
etmektedir. Istanbul Bienali, her diizenlendigi donemde oranizasyon bicimi, temast,
kiiratorii, katilan sanatgilari, olustugu mekanlar ile farkli 6zellik ve kriterlerle yer
almistir. Bienallerde yer alan sanatgilarin se¢imi, kiirator ve mekanlar ozellikle

bienalin temasini, dinamik yapisin1 daha c¢ok ortaya koyabilecegi diisiiniilen
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isimlerden olusmustur. Orneklemek gerekirse ilk iki bienalde yer alan sanatc1 yapisi
tizerine Giiler Bek su ifadelere yer vermistir (2000:142);

“Istanbul Bienallerinde sanat¢r secimi ¢ok daha karmasik bir yapi
sunmaktadr. ‘1.Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergisi’ ve ‘2. Uluslararast
Istanbul Bienali'nde, ‘Geleneksel Yapilarda ve Cevrede Cagdas Sanat’ temasi
50z konusu oldugundan, tarihi mekanlari degerlendirebilecek, bienalin yapisiyla
ortiisebilecek diizeyde ¢alismalar yapan sanatgilar tercih edilmistir. Ayrica ilk iki

bienalde, diizenlenen resim, heykel, seramik ve 6zgiin baski sergilerinde ve ulusal
sergilerde daha genis bir sanat¢i katilimi ger¢eklesmistir”.

Ayrica ilk bienallerde Tiirk sanatgilarin sayisi daha yogun iken sonraki
bienallerde katilan yabanci sayisinin arttigi goriilmiistiir. Bu durum bienalin kiirator
yapisina da yansima gostermistir. Dordiincii bienal ve sonrasinda ise yabanci bir
kiiratoriin  yontemi benimsenmistir. Bienalde kiirator yapisi agirlik kazanmaya

baslamig ve uluslararasi ¢erceve daha da genislemistir. Solmaz Bunulday’a goére

(2008:94-95);

“Dérdiincii bienalden sonra artik kiiratorler yabancilar arasindan segilmeye
ve béylece bati merkezli bir bakis acgisimin net bir sekilde ortaya kondugu
bienaller diizenlenmeye baslanmistir. Bati sanat pazarinda adi gecen bu
kiiratorlere bienali havale etmenin nedeni ekonomik ve siyasi beklentilerin
olmasina baghdwr. Pazarda yer alabilmenin ve onaylanmanin yollarindan biri
olarak kabul edilen bu yontem, kendi iilkesine yabanci bir sanat tiretimi ile karsi
karsiya birakmistir. Buna ragmen bienali ziyaret eden kisi sayisindan sikayetler
50z konusu olmustur. Bu gibi etkinliklerin belli bir elit kesimin etkinligi olmanin
disina ¢itkmakta zorlandiklarim séylemek gerekir”.

Tiirkiye’nin digsa acilan kiiresel baglamdaki kiiltiirel, ekonomik ve politik
bakislari, Istanbul Bienalleri’nin olusma bigimlerine de kaynaklik saglamistir. Julian
Stallabrass’a gore (2016:43); “Istanbul Bienali, Tiirkiye Hiikiimetinin, {iyeligin
getirdigi sekiiler ve neoliberal standartlara giiclii uyum sagladigi konusunda Avrupa
Birligi’ne giivence verme ¢abasinin bir pargasidir”. Istanbul Bienallerinde Bat1 sanat
ortamina yon veren kiiratorlerin bienal yapisini sekillendirme bi¢imleri Tiirk sanat
izleyicisi ve sanatcilarma genis bir ortam olusturmustur. Nitekim Istanbul Bienali,
diizenlenme bi¢imlerindeki siirekliligi, Tiirk izleyicisi ve sanat¢isini yakindan izleme

ve dahil etme bigimleri ile 6n planda olmaya baslamistir.
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3.4.3. Diizenlenen Bienaller

1980’lerden itibaren Tirkiye’nin Batidaki sanat piyasasiyla etkilesimlerini
artirmast bienal ortamina kap1 aralamistir. “Tiirkiye de bienal ortamina ge¢is Ankara
Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienalleri (1986-1992) ile baslamustir. Tiirkiye’de ilk
bienal etkinligi diizenleme girisimi ilk olarak, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafindan baslatilmistir” (Okan, 2012:27). Asya-Avrupa
Sanat Bienali 1992’de dordiincii kez sonrasinda iptal edilmistir. Ama sanattaki bu
hareketlilik sadece bir bienal yapisiyla da sinirhi degildi. “Devlet Resim ve Heykel
Miizesinde yapilan bu bienaller daha sonralar1 Tiirkiye nin ikinci Bienal etkinligi olan
Istanbul Bienallerine’de temel teskil etmistir” (Okan, 2012:27). Istanbul Bienali,
1987°den itibaren plastik sanatlar alaninda bagimsiz bir sekilde diizenlenmeye
baslanmis, uluslararas1 organizasyonlarla &nemli yer edinmistir. Istanbul Bienali,
diizenlendigi her dénemde ulusal ve uluslararasi sanat diinyasindaki sanatgilarla

calisma olanaklarina hiz vermistir.

Diizenlenen ilk bienallerde yerli sanatgilarin sayica azaldigi, yabanci
sanatcilarin ise arttid1 gozlemlenir. Istanbul Bienali’nin yer alma sekli ve katilan
sanatg1 oranlariyla ilgili Marcus Graf su ifadelere yer vermistir (2007:64-73);

“1987 yilindaki ilk bienal, ‘1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’
olarak adlandirilmis ve Istanbul Bienalleri 1989 °dan itibaren ‘bienal’ adiyla
antlmaya baslanmistir. 11 iilkeden 107 sanatcimin yer aldigi ilk etkinlik (1.
Uluslararas: Cagdas Sanat Sergileri), biiyiik olcekli uluslararast bir sergi
olmaktan ¢ok, az sayida uluslararasi sanatcimin katildigi bir ulusal katilan 60
sanat¢i, sergideki tiim sanat¢i sayisiun yarisindan fazladir ve bu da Istanbul
Bienali’nin  gayesinin  ulusal sanat sahnesini desteklemek oldugunu
kanitlamaktadir. [lk Bienalde yerli sanat¢ilarin orani yaklasik %535 iken; bu oran,

ikinci bienalde %30°a gerileyecek ve daha sonra da ortalama %10 dolaylarinda
seyredecektir”.

Istanbul kentine odakl1 Istanbul Bienali, bir yandan diinya sanat ortaminda
Tiirk sanatim1 ve Istanbul’u daha etkin kilmaya galisirken ayrica diinyanin ekonomik
sistemlerinde iliskisini giiglendirmeye devam etmektedir. Nitekim diinyada yer alan
bienaller kent odakli organizasyonlarmin yaninda kiiresel baglamda kiiltiirel ve
ekonomik iliskilerini giiglendirmektedirler. Ozellikle ilk bienallerde Istanbul’u daha
prestijli kilma kaygis1 agir basmistir. Solmaz Bunulday’a gore (2008:94);

“Bienal Istanbul 'un bir “Kiiltiir Baskenti” olarak kabul edilmesi projesinin bir
parcasidir. Ilk iki bienal daha geleneksel kaliplarda yapilirken, iigiincii bienal
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Istanbul iizerinden kiiltiirel farkhiliklarin birlikteligine vurgu yapan ve bu yolla
dikkati cekmeye ¢alisan bir yapidadir. Bu bienalde ekonomik pazara eklemlenme
istegi daha belirginlik kazanmistir. Istanbul bienali yapildigi ilk yillardan beri
bircok farkli model izleyerek yolunu bulmaya ¢alismustir. Ilk ii¢ bienalde
diizenlemede nasil bir model benimsenmesi gerektigi konusunda belirginlik soz
konusu olmamus, danisman bir kurulun oldugu ve tek diizenleyicinin oldugu bir
yontem benimsenmistir”.

Istanbul’a odakli bienal, bir yandan kentin ekonomik giiciinden, stratejik
konumundan ve elbette ki zengin tarihsel/kiiltiirel degerlerinden beslenirken, bir
yandan da kendi i¢indeki olusturdugu sanat pazarini diinya sanat pazariyla entegre

etme olanagini hizlandirmustir.

Tezin bu bolimiinde, bugiine kadar 17 defa diizenlenen Istanbul Bienalleri
tizerine kisaca deginmek yerinde olacaktir. Ancak bu tez ¢alismasi 2013-2019 yillari
arasinda diizenlenen 4 bienali kapsadigindan 17. Istanbul Bienali bu cercevenin

disinda yer almistir.

Tezin ‘diizenlenen bienaller’ alt basliginda; yapilan her bienalin temasinin ne
icerdigi, kiiratdr yapisi, katilan genel sanatc¢i sayilar1 ve katilan Tiirk sanatcilarin
kimler oldugu iizerinedir. Bu baglamda bienala katilan Tiirk sanatgilarin mekana
yonelik anlatimlar igeren bazi eserlerine de kisaca deginilmistir. Burada amag Istanbul
Bienaline katilan Tiirk sanatgilarin eserlerinde mekana ydnelik anlatimlarin 1. Istanbul
Bienali’nden itibaren yaygmlik kazanmaya basladigini ifade etmeye calismak

olmustur.
3.4.3.1. 1987 "Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat"

1.Uluslararas1 Istanbul Bienali, 25 Eyliil-15 Kasim 1987 yilinda Beral
Madra’nin kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. “Geleneksel yapilarda ¢agdas sanat
bashig altinda, bir Bizans mekan1 olan Aya Irini Kilisesi ve bir Osmanli mekani olan
Ayasofya Hamami'nda (Mimar Sinan Hamami) gergeklestirilmis olan sergiler, bu
baslik dogrultusunda olusturulmustur. Aya Irini yabanci sanatgilar icin, Ayasofya
Hamamu ise Tiirk sanatc¢ilar i¢in ayrilmistir” (Okur ve Bozdogan, 2017:3311). Ayrica
bienalin diger mekanlar1 “Askeri Miize, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Hareket

Koskii) ve Istanbul Resim ve Heykel Miizesi” olmustur (IKSV, Bienal.iksv.org, 1987).

Bienal, Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel mekanlarin1 én planda tutmustur. 1.

Uluslararasi Istanbul Bienali’ne farkli iilkelerden ve Tiirkiye’den sanatgilar katilmstir.
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Bienale katilan Tiirk sanatgilarin sayisi diger iilkelerden katilan sanat¢ilarin sayisindan
fazla olmustur. Bienale Tiirkiye’den; “Handan Bortitiigene, Sarkis, Candeger Furtun,
Meri¢ Hizal, Senol Yorozlu, Giirdal Duyar, Erol Akyavas, Fiisun Onur, Omer Ulug,
Bedri Baykam, Saim Bugay, Ali Teoman Germaner, Mehmet Giileryiiz, Seyhun
Topuz, Ergin Inan, Alev Ebuzziya Siesbye, Melike Abasiyanik Kurti¢c, Burhan
Dogancay, Saim Bugay, Glingdr Giiner, Atilla Galatali ve Mehmet Giin katilmistir.
Tirkiye’den katilan sanatgilarin ¢ogu resim ve yerlestirme caligmalarin1 Ayasofya

Hamami’nda (Mimar Sinan Hamamu) sergilemislerdir” (IKSV, Bienal.iksv.org, 1987).

Bienale katilan sanat¢1 eserlerinin bazilarinin mekandan hareketle olustugu,
tarihi ve bellek degerleriyle 6n planda oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla istanbul
Bienallerinde sanat ve mekéan iligkisinin ilk yansimalar1 1. bienalde goriilmeye
baglanmistir. Bu baglamda bienal’de Fiisun Onur’un Gélge Oyunu eseri Tirk
sanatinda bir sanat mekan iliskisinin seriivenini baslatmis bigimdedir. Onur, Harbiye
Askeri Miizesi’nde gergeklestirdigi Gélge Oyunu eserinde mekanm duvarmda bir
perde, zeminde ise ahsap cerceve, cerceve iginde de metal, kumas ve kablolar
kullanmistir. Onur, zemindeki ahsap gergeve ile gblge olusturarak yuvarlanan insan
figlirlerinin goriintiilerini elde etmis, duvarda asilan perde nesnesi ile de kavramsal bir
baglanti kurmustur. Mekanin fiziksel 6zelliklerinden hareketle olusan eser, elde ettigi
hareketli golgelerle mekan1 6n plana ¢ikaran dzellik tasrmustir. Ilk bienalden itibaren
eser yapisi, enstalasyon anlayisina bir doniisiimle mekana odakli bir yaklasim

saglamaya baglamstir.

3.4.3.2. 1989 "Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat"

25 Eyliil-31 Ekim 1989 yilinda gerceklestirilen 2. Uluslararasi Istanbul Bienali,
‘Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat’ bashigiyla olusmus ve genel koordinatorliigiinii
Beral Madra yapmustir. Birgok tilkeden yabanci sanatginin katilimiyla gergeklestirilen
bienale Tiirkiye’den Ayse Erkmen, Sarkis, Omer Ulug, Giilsiin Karamustafa, Erdag
Aksel, Erol Akyavas, Metin Deniz, Mustafa Altintas, Halil Akdeniz, Mehmet Aksoy,
Selma Giirbiiz, Mehmet Giileryiiz, Mustata Altintas, Nese Erdok, Prof. Dr. Erol Eti,
Mehmet Giin, Serhat Kiraz, Behget Sefa ve Azade Koker katilmistir. Bienal, yer aldigt
tarihi mekanlarla 6n planda olmustur. Basin Miizesi, Aya Irini Miizesi, Siileymaniye

Kiiltiir Merkezi, Milli Saraylar Daire Baskanligi Hareket Koskii, Atatiirk Kiiltiir
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Merkezi, Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Kitapligi, Yildiz Universitesi, Askeri Miize
olmustur (IKSV, Bienal.iksv.org, 1989). ikinci Istanbul Bienalinin olustugu mekan
sayilar1 birinci bienale gore daha fazla olmustur. Tarihi mekanlardan olusan ilk iki
bienal, enstalasyon cgalismalariyla da yine olustugu mekanlarin tarihini ve kiiltiirel
yapisini 6n planda tutmustur. Bienalde mekana odakli eserler yogun bir bigimdedir.
Sarkis, Ayasofya Hazine Dairesi’nde Avize isimli eserinde mekandan hareketle
Ayasofya Hazine Binasi Kubbesi’ne bir avize konstriiksiyonu yerlestirir. Sarkis,
“Ayasofya Hazinesi’'nin kubbesine astigi metal ve neon isiklarla olusturdugu
konstriikksiyon, yapmin mimarisini tekrarlar” (Atakan,1998:95). Sarkis’in eseri,
mekanin tarihini, bellegini 6n planda tutan bir sekildedir. Sanat¢inin farkli renkteki
1siklart ya da diger nesneleri kullanim sekli, mekansal bir sorgulamay1 barindirdig

sOylenebilir.

Istanbul Bienali’nde yer alan sanatcilar icin eser; nesnesiyle, yerlesimiyle,
mekaniyla kisacas1 konum ve igerigiyle onemli anlatimlar saglamis, izleyiciye
irdeleme olanaklarini siirdiirmiistiir. Ilk iki bienal iizerine Giiler Bek su ifadelere yer
vermistir (2000:147); “l1. Istanbul Bienali’nde, gergeklestirilen ulusal sergiler
nedeniyle, Asya-Avrupa Sanat Bienallerinden farkli olmayan bir sanat¢t katilhimi s6z
konusudur. Kavramsal isler lireten, disiplinlerarasi sanat tiirleri ile ilgilenen sanatgilar
azinliktadir. (...). Ancak 2. Istanbul Bienali’nde bu saymin ¢ogaldig1 gézlemlenmistir.
Ozellikle tarihi mekanlarda, Aya Irini’de, Ayasofya Kilisesi’nin Hazine Binasi’nda ve
tarthi mekanlarin ¢evresinde yapitlarin1 ¢ergileyen Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa, Serhat Kiraz, Sarkis, Metin Deniz, Behget Safa, Erol Eti gibi sanatgilar,
yerlestirme, kavramsal sanat, ¢evresel sanat tiirlinde ortaya koyduklar1 ¢alismalar
nedeniyle, daha onceki bienallerde yer alan sanatgilardan farkli bir sanat¢1 kimligi
sunmuslardir”. 2. Uluslararas: Istanbul Bienali’ne katilan sanatcilar arasinda olan
Serhat Kiraz’da Dinlerin Tanrist Tanrimin Dinleri isimli enstalasyonunda sanatin
sadece kendisiyle olan bagimi degil diger bilim alanlariyla (toplumla, dogayla,
sosyolojiyle, inanislarla...) olan iliskileri de irdelemistir. Sanatinda o&zellikle
kelimelerin bir araya getirdigi anlamlardan, sembol ve simgelerden, kavramlardan
evrensel katmanlar olusturmaya calisan Serhat Kiraz’in eseri, i¢inde barmndirdigi
nesnelerle yogun anlamlidir. Kiraz’in 1989°da Aya Irini’de gerceklestirdigi

calismasinda kullandig1r cam, 151k, dijital baski, kutsal kitaplar ve 6zellikle ¢amur
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malzemesinden olusturdugu ayak izleri yasama ve yasamin gergekliklerine,
degerlerine nasil ¢ok yonli ifadeler barindirdigini anlatmaktadir. 1989 yilinda
"Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat" bashigiyla gerceklesen 2.Uluslararasi Istanbul
Bienali, temasiyla ve Kkatilan sanat¢ilarin eserleriyle Tiirk sanatinin ¢agdas

yapilanmasindaki hareketliligini hizlandirmistir.

3.4.3.3. 1992 "Kiiltiirel Farklihk"

‘Kiiltiirel Farkliligin Uretimi’ temali1 3. Uluslararasi Istanbul Bienali, 16 EKim—
30 Kasim 1992 tarihleri arasinda diizenlenmistir. Vasif Kortun’un kiiratorliigiinde
gerceklesen bienal, tarihi 19. Yiizyila dayanan ve tekstil fabrikasi olarak kullanilan
Feshane’de yapilmistir. Bienale katilan Tiirk sanatcilarin sayist ilk iki bienale gore
daha az olmustur. Nitekim daha sonraki bienallerde de katilan Tiirk sanatcilarin orani
diisecektir. Bu acidan bakildiginda ise Istanbul Bienallerinin uluslararasi etkilesimi,
disa agilim1 ve yaygmlig: daha ¢ok artacaktir. “1992°deki 3. Istanbul Bienali énceki
versiyonlarla karsilastirildiginda birkag radikal degisiklik icermektedir. Sergi, kente
yayilmis pek cok farkli mekan yerine sadece iinlii italyan mimar Gae Aulenti’nin
yonetiminde restore edilmis eski bir tekstil fabrikasi olan Feshane’de gergeklesmistir.
Tek bir binanin kullanilmasiyla, Bienal’in birer biitiin olarak deneyimlenmesi ve ¢esitli
uluslar arasindaki farkliliklarin dogrudan karsilagtirilmasi hedeflenmistir. (...) Bienale
15 tilkeden 74 sanatg1 katilmistir” (Graf, 2007:67). Tiirkiye’den katilan sanatgilar

Giilsiin Karamustafa, Selim Birsel, Hakan Onur, Canan Tolon, Hale Tenger’dir.

‘Kiiltiirel Farklilik’ baslikli 3. Istanbul Bienali’nde 6zellikle 1980 sonrasi sanat
eserlerine konu olan kiiltlire] motif ve nesneler farkli yorumlamalarla ele alinmistir.
Bienalde gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilan kiiltiirel ifadeler, bigimsel ve kavramsal

baglamda yerel/ulusal ve evrensel sorgulamalarla yer edinmistir.

Bienalde mekana yonelik anlatimlar belirgin bir bicimdedir. 3. Istanbul
Bienalinin sanatcilar1 arasinda olan Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye isimli
eserinde saten yorgan nesnesini kullanarak go¢ olgusuna deginmistir. Sanatgi, 1990’11
yillara kadar sik¢a kullanilan farkli renklerdeki geleneksel/kiiltiirel saten yorganlari
tekerlekli sepetlerin iginde mekanin zeminini kaplayacak sekilde yerlestirmistir.
Mekanda tekerli sepetlerin igerisinde yer alan yorganlar, her an baska bir kiiltiirel

yolculuga ¢ikacak hissini uyandirir. Karamustafa’nin mekana yonelik bir anlatimla
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olusturdugu enstalasyon, yerellik vurgusunu kiiltiirel bir zeminden evrensel boyutlara
tasimustir. Goriildiigii iizere Istanbul Bienallerinde mekana ydnelik eserler her gecen

zamanda belirginligini daha da artirmistir.

3.4.3.4. 1995 "ORIENT-ATION - Paradoksal Bir Diinyada Sanatin
Goriiniimii"

4. Uluslararasi Istanbul Bienali, 11 Kasim-10 Aralik 1995 tarihleri arasinda
gerceklesmistir. ‘Orient/Ation—Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimii’ temali
bienalin kiiratori Rene Block’tur. Block, bienalin kiirator metninde Osman
Constantinos ile yaptig1 soyleside bienal basligi ve acilimini su ifadelerle agiklar

(Block, Ekim 1995:20);

“Orient/ation” elbette tema degil, leitmotiv anlaminda soylenmistir.
‘Oryentasyon’ sozciigiinde benim ilgimi ¢eken sozciigiin cografi baglamidir.
‘Oriente olmak-yonelmek’ soziiniin pek ¢ok Avrupa dilinde ‘Orient’ kékiinden
tiiremis olmast bir rastlanti degildir. Yalnizca iizerinde hi¢ diisiinmemisiz.
Boylelikle ben Batili oldugunu sandigimiz kiiltiiriin kokeninin ne kadarinin
‘Orient-Dogu’dan  gelmis olduguna dikkat ¢cekmekten baska bir sey
amac¢lamadim. fskenderiye, Kudiis, Bizans, hala ‘oriente oldugumuz’, bizi
yonlendiren iist diizey kiiltiirler. Dolayisiyla ‘Orient/ation’ dinamik bir kavram
olarak ele alinmistir”.

Osman Constantinos’un Rene Block ile sdylesisi, bu agidan bakildiginda
‘Yonelim/yonelme’ (Orient/ation) kavrami bir aidiyet yonelimini ifade eder.
Bienaldeki "Orient-Ation — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriinimii"  bashgi,
ozellikle 1990’lardan itibaren kiiresellesme olgusunun kendini daha iyi hissettirdigi
kiiltiirel/sanatsal baglamlarda alternatif bakiglarini cesitlendirmistir. Bu baglamda
cagdas sanatta kendini daha iyi hissettiren paradoksal ifadeler/nesneler/kiiltiirel
olgular cesitli anlatimlarla yer almistir. Bienal Mekanlari; Antrepo no. 1, Atatiirk

Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Aya Irini Miizesi ve Yerebatan Sarnici olmustur.

Bienale birgok iilkeden 119 sanatg1 katilmistir. Bienalde yabanci sanatgi sayisi
onceki bienallere gore daha belirgin bigimdedir. Tiirkiye’den katilan Tiirk sanatcilar
ise Selim Birsel, Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur, Fatma Binnaz Akman, Esra Ersen,
Kemal Onsoy, Hakan Akgura, Aydan Murtezaoglu, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Hale
Tenger, Hiiseyin B. Alptekin, Murat Isik, Handan Bériitiicene, Iskender Yediler ve
Arzu Cakir olmustur (IKSV. Bienal.iksv.org.1995). Bu bienalde Tiirk sanatcilar
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agirlikli olarak kavramsal baglamda ve nesnelere yonelik anlatimlar saglamislardir.
Bienalde 6zellikle enstalasyon anlayisiyla mekana yonelik anlatimlarin yogun oldugu
sOylenebilir. Ayse Erkmen’in Wertheim-ACUU (Binilemeyen Yiik Asansérii) isimli
calismasi bu baglamda 6nemli ornekler arasindadir. Erkmen bu ¢alismada bienal
mekaninda calisir halde olmayan bir yiik asansoriinii igler hale getirmis ve sanat
nesnesine dontistlirmiistiir. Friedrich Meschede’e gore (2008:70); “Ayse Erkmen
asansor kabinini bir tiir uzay kapsiilii gibi siirekli asag1 yukar1 hareket ettirdi. Bu
geometrik kiip, i¢inde herhangi bir sey tasimadan amagsizca inip ¢ikiyordu. Bu is
esnasinda asansor kabini harekete gegirilmis minimalist bir heykel haline geldi ve
ritmik bir sonsuzluk durumuna getirildi. (...) Bir kinetik heykel, minimalistci,
goriinmez bir miidahale”. Erkmen, bu calismada mekana yonelik bir miidahalede

bulunmus, asansorii farkli bir baglama doniistiirmiistiir.

Hiiseyin B. Alptekin ise Michael D. Morris ile gergeklestirdigi Tiirk Track
isimli caligmasinda sergi salonuna plastik top yiiklii bir yiik kamyonunu yerlestirmistir.
Kamyon Rus yapimi olup Tiirk plakalidir. Alptekin ve Morris, kamyonu i¢ mekana
yerlestirerek 1¢ ve dis mekan algisim1 sarsmuglardir. Giilsiin  Karamustafa
Neworientation eserinde kurdele nesneleri ile anlamsal referanslar olusturmustur.
Karamustafa, mekanin fiziksel 6gelerini kullanarak astig1 kurdelelerle kaybolan, yok
olan kadinlara dikkat ¢ekmistir. Eserde her kurdelenin iistiinde kadinlarin kayboldugu
tarihler yazilidir. Dolayisiyla Karamustafa’nin eseri, tarihsel bir veri/bellek goérevi

tagimistir.

4.Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde mekan odakli bir yaklasim sergileyen
Sarkis’in Pilav ve Tarfisma Yeri eseri de bu baglamda 6nemlidir. Sarkis, mekan
baglamindan hareketle olusturdugu ¢alismada Osmanli’da 6nemli yeri olan geleneksel
yemek kazanini bir mekanin ortasina yerlestirmistir. Sarkis, bu yerlestirme ile
bellekleri tazeleyen bir tutum sergilemis ve izleyiciyi dahil eden yaklagimiyla iliskisel
ve etkilesimli sanat anlayisi ortaya koymustur. Alisilmisin disinda tutumlar sergileyen
sanatcilar, eserlerinde baglamindan kopardiklar1 nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek
sanatin paradoksal bir durumunu ya da sanatin yasamla olan giiglii iliskisini mekana
yonelik anlatimlarla daha etkin kilmiglardir. Dolayisiyla diizenlenen Istanbul

Bienalleri’ndeki eserlerde mekan odakli yaklagimlari gormek daha da siklagsmustir.
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3.4.3.5. !.997 "Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler
Uzerine"

5. Uluslararas: Istanbul Bienali, "Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve
Diger Giigliikler Uzerine" 5 Ekim-9 Kasim 1997 tarihinde gergeklesmistir. Rosa
Martinez bienalin kiiratorii olmustur. "Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger
Giigliikler Uzerine" bashigiyla yer almistir. Bienal’in kiiratérii Rosa Martinez
olmustur. Burcu Pelvanoglu’nun Rosa Martinez’den aktarimiyla (2013:118; 1997:26);
“Sanat, bugiin giizellik yaratma arzusu ile sanat yapitini dil ve gergeklik arasinda bir
kopriiye doniistiren pragmatik ve ‘iligkilendirici estetik’in temel bir unsuru olma
islevini bagdastirma ¢abasinda, bunun i¢in de baska hedefler gézetmekte. Algilarimizi
degistirmeye ve yorumlarimizi harekete gegirmeye katkida bulundugu 6dl¢iide, sanat
bireysel tavirlarimizi  degistirebilir, sosyal davranislarimizi  doniistiirebilir”.
Martinez’in olusturdugu cergeve, sanati ¢evreleyen bir¢ok etmenden belki de kaotik
ortamlardan bagimsiz olamayacagina isaret eder. 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
kavramsal g¢ergevesinin bu tavir etrafinda olustugu soylenebilir. Beral Madra ise
(2003:96); 5. Istanbul Bienali’nin kavramindan ve bu kavramin Istanbul i¢in ne ifade
ettiginden ¢ok, ‘kadinca’ yapilmis ve kadin sanatcilar1 6ne ¢ikaran bir bienal oldugunu,

bunun 6teki bienaller agisindan olumlu bir farklilik oldugunu ifade etmistir.

Bienale yabanci iilkelerden ¢ok sayida sanat¢i katilirken Tiirkiye’den; Kutlug
Ataman, Vahap Avsar, Tracey Emin, Siikkran Moral, Halil Altindere, Stikran Aziz,
Biilent Sangar, Tiirkan Erdem, Ebru Ozsecen ve Semiha Berksoy yer almistir. Bienale
katilan sanatcilarin farkli {iretimleri dikkat ¢ekicidir. “5. Uluslararasi Istanbul Bienali’
Tiirk cagdas sanat1 agisindan bir donlim noktasini igaret etmektedir. Higbir bienalde
bu denli yogun, performans, video sanati, bilgisayar sanati, ¢evresel sanat, viicut
sanati, enstalasyon, gibi disiplinlerarasi sanat {iretimine dayali c¢alismalar yer
almamistir” (Bek, 2000:149). Bienalin mekanlar1 da sanatin yasamla daha ¢ok ig ige
oldugu alanlardan olustugu da sdylenebilir. 5. Uluslararasi Istanbul Bienali, 6zellikle
olustugu mekanlar agisindan geleneksel sinirlarin 6tesinde yer edinir. Bienal, tarihi
mekanlarda, garlarda, havaalanlarinda, kiitiiphanelerde, otel ve sehir meydanlarinda
yer almis, ¢ok katmanli yapisini giiglendirmistir. 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
mekanlar1 genis alanlara yayilmistir. Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici,
Sultanahmet Meydani, Pera Palas Miizesi, Atatirk Havalimani, Kiz Kulesi,

Haydarpasa Gari, Sirkeci Gar1 gibi mekanlar sadace birkagidir. Goriildiigi tizere 5.
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Bienal’de yer alan mekanlar tarihsel degerleriyle, sosyal yasamdaki varliklariyla etkin

rol oynamistir.

3.4.3.6. 1999 "Tutku ve Dalga"

6. Uluslararasi Istanbul Bienali, ‘Tutku ve Dalga’ bashgiyla gerceklesmistir.
‘Tutku ve Dalga’ temast Antonis Diamantidis’in miizik yasamiyla ilgilidir.
“Diamantidis 1892’de Istanbul’un sayfiyesi Arnavutkdy’de diinyaya geldi. 16 yasinda
profesyonel olaraka sarki sdylemeye basladi ve 1930’larin ortalarina kadar Tiirkiye’de
ve Yunanistan’da oldukg¢a basarili bir kariyeri oldu. 1945’te Atina’da 6ldii. Yiizyilin
ilk yarisinda Istanbul’un biiyiik seslerinden- Hafiz Burhan’la birlikte — biriydi ve
ondan bize kalan fotograflarda gordiigiimiiz zarif ve bakimli bir ‘dandy’ di”” (Colombo,
1999: 14). Diamantidis’in miizik yasaminda Istanbul ayrica énemli énemli bir yer
olusturur. Dolayisiyla bienaldeki bashk &zellikle Istanbul kentinin ¢ok kiiltiirlii/uluslu
yapisina yonelik bir vurgu olusturur. “Diamantidis, Rumca ‘Tutku anlamina gelen
‘Dalga’ — Tiirk¢edeki deniz dalgas1 gibi - ya da Dalgas sahne adiyla sdyledi. Bu ismi
secmesinin nedeni bagka hicbir ismin miiziginin yogunlugunu, sesinin coskulu akisini,
devraldigi ¢ok dilli miras1 yansitmayacagini diisiindiigii i¢indi, ayn1 zamanda da belli
bir yerle — Bogaz kiyisindaki bu sehirle- ilgili bir duyguyu iletmek istiyordu; burasi
hem dogdugu hem de ona esin veren yerdi” (Colombo, 1999:14).

Kiiratorligiinii Paolo Colombo’nun yaptigi bienalin danisma kurulunda Semra
Germaner, René Block, Giilsiin Karamustafa, Oya Eczacibagi, Rosa Martinez, Hasan
Biilent Kahraman ve Hiisamettin Kog¢an yer almistir. Bienal, Yerebatan Sarnici,
Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Aya Irini Kilisesi ve dis mekanlar’da gerceklesmistir
(IKSV, Bienal.iksv.org.1999). “31 iilkeden 59 sanatcinin katildigi Bienal, &nceki
sergilere oranla daha kiiciik lgeklidir. 6. Uluslararas: Istanbul Bienali“nin direktorii
Fulya Erdemci’ye gore, faaliyetin bilingli olarak kiigiiltiillmesi, diger biiyiik 6lgekli
sergilerin stirekli bir yil dncesinden daha da biiyiik ve daha da gosterisli hale gelme
cabasmna Dbir Kkarsi-tepkidir’ (Graf, 2007:69). Bienale, Tirkiye’den Aydan
Murtezaoglu, Omer Ulug, Haluk Akakce, Murat Sahinler, Sami Baydar, Sefa Saglam,

Ebru Ozsecen, Giines Savas, Fiisun Onur ve Neriman Polat katilmistir.

6. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nde yer alan eserlerin mekana y&nelik

anlatimlar1 belirgin bigimdedir. Bienalde Fiisun Onur’un Aya irini’de olusturdugu
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mekana yonelik diizenleme ve Dolmabahge Sarayi’nda sergiledigi li¢ boyutlu nesneler
bir sorgulama tagir. Yine bienal’de Ebru Ozsecen Aya lrini’nin tavanima astig1 Seker
Avize adli i¢ boyutlu ¢alismasinda seker ve tuz kavramlarmma yeni anlatimlar
yiiklemistir. Burcu Pelvaoglu’na gére (2009:281); “Biitiintiyle diisiiniildiigiinde, 6.
Uluslararasi Istanbul Bienali’nin giiniimiiz toplumunun heterojenligine ve bunun birey
lizerindeki etkilerine odaklanmasi bakimindan 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ni

izledigi goriilmektedir”.

3.4.3.7. 2001 "Egokac¢ — Gelecek Olusum i¢in Egodan Kacis"

7. Uluslararas1 Istanbul Bienali (22 Eyliil-17 Kasim 2001) tarihleri arasinda
gerceklesmis, kiiratorii ise Yuko Hasegawa olmustur. Bienalin danisma kurulunda
Rosa Martinez, Hiisamettin Kocan, René¢ Block, Giilsiin Karamustafa, Hasan Biilent
Kahraman, Fulya Erdemci, Oya Eczacibasi ve Semra Germaner bulunmustur. Bienal,
Beylerbeyi Sarayr Miizesi, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici, Bogaz Kopriisii,
Tiiyap Fuar Alam Onii, Atlikarinca Anaokulu, Bilboardlar, Platform Garanti Giincel
Sanat Merkezi, Kiz Kulesi, Aya Irini Miizesi’nde yapilmigtir. Bienale 20 nin iizerinde
tilkeden 63 sanatci katilim gostermistir. Tiirkiye’den Leyla Gediz, Ali Kazma, Kemal
Onsoy, Fuat Sahinler/Murat Sahinler/Ahmet Soysal, Mukadder Simsek, Cem Arik,
Hiiseyin Caglayan katilmistir (IKSV, Bienal.iksv.org, 2001).

7. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin temasi, ‘EGOKAC: Gelecek Olusum igin
Egodan Kagis (Egofugal)’ olmustur. Madra’ya gore (2003:116); “Yuko
Hasegawa’nin, katalog metninde ‘gesitlilik, kolektiflik, sonsuz etkilesimli iliski
bi¢imleri, hayatta kalmak igin yeni bir diizen...” olarak tanimladig1 Egofugal, sanat
diinyasin1 bir tiir tinsel/zihinsel bir degisime ¢agirmis, diinyanin ekonomik
dengesizlikleri, medya manipiilasyonlu kiiltiirel deformasyonlar ve toplumsal
bunalimlar yiiziinden ¢ogalmakta olan dertlerine yamit olacak bir 6zveriyi ve
paylagimciligi onermistir”. 7. Bienal onermesi, bireyin kendisini, toplumdaki yer
edinme seklini, kiiresel bir atmosferde kiiltiirel, sosyal ve psikolojik yapisini
sorgulayan nitelik tasimistir. “7. Istanbul Bienali yabanci kiiratorler tarafindan yapilali
beri ilk kez kavram/konu kentin Dogu-Bati arasinda koprii olmasina, tarih yiiklii
cekiciligine ve heterojen/hybrid kiiltiirleri barindiran ikilemlerine kilitlenmeyip

dogrudan dogruya tiim insanlig1 ilgilendiren, kiiresel kapitalist sistemin, postmodern
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sOylemin yiicelttigi ve ylreklendirdigi ‘ben-cilik/bencillik’ sorusunu gilindeme
getiriyor” (Madra, 2003:116). Bienalin bireyin yerel bir atmosferdeki yapisindan ¢ok
kiiresel baglamdaki yapisina, topyekin etkenlerin onda barindirdig1 kosullarina bir

irdeleme getirdigi sOylenebilir.

Pelvaoglu’na gére (2009:283); “7. Ulslararas: Istanbul Bienali, ‘EGOKAC:
Gelecek Olusum I¢in Egodan Kacis (Egofugal)’ adli temasiyla giiniimiiz bireyini
analiz etme amacini giitmiistiir. Giinlimiiz insaninin abartili egoizmine neden olan
bireyselligin ingasini sorgulayan Bienal, birlikte yagsamamiz i¢in daha insani bir 6neri
getirmeye calismistir”. Bienalin bu temasinda kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle
insanin nasil bir role biiriindiigli ya da biiriinmesi gerekliligi yine kendisi iizerinden

irdelenmistir.

Bienalde yer alan eserler, 6zellikle insanin yasamsal edinimlerini ve toplumsal
baglamlarini1 hatirlatir. Bienalde Mukadder Simsek, sanatta mekana yonelik bir
anlatimla Sifir adli videolu performans yerlestirmesinde ip nesnesini mekan duvarinin
ist tarafindan caprazlama sekilde zemine dogru sarkitmistir. Simsek’in mekanin
fiziksel Ozelliklerinden hareketle dolandirdig: ipler, insanin yasamsal edinimlerine,
tutumlarina birer ifade tasir gibidir. Bienalde Kemal Onsoy’un Gel Gozlerimden Agla

adli enstalasyonu Aya Irini’de mekanin fiziksel bir eleman1 seklindedir.

3.4.3.8. 2003 "Siirsel Adalet"

8. Uluslararas1 Istanbul Bienali, ‘Siirsel Adalet’ temasinda gergeklesmistir.
“Kiiratérii. Dan Cameron’un, gen¢ kusak Tiirk sanatcilarina, dzellikle de sanatgi
gruplarmin katilimina agirlik verdigi 8. Uluslararas: Istanbul Bienali 20 Eyliil- 16
Kasim 2003 tarihinde gerceklestirilmistir. Bienale g¢evreci tuvaletlerden, kavsak
ortasindaki odalara ve dinsel igerikli cesur yapitlara kadar sinir1 zorlayacak eserlerle
42 iilkeden 85 sanat¢i katilmistir” (Cameron, 2003:20). Bienalin mekanlar1 ise,
“Antrepo no. 4, Tophane-i Amire Kiiltiir Merkezi, Ayasofya Miizesi, Yerebatan
Sarnici, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Kamusal Alan Projeleri” olmustur

(IKSV, Bienal.iksv.org, 2003).

Bienale Tiirkiye’den Taner Ceylan, Kutlug Ataman, Can Altay, Esra Ersen,
Fikret Atay, Ergin Cavusoglu, Cevdet Erek ve Emre Baykal, xurban.net ve Oda Projesi
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katilmistir. 8. Istanbul Bienali, diger bienallere gore katilan iilke ve sanatg1 sayisiyla

daha yogun olmustur.

Pelvanoglu’na gore (2013:120); “Dan Cameron’un Bienal igin belirledigi
‘Siirsel Adalet’ kavrami, tanrisal bir tecellinin gilindelik hayattaki mevcudiyetine
inanan bir kokene uzanmaktadir. Ornegin, bir katilin kazara daha 6nce bagkalarini
oldiirdiigli silahla 6lmesinin siirsel bir adaletin varligina isaret etmesi gibi. Dan
Cameron, siir ve adalet kavramlarin1 metaforik olarak kullanmis, bu kavramlar1 sadece
cagdas sanatin kendi i¢ elestirisi, bugiiniin kiiresellesmis diinyasinda dogru ve yanlisin
belirlenmesi konusunda adil bir paylasimin ne kadar miimkiin olup olmadigi veya
giindelik olan1 ebedilestirme arzusu tasiyan yaratict 0znenin imkénlarinin neler
oldugunu tartigmak iizere degil; ayn1 zamanda cagdas sanatin kendi i¢ elestirisini de
tartigmak iizere Onermistir”. Bienalin temasi yine insan odagina kilitlenmis
durumdadir. ‘Siirsel Adalet’ insanin maddi ve manevi yasamsal degerlerinin birer
sorgulamasidir. insanin degerlerindeki tutumlari, tepkimeleri, edinimleri, kazanim ya

da kaybedisleri sanatsal yansimalarla ele alinmistir.

“8. Bienal, ‘Siirsel Adalet’ adli sergi kavramsal gergevesi, sanat¢iy1 kiiresel
kriz zamanindaki siirseli, daha adil bir diinya i¢in Oneriler yaratmak ilizere insanin
gergeligiyle iligkilendiren bir aktivist olarak gosterir. Boylece 7. Bienalde oldugu gibi
Dan Cameron’da sanat ve toplum arasindaki iliskileri incelemek i¢in serginin
kavramsal odagini giliniimiiz diinyasinin kiiresel aglarina dogru genisletir” (Graf,
2007:70). Bienale katilan Tiirk sanatgilarin bazi eserleri, mekansal bir anlatimla
insanin kent yasamindaki rollerine iliskin detaylar sunar. Bienalde Oda Projesi, insanin
kent yasamindaki tutumlarinin nasil bir role biirtindiigiine isaret ederken, Cevdet Erek,
Avluda adli ¢alismasinda yine insanin yasam alanlarina dokunur. ‘Kentsel Kaos’ adli

video’suyla katilan Emre Erkal ise yine mekansal anlatimlar barindirir.

3.4.3.9. 2005 "istanbul"

9. Uluslararasi Istanbul Bienali (16 Eyliil-30 Ekim 2005) ‘istanbul’ temasiyla
olusmustur. “54 sanatginin katilimiyla yapilan 9. Uluslararasi istanbul Bienali’nin
kavramsal cercevesi olarak hem sehirsel mekana hem de Istanbul’un diinya ¢apinda
tasidig1 6nemi nedeniyle ‘Istanbul’ basligi belirlenmistir. Gegmisteki yapilan bienaller

incelendiginde sergi mekanlari, sanatgilarin bienale katilimi ve eser iiretim asamasi,
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bienal gazetesi, bienal kataloglarindaki degisiklikler gibi 6nemli farkliliklarin oldugu
goriilmiistiir” (Okur ve Bozdogan, 2017:3314). Bienalin kiiratorliigiine de Vasif
Kortun ve Charles Esche iistlenmistir. Kortun ve Esche, bienalin Istanbul odakli
olmasi lizerine su ifadelere yer vermislerdir (2005:17);

“9. Uluslararasi Istanbul Bienali bir saha arastirmas: degil. Sanatin bu giinkii
durumunu ozetlemeye ya da giincel pratiklerin belirli egilimlerini temsil etmeye
kalkismiyor. Her aminda Istanbul sehri goz oniinde tutularak yapimis ve
bunlardan secilmis bir dizi projeden olusmakta. 1987 den beri her Istanbul
Bienali’nin arka plamini olusturan bu sehir, bu bienalle, bienalin icinde

kuruldugu ve izleyicilerin ziyaretleri sirasinda ve sonrasinda dénecekleri ortamin
kendisi haline geliyor”.

Bienal’deki Istanbul temasi, bir sehirden ¢ok, yasayan ¢ok yonlii kiiltiirel bir
tarih iizerinde durur. “Bienali bir organizasyon olarak konumlandirmayip, sehrin
disindaki mekanlarda sadece sanat i¢in var etmek amaglanmistir” (Giirses, 2021:129).
Bienalin danigsma kurulunda Rene Block, Fulya Erdemci, Oya Eczacibasi, Hasan
Biilent Kahraman, Natasa ilic, Roza Martinez ve Hiisamettin Kogan yer alir. Bienal,
Tiitlin Deposu, Deniz Palas Apartmani, Garibaldi Binasi, Garanti Binasi, Bilsar Binast,
Antrepo no. 5, Yolda, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi mekanlarinda

gerceklesmistir.

Bienale, Serkan Ozkaya, Hiiseyin Alptekin, Ahmet Ogiit, Servet Kogyigit,
Sener Ozmen, Halil Altindere, Hatice Giileryiiz ve Oda Projesi katilmistir. Mavi Taraf
Yukar: adli eseriyle katilan Servet Kogyigit, mekanin fiziksel dzelliginden hareketle
tavandan zemine dogru sagtan olugmus bir siipiirge nesnesini yerlestirmistir. Giindelik
yasama ait bu nesne, kadinin toplumdaki yerine bir gonderme igerir. Sagtan olusan
stipiirge hareket halindedir. Siiplirge, mekanin bir kismim siiplirerek performans
sergiler. Serkan Ozkaya ise Davut adli calismasinda Davut heykelinden ilhamla

kopiikten elde ettigi heykelini Istanbul Sishane Meydaninda sergilemeye ¢alismustir.

3.4.3.10. 2007 "imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik"
8 Eyliil-4 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen 10. Uluslararasi Istanbul
Bienali, Hou Hanru’nun kiiratorliigiinde gerceklesmistir. 10.istanbul Bienali’nin
temasi ‘Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik’ olmustur.

Bu temanin olusmasinda diinyanin kiiresellesme siirecinde ekonomik, sosyal, kiiltiirel
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ve sanatsal boyutlarinin vardigi nokta 6n planda olmustur. Sakir Eczacibasi’nin bdyle

bir kavramsal ¢ergevenin olusmasiyla ilgili ifadeleri soyledir (Eczacibasi, S. 2007:9);

“20.yiizyil sonlarinda beliren kiiresellesme olgusu, kendini once diinya
ekonomisinde gosteriyor, ote yandan bu olgunun giderek toplumsal, kiiltiirel,
sanatsal ve mimari alanlarda biiyiik degisimler yaratmas: kaginilmaz oluyordu.
Diinyadaki bu olaganiistii doniisiimde, giiclii iilkelerin giiclii paralari ve engin
teknolojileriyle, oteki toplumlar iizerindeki hegemonyalarimi arttirmasi dogal
degil midir? 10. Uluslararast Istanbul Bienali kiiratorii Hou Hanru, bu gercek
karsisinda modernlesmenin dinamizmi ve belli bir iitopyact idealizmin
yaratacagr yeni goriislere, yeni girisimlere gereksinim oldugunu séyliiyor ve
“Béyle bir ¢aba imkansiz degil iistelik gerekli’’ diyor, bu savi da Bienal’in
konusu olarak se¢mis bulunuyor”.

Bienalin temasinda, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel konumu, kentsel yapist,
katilan sanatcilar icin énemli bir kaynak olusturur. “10. istanbul Bienali’ne 35
tilkeden katilan 18’1 Tiirk, 96 sanat¢1 ve sanatci grubu, diisledikleri gelecegin
Istanbul’unu 150’yi askin yapitla ortaya koyuyorlar” (Eczacibasi, S. 2007:9).
Bienalde yer alan eserler, mekana yonelik anlatimlariyla dikkat ¢eken 6zellikler
barindirir. Bienale katilan Tirk sanatgilar soyledir; Kutlug Ataman, Sarkis,
Ramazan Bayrakoglu, Zeren Goktan, Banu Onat, Ege Baransel, Fikret Atay,
Omer Ali Kazma, Selcuk Artut, Idil Elveris, Serhat H. Yal¢inkaya, Erden
Helvacioglu, Ferhat Ozgiir, Atom Egoyan, Banu Cennetoglu, Emre Hiiner,
Burak Delier, Extra Miicadele, Apartman Projesi, Hafriyat, Studio KAHEM ve
K2 katilmistir (10.Uluslararas1 Istanbul Bienali Katalogu, 2007). Pelvanoglu,
Istanbul Bienalleri’nde Giincel Siyasi Egilimlerin Izleri baslikli yazisinda
Istanbul Bienali’nin mekanla iliskili bagini su sekilde ifade etmistir (2013:122);

“Istanbul Bienalleri tarihinde kentle en iliskili bienal olarak tanimlanabilecek
olan 10. Istanbul Bienali, mekanlariyla temsili bir iliski kurmak yerine izleyicinin

o mekdmn kendisiyle iliski kurmasini saglayan bir yapi sergilemistir. Hou

Hanru’nun Istanbul 'un kentsel doniisiim siirecine kulak tikamamasi sonucu

se¢tigi iic mekdna yeni isimler vererek onlart tamimlamast da (AKM- Yakmali mi

Yikmali mi? IMC-Diinya Fabrikasi, Antrepo No:3-Entre-polis ve Riiya Evi)

izleyiciyi bastan bir beklentiye sokarak yiizlesmeye ve degerlendirmeye davet
etmistir”.

Dolayisiyla bienalde yer alan mekanlar istanbul’un tarihini, sosyal yapisin1 6n

plana ¢ikarmis, bienaldeki mekana yonelik eserler izleyicilere etkilesim olanagi

saglamistir. Pelvanoglu’na gore (2009: 296); “9. Uluslararas: istanbul Bienali
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sirasinda, tarihi mekanlarin kullanimindan vazgegilmesiyle biiyiik bir risk alinmigsa
da serginin kente yayilmast ve Dogu miti kavraminin giincel gergeklikle
yiizlestirilerek ulusal gelenek ve kiiresel bugiiniin birbirine baglanmas1 dikkate deger
bir adim olarak gériilmelidir. Ayni sekilde, 10. Uluslararasi Istanbul Bienali*nin kenti
bir degis tokus alan1 olarak kavrayarak sistematik olarak kentte yasayanlar arasinda
bir diyalog olusturma islevini {istlenme cabasi da Uluslararas: Istanbul Bienalleri
tarihinde bir doniisiim noktasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir”. Bu baglamda Erdem
Helvacioglu'nun o6zellikle Atatiirk Kiiltir Merkezi'nin (AKM) ge¢mis tarihine,
bugiinkii yapisina iligkin olusturdugu Sessiz Duvarlardaki Hatiralar isimli ses
enstalasyonu bir drnektir. 10. Uluslararas1 Istanbul Bienali, kiiresel bir seslenisteki
temastyla, mekana yonelik yapisi ve izleyici iliskisini daha ¢ok hissettiren tavriyla

Oonemli yer etmistir.

3.4.3.11. 2009 "insan Neyle Yasar?"

12 Eyliil-8 Kasim 2009 yilinda gerceklesen 11. Uluslararas: istanbul Bienali,
‘Insan Neyle Yasar’ temastyla yer almustir. 40 iilkeden sanatginmn katilimiyla bienal
hem kiiratér sayisiyla hem de katilan kadin sanatgi sayisiyla dikkat c¢ekmistir.
“11.Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin 62 katilimcisindan 30’u kadin sanatcidir. Coklu
kiirator sisteminin izlendigi bu seferki Bienali digerlerinden farkli kilan WHW. What,
How &For Whom (Ne, Nasil & Kim i¢in) olarak ac¢ilimi yapilan kiiratdr grubunun
tamaminin bayan olmasidir. WHW. Ivet Curlin, Ana Devic, Natasa Ilic ve Sabina
Sabolovic isimli bayan kiiratdrlerden olusmustur” (Ergen, 2013:30). Yine Ergen’e
gore (2013:30); “1997 yilinda gerceklestirilen V. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
kadin kiiratorii Rosa Martinez’in agirlikli olarak kadin sanatcilardan olusan katilimci
secimini saymazsak, WHW. grubunun kadin erkek sanat¢1 dagilimini dengeli tutmasi
bu Bienalin 6ne cikan &zelligi olarak belleklerde yer alir. ‘Insan Neyle Yasar?’ gibi
cok farkli acilardan ele alinabilecek bir temaya gerek Tiirk gerekse yabanci kadin
sanatcilarin bakis agilar1 da farklilasarak zenginlik kazandirmiglardir”. Bienalin temasi
bir¢ok acidan farkli sekillerde alinabilecek diizeydedir. “Bienalin kavramsal ¢ergevesi,
Bertolt Brecht'in U¢ Kurusluk Opera igin yazdig1 sarkidan alinmistir. Bienali'nin

kiiratorleri WHW, kavramsal c¢erceveyi aciklarken alisilmisin disinda bizzat
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kendilerinin oynadig1 kisa bir tiyatro gosterisi sunmuslardir” (Okur ve  Bozdogan,

2017:3315).

Diizenlenen her bienal, kendine 6zgli temasiyla, mekan referanslaryla,
sanatgilarin ortaya koydugu eserlerle farkli yaklagimlar sergilemistir. Bienallerin genel
yapisi ya da farkli ayrintilar1 yer yer bir elestiri odagi da tasimaktadir. Pelvaoglu’na
gore (2013:122); “10. Uluslararas: Istanbul Bienaline kadar elestirilirse elestirilsin,
model olarak 9. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ni almis ve onu bir adim daha ileri
gotiirerek, kentin tam ortasinda konumlanmasiyla ayricalikli bir yere sahip olmustur.
10. Uluslararas: Istanbul Bienali’nin kenti bir degis tokus alani olarak kavrayarak
sistematik olarak kentte yasayanlar arasinda bir diyalog olusturma islevini listlenme
cabasi da Istanbul Bienalleri tarihinde bir doniim noktasi olarak goriilmelidir. Istanbul
Bienalleri’nin 9. ve 10. Bienal’de yakaladigi basartyr 11. Bienal’de siirdiirdiiglinii
soylemek pek kolay olmaz”. Bienal mekanlar1 Antrepo No.3, Ferikdy Rum Okulu ve
Tiitin Deposu olmustur. Bienale katilan Tiirk sanat¢ilart sdyledir; Nevin Aladag,
Nilbar Giines, Canan Senol, Hiiseyin Bahri Alptekin, Yiiksel Arslan, Cengiz Cekil,

Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar ve Erkan Ozgen olmustur.

11.Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilan sanatgilarin mekana yonelik
calismalarmin yer aldig1 etkinlikte Nevin Aladag’in Sehir Sesi I, 11 ve I1I isimli video
yerlestirmesi dikkat ¢cekmektedir. Genellikle gogmenlerin yasamlarina, sorunlart ve
cok kiiltiirliliigiine dikkat ¢eken Aladag, eserinde kullandigi kolaj ve cihazlarla sarki,
marti, riizgar, su ve doga seslerini kullanmis, ayrica farkli yaslardaki insanlarin el

cirpma seslerini de kaydederek mekana yaymaistir.

3.4.3.12. 2011 "isimsiz (12. istanbul Bienali), 2011"

12. Uluslararas1 Istanbul Bienali, 17 Eyliil-13 Kasim 2011 yilinda ‘Isimsiz’
bashigiyla yer almistir. Bu bienal, diger bienallerden farkli olarak Felix Gonzales-
Torres adli bir sanatginin yasami, diisiinceleri ve c¢alismalarindan hareketle
olusmustur. Pelvanoglu 12.Uluslararasi Istanbul Bienali’nin kiirator yapisi, temasi ve
kentle olan bagini su sekilde ifade etmistir (2013:122-123);

“Kiiratorliigiinii Jens Hoffimann & Adriano Pedrosa’mn yaptigi 12. Istanbul

Bienali, ¢cikis noktasit olarak Felix Gonzalez-Torres’in tiretimini almistir. Tiim
sergileri Antrepo 3 ve 5'te toplayan ve tema bagliklarini “Isimsiz (Soyutlama)”,
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“Isimsiz” (Ross), “Isimsiz” (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve “Isimsiz” (Atesli
Silahla Oliim) olarak belirleyen Bienal, sanatla politika arasindaki zengin iligkiyi
arastirmayt ve hem bicimsel bakimdan yenilik¢i hem de siyasi anlamda soziinii
esirgemeyen yapitlara odaklanmayr hedeflese de fazlasiyla icine kapanik bir
tutum sergilemis, kentle olan bagimi neredeyse koparmigstir”.

12. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ‘Isimsiz’ temasimnin aslinda bienalin genel
yapisina da sirayet ettigi soylenebilir. Ergen’in ifadesiyle (2013:30); « ‘Isimsiz’
bashig1, zaten kelime olarak belirsizlige isaret ederken 12.Uluslararasi Istanbul Bienali
katalogunda kullanilan kapak rengi olan giri de bu belirsizligi desteklemektedir. (...).
Bienal mekanlar1 uzun bir zamandir hi¢ bu kadar aza indirgenmemis bir sekilde sadece
Antrepo 3 ve 5’le sinirl tutulmustur”. Giirses’e gore (2021:157); “12. Istanbul Bienali,
tiim eserlerin sergilenmesi i¢in tek mekan kullanarak, genel olarak birka¢ mekana
dagilan onceki edisyonlarina gore farkli bir durum yaratmistir. Ciinkii daha onceki
bienallerin hepsi birkag farkli mekana dagilirken, 12. Bienal digerlerinden bu yoniiyle
kasti bir kopus yaratmistir”. Burhan Yilmaz’a gére (2015:175); “Istanbul Bienali’nin
genel anlamdaki temel odagi kiiltlirel ve sanatsal iletisim olmustur. Bienalin ¢agdas
diinya sanatinin iilkemize getirilmesinin yaninda Tirkiye sanatinin da diinyaya
acilmasi gibi 6nemli hedefleri vardir. Bunun yani sira bir takim daha 6zel etkilerin
amaglandig1 da goriilmektedir. Uluslararasi alan i¢inde istanbul Bienali ile hedeflenen
ekonomik, politik ve kiiltiirel getirilerin yaninda bazi 6zgiil islevler de belirlenmistir”.
Bienalin ¢ikis noktasi olan Gonzales-Torres’in yasama dair iligkisel yonleri eserlerde
de farkedilir bicimdedir. “Bu bienaldeki eserler, eserlerin se¢imi, eserlerin sunumu
Gonzales-Torres’in sanatinda goriilen tiirden bir iligkisellik ortami yaratmayi
basarmistir. Birey olarak sanatginin siyasalligy; estetik, siyaset ve cinselligin karigan
sinirlar; modern estetigin soyutlama ve politik yonlerine yeniden bakan giincel tavir

bu bienalin makro goriintiisiinii veren noktalardir” (Y1lmaz, 2015:185).

12. Uluslararas Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatgilar Kutlug Ataman,
Cevdet Erek, Yildiz Moran Arun, Nazim Hikmet Richard Dikbas, Ozlem
Giinyol/Mustafa Kunt, Aydan Murtezaoglu, Fiisun Onur, Ahmet Ogiit ve Meri¢ Algiin
Ringborg’tur. Bienalde mekanlarin sayica az oldugu goriilse de mekana yonelik
eserlerin etken oldugu sdylenebilir. Orneklemek gerekirse, Ruhumu Dinle, Kanim Her
An Cekilebilecek Demir Tetiklerin Sarkisint Soyliiyor isimli eseriyle Eylem Aladogan,

mekanla giiclii bag tutan bir anlatim saglamistir. Aladogan, metal ve ahsap pargalarini
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kullanarak olusturdugu eserinde kus tiyli ve tiifek kabzasi nesnelerine isaret
etmektedir. Ergen, eser iizerine su ifadelere yer vermistir (2013:36);

“Bienalin Siyaset ve savas konulu kisminda yer alan ve belki de konuyla
tasarimi en basarili sekilde bulusturan bir diger yapit ise Tiirk kokenli Hollandal
sanat¢t Eylem Aladogan’in amtsal heykelidir. I¢inde bulundugu salona ilk
girildiginde izleyicide biraktigi izlenim, yapitin sanki kabina sigamayan bir
biiyiikliikte olmasidir. Malzeme olarak ahsabt segen sanat¢i, biiyiik kus tiiyleri ve
tiifek dipgiklerinden esinlenerek olusturdugu heykelinde kug tiiyii gibi hafif ve
tiifek gibi agwr iki ayr1 6geyi bir araya getirerek bir zitlik yakalamistir. Eylem
Aladogan, tiifeklerle siddete ve degisimin getirdigi korkuya isaret etmektedir.
Heykel hem baskaldiran bir formda olusturuldugu, hem de tiifek gibi erkek
egemen topluma ait bir 6geyi yansittigi igin bircok farkl a¢idan izleyicide fallik
bir izlenim birakmistir”.

Aladogan, mekanin fiziksel 6gesinden hareketle olusturdugu bu yerlestirmede
kasvetli bir ortam olusturmustur. Eserde yer alan kus tiiyli ve tiifek kabzasi, izleyiciyi

mekanda tedirgin eden bir ruhaniyete itmistir.

3.4.3.13. 2013 “Anne, ben barbar miyim?”

13.Uluslararas1 istanbul Bienali, 14 Eyliil-20 Ekim 2013 tarihleri arasinda
gerceklesmistir. Kiiratorliigiinii Fulya Erdemci’nin yaptigi bienalin basligi ‘Anne, ben
barbar miyim?’ olmustur. “Baslhigmmi Lale Miildiir’iin ayn1 adli kitabindan alan 13.
Istanbul Bienali’nin kavramsal c¢ergevesi ‘Anne, ben barbar miyim?’ iic eksen
etrafinda yapilandi” (Erdemci, 2013:22). Bienal, kamusal alani, uygar ve barbar

sorgulamasini odagina alarak farkli sanatsal iiretim bi¢cimlerine yer vermistir.

Bienalin mekanlar1 Antrepo no.3, Galata Ozel Rum Ik gretim Okulu, ARTER,
SALT Beyoglu, 5533 olmustur. Bienale katilan Tiirk sanatgilar Ayse Erkmen, Halil
Altindere, Inci Eviner, Murat Akagiindiiz, Serkan Taycan, Nil Yalter, Sulukule
Platformu, Volkan Aslan, Sener Ozmen, Didem Erk, Miilksiizlestirme Aglari, ipek
Duben, Mahir Yavuz/Orkan Telhan, Lale Miildiir/Kaan Karacehennem ve Sener

Ozmen’dir.

Bienalde Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik eserleri 6zellikle bu bienal ve
sonrasinda daha da belirgindir. Bienalde mekana yonelik eser iireten Tiirk sanatgilar
arasinda olan Ayse Erkmen, Antrepo No.3 isimli mekanda trettigi Kiitkiitkiit isimli

eserinde, mekanin tarihine, bellegine ¢ok yonli bir gondermede bulunur. Ayse
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Erkmen, fiziken miidahalede bulundugu mekanin tarihine, hafizasina deginerek mekan
ve izleyici arasinda iliskisel bir durum olusturmustur. 13. Uluslararas: istanbul
Bienali’nde Tiirk sanat¢ilardan Murat Akagiindiiz’iin Akint;, Nil Yalter ve Judy
Blum’un Paris Isik Sehri, Serkan Taycan’m Iki Deniz Aras: ve Volkan Aslan’in

Oyunlar Oyunlar Oyunlar gibi mekana yonelik eserleri yer almistir.

13. Istanbul Bienali’'ne katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik eserleri
lizerine tezin dordiincii boliimiinde genis yer verileceginden bu kisimda sadece bazi

sanatc1 ve eser isimlerine kisaca deginilmistir.

3.4.3.14. 2015 “TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori”

14.Uluslararas1 Istanbul Bienali, 2015 yilinda, ‘Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri
Uzerine Bir Teori’ basligiyla gerceklesmistir. Bienali sekillendiren Carolyn Christov-
Bakargiev, bienalin ¢ergevesini hem temasiyla hem de segilen mekanlariyla genisletir.
Rabia Ozgiil Kilincarslan’a gore (2016:145-154); “Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri
Uzerine Bir Teori bashigi iki parcali bir anlatim ileri siirer. Tuzlu Su, Istanbul’u, iki
kitay1 birbirinden ayiran denizi ve Istanbul Bogazi’ni isaret ederken, ayn1 zamanda
organik olanla, yasamla iligki kurar. Diisiince Bi¢imleri ise bienalin Kanal isimli sergi
boliimiinde yer alan 1905 tarihli, Annie Besant ve Charles Webster Leadbeater’in
Thought-Forms (Diisiince Sekilleri) adli kitabina vurgu yapar”. Dolayisiyla Bienalin
temasi olan ‘Tuzlu Su’, yasamin 6ziinde diisiinceler olusturan ve insanla iliskisel bir

ortam saglayan yapidadir.

Bienale katilan Tirk sanatcilar; Meri¢ Algilin Ringborg, Cevdet Erek, Cansu
Cakar, Deniz Giil, Fiisun Onur, Pelin Tan, Pmar Yoldas, Elmas Deniz, Emin Ozsoy,
Hera Biiyiiktasciyan, Fatma Belkiz, -1z Oztat, Sarkis, Zeyno Pekiinlii, Asli Cavusoglu,
Merve Kiliger, Orhan Pamuk, Etel Adnan, Taner Ceylan, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Artikisiler Kolektifi, Emre Hiiner, Ufuk Kocabas, Fahrelnissa Zeid ve Esra Ersen’dir
(IKSV. 14.Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, 2015).

Bienalin mekanlar1 “Rumeli Feneri, Riva Kumsali, Hrant Dink Vakfi ve Agos,
Parrhesia Dostlar Cemiyeti, ARTER, FLO Binasi (Anadolu Pasaji), Ozel Italyan
Lisesi, Diikkan, The House Hotel Galatasaray, Ev (Deniz Giil), Cezayir, Masumiyet

Miizesi, Otopark (Hacimimi), Fransiz Yetimhanesi, Depo, Pera Miizesi, Casa
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Garibaldi, Adahan Otel, Adahan Sarnici, SALT Galata, Vault Karakéy The House
Hotel, Kasa Galeri, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, Istanbul Modern, Balikg¢1
Teknesi (Bogaz), Kii¢iik Mustafa Pagsa Hamami, Tunca Subasi & Cagri1 Saray Atolyesi,
Kaptan Pasa Deniz Otobiisii, Bliyiikada Halk Kiitiiphanesi, Splendid Palas Oteli, Rizzo
Palas, Mizzi Koskii, Cankaya 57, Trocki Evi, Sivriada” (IKSV, Bienal.iksv.org, 2015).
Bienalde yer alan mekanlar ve secimleri iizerine Burcu Pelvanoglu’nun ifadeleri
sOyledir (29 Aralik, 2015);

“(...) Kuskusuz mekanlarin listesine bakmak, Bienal’in kente yayildigini ve
kentle dogru bir iliski kurdugunu diisiindiirecektir. Ancak bu mekdnlar arasinda
hayali mekdn olarak tamimlananlarin, ulasilamayanlarin da bulundugunu
belirtmek gerekir. Bienal’in basaril olabilmesi i¢in mekdnlariyla temsili bir iliski
kurmak yerine izleyicinin mekanin kendisiyle iliski kurmasini saglamasi, mekan
ve mekdnda yer alan isler arasindaki uyum ya da uwyumsuzluk iligkisinin dogru
kurulmasi onemlidir. 14. Bienal’in en biiyiik handikab:, mekanlarin biiyiik
cogunlugunu temasa mekanlart olarak se¢mesi ve islerin mekdnla diyaloga
gecememesi olmustur”.

14. Istanbul Bienali mekanlarindan bazilarinin tarihi yarimadalarda, bazilarinin
kentin degisik noktalarinda olmasi bakimindan izleyicilere farkli bir deneyim
kazandirdi1 sdylenebilir. 14. Istanbul Bienali’nde Tiirk sanatgilarm eserlerinin
mekana yonelik, sehir ve izleyici arasinda etkilesimli ve deneyimli bir ortam
saglamaktadir. Bienalde Cevdet Erek Bir Ritim Mekdani-Otopark adli ¢alismasinda
terkedilmis bir otopark mekanini bosaltarak islevselligine miidahale etmis ve onu bir
ritim mekanina doniistiirmiistiir. Yine Meri¢ Algiin Ringborg’un Adahan Otel, 104B
numarali oda) Siz hi¢ incir agacimin ¢igek agtigini gordiiniiz mii? isimli eseri mekana
ozgii bir yapilanmayla gergeklesmistir. Cansu Cakar, Istiklal Caddesi’nde 100°, 2015,
Kagit lizerine suluboya ve altin, kadinlarla siisleme sanat1 atdlyesi olusturmustur. Yine
Hera Biiyiiktasciyan, Galata Rum Okulu’nda Onceki Giiniin Adasindan adli eseriyle

mekanin tarihine, bellegine yonelmistir.

Deniz Giil, Beyoglu’nda bir Rum Apartmani’nda Tas (El Yazmalar: Yanmaz)
isimli eseriyle mekanin tarihinden hareketle géndermeler saglarken, Flisun Onur ise
Deniz, Yelkenli tekne ve ses enstalasyonu ile denizin istiinde seslerle ritimler
olusturmustur. Pelin Tan, 2084: bir bilimkurgu gésterisi / 2. Boliim: Sanat¢ilar

Cumhuriyeti’'nin Cokiigti, isimli videolu ses calismasini yine mekandan hareketle
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olusturmustur. Pmar Yoldas Marmara Denizi’'nde Kaptan Pasa Deniz Otobiisiinde,

Suyun Kalbi isimli ¢alismasiyla, denizin bazi1 noktalarini izleyiciye deneyimletmistir.

14. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanat¢ilarin mekana yodnelik
eserlerine tezin dordiincii boliimiinde daha genis yer verildiginden bu boliimde sadece

Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik bazi eserlerine yiizeysel deginilmistir.

3.4.3.15. 2017 “Iyi Bir Komsu”

2017 yilinda gerceklesen 15. Uluslararas: Istanbul Bienali, ‘lyi Bir Komsu'
bashgiyla yer almis, kiiratorleri EImgreen & Dragset olmustur. “Sehir yasaminin
komsuluk iliskilerini yok ettigi, giderek yalnizlasan hayatlarin icinde yasam
bigimlerinin yapisal kodlarinin degistigi bir ortamda 15. Istanbul Bienali fyi Bir Komsu
temast ile ev, aidiyet, yerellik, ortak yasam, mahalle ve go¢ kavramlariyla bu gidisata
dikkat cekmek istemistir” (Senglinalp, 2020:117). Bienal, kiiresel anlayisin
yuttugu/yutmaya calistig1 insana dair maneviyati, kiiltiirel dinamikleri, komsu olma
bilincini sorular sorarak tekrar hatirlatmaya galigir. 15. Istanbul Bienali Kitabi, Iyi Bir
Komsu 6nsoziinde Bige Orer su ifadelere yer vermistir (2017:19); “Bienal, iyi bir
komsu bashigindan yola ¢ikarak birbirine komsu alti mekanda gergeklestiriliyor.
Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, Istanbul Modern, Pera Miizesi, ARK Kiiltiir,
Kiiciik Mustafa Pasa Hamami ve Asmalimescit’te bir sanat¢i stiidyosu olmustur”.
Sengiinalp’a gore (2020: 117); “Mekanlarin her biri farkh tiirde toplumsal kurumu
temsil ederken, sergi alanlarinin Beyoglu’'nda olmasmin da altinda yatan sebep;
Beyoglu'nun kaybettigi kentsel kimligini smrlt bir siire icin de olsa geri
kazandirmaktir”. Ancak Firat Arapoglu bienal i¢in ek bir elestirisinde (2017:69-75);
“Istanbul Bienali, kamusal alanlardan ziyade 6zel alanlara odaklanarak, ice kapanan,
icinde konusan bir yap1 sundu” diye ifade etmistir. 15. Istanbul Bienali her ne kadar
mekansal baglamda siirliliklar olustursa da biinyesinde olusan eserlere bakildiginda
mekansal baglamlariyla 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. “Bienal, 56 sanat¢inin 30 yeni
isine ev sahipligi yapiyor. Bienalde, serginin ¢ekirdegini olusturan tarihi
konumlandirmalarin  yani sira mekansal doniisiim yaratan ve sergi gezme
aliskanliklarina farkli perspektifler sunan isler yer aliyor” (Orer, 2015:19). Bienale
katilan Tiirk Sanatcilar ise soyledir; Volkan Aslan, Alper Aydin, Burgak Bingol,
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Candeger Furtun, Ali Taptik, Tugce Tuna, Bilal Yilmaz, Yogunluk Atolyesi, Gozde
[lkin ve Erkan Ozgen’dir” (IKSV. 15. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, 2017).

Bienale katilan Tirk sanatgilarin mekan yonelik eserlerinin yogun oldugu
sOylenebilir. Mekana yonelik eser iireten sanatcilar arasinda olan Candeger Furtun,
Isimsiz bashkli eseriyle yer almistir. Mekanm fiziksel ézelliginden hareketle vitrin
manken figiirlerini kullanan Furtun, insanlarin farkli mekanlardaki oturma-durus
bicimlerine gondermede bulunmustur. Tugge Tuna, tarihi Kiigiik Mustafa Pasa
Hamami’nda bir performans sergilemistir. Tuna’nin performanst mekanin tarihine,
bellegine bir sorgulama igerir. Bienale katilan diger Tiirk sanatgilardan Volkan Aslan,
Evim Evim Giizel Evim isimli videosunda gog, yolculuk gibi gergeklikler {izerine
olusturdugu video ¢alismasinda Istanbul Bogazi’nda bir teknenin yolculuguna ve bu
yolculukta zamanda ve mekanda bir yersizlik ifadesine odaklanmistir. Ali Taptik,
Dostlar ve Yabancilar isimli eserinde, Galata Ozel Rum ilkogretim Okulu’nda mekan
ierisine yerlestirdigi fotograflarla bir mekan gezintisi olusturmustur. Ozellikle
insanlarin izleyici olarak mekanda izledikleri fotograflar ayrica onlarinda birbirleriyle)
beklenmedik bir anda yollarinin kesismesini saglamistir. 15. Istanbul Bienali’ne
katilan Tiirk sanatgilarin mekana yonelik eserlerinin daha genis anlatimlarina tezin

dordiincti boliimiinde yer verilmistir.

3.4.3.16. 2019 "Yedinci Kita"

2019 yilinda gergeklesen 16. Uluslararasi Istanbul Bienali, ‘Yedinci Kita’
temasiyla bugiiniin diinyasinin ekolojik yapisina, yapilan tahribatlara sanat {izerinden
sorgulamalar yaparak acil bir cagrida bulunmustur. 16. Istanbul Bienali’nin
kiiratorligiinii yapan Nicolas Bourriaud, “Giinitimiiziin sanatsal tiretimini, bilindik
kitalarla devasa yapilarin ¢cok uzaginda yer alan bir farkliliklar takimadasi ve ¢oklu
evren olarak sunar. Yedinci Kita, sanati insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktig
izleri ve insan olmayanlarla etkilesimini arastiran molekiiler bir antropoloji olarak
tanimlar” (Bourriaud, 2019). Dolayisiyla bienalde iiretilen eserler, ekolojik ¢evre
baglaminda yer kiirede olusan insan tahribatlarina isaret eden ve mekana yonelik

ifadeler tasiyan tiirdendir.

16. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin diizenlendigi mekanlar sdyledir; M.S.

G.S.U. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Pera Miizesi ve Biiyiikkada olmustur.
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Biiyiikada’da; Mizzi Késkii, Anadolu Kuliibii (Sar1 Ev), Tas Mektep, Iskele Meydant,
ve Hacopulo Késkii’diir. 59 sanatginin katildig: 16. Istanbul Bienali’ne 9 Tiirk sanatg1
katilim gostermistir. Bienale katilan Tiirk sanatcilar ise; Hale Tenger, Giines Terkol-
Giiclii Oztekin, Deniz Aktas, Elmas Deniz, Ozlem Altin, Miige Yilmaz ve Ozan
Atalan’dir.

16. istanbul Bienali’'nde Tiirk sanatcilarin eserlerinin bazilar1 mekana odakli
sekilde insanin ge¢misten bugiline kadar ¢evreyle olan iliskisinin geldigi boyutlarini
cesitli mekan baglamlar1 iizerinden vurgulanmistir. Bienale katilan Hale Tenger,
Adalar’da Rum Ortodoks Patriginin evi olan ve sonrasinda Biiyiikada ilkokulu olarak
kullanilan Tas Mektep’teki Suret, Zuhur, Tezahiir isimli eseriyle mekana yonelik bir
anlatim sunmustur. Tenger, Tas Mektep bahgesinde kurdugu karisik malzeme ve ses

enstalasyonuyla insanin ¢evreyle, dogayla ve tarihle olan iligkiselligini vurgulamistir.

Miige Yilmaz, bienaldeki On Bir Giines baglikli eserinde degisik boyutlarda
kullandig1 cesitli taslar, nesneler, igcme suyu torbalari ile insan, hayvan ve bitki
yasaminin sonuglarina deginmistir. 16. Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatcilarin
mekana yonelik olusan eserlerinin daha detayli incelemesine tezin dordiincii

bolimiinde yer verilmistir.

Dolayisiyla tezin Istanbul Bienali baslikli bu iigiincii bdliimiinde; bienalin
ne/nasil oldugu, calisma sekli, tema, kiiratér yapisi irdelenmistir. Bu dogrultuda
bienalin tarihsel gelisimine, diinyada Avrupa, Amerika, Afrika, Avustralya ve Asya
kitalarinda olusan bazi 6nemli bienallerin ne ve nasil gerceklestigine, kimler olduguna
deginilmistir.

Tezin bu tglincli boliimiiniin devaminda Asya Kitasi’nin 6nemli bienalleri
arasinda olan Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ne ve nasil oldugu, giiniimiiz sanatinda
Tirkiye ve diinya sanatinda nasil dnemli bir rol oynadig: tizerinde durulmustur. Bu
dogrultuda Istanbul Bienali’nin tarihgesi, calisma yapisi incelenmis, 16 defa
diizenlenme bi¢imleri arastirilmistir. Yine her diizenlenen bienalin ne oldugu, temasi,
kiiratorli, mekanlari, katilan sanatgi sayilarinin yaninda katilan Tiirk sanatgilarinin
kimler oldugu anlatilmistir. Tezin bu béliim devaminda ayrica Istanbul Bienali’ne
katilan Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik bazi eserlerine kisaca deginilmistir. Burada

amag Istanbul Bienali’nin gegmisten bugiine her diizenlendigi dénemde mekéana
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yonelik anlatimlar igerdigini ve bu baglamda zengin kavramsal ifadelerle diinya

sanatiyla esdeger gidisini ifade etmektir.

Sonug olarak Uluslararasi Istanbul Bienalleri’nin diizenlenme sekli, temasi ve
olustugu mekan yapilariyla her gegen zamanda 6nemini farkli bi¢imlerde artirmistir.
1987 yilinda 1. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri ya da ‘Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat’ bashgiyla varlik gosteren Istanbul Bienali seriiveni, 1989
yilinda II. Uluslararas1 Istanbul Bienali seklinde devam etmistir. Ilk bienalde Tiirk
sanat¢1 sayisinin yabanci sanatgi sayisinin ustiinde goriiliirken, Tiirk sanatci sayist 2.
Bienalde kismen azalmigtir. Ancak sonrasi bienallerde Tiirk sanat¢i sayilarinin tigtebir
oranlara indigi sdylenebilir. Bienallerde yabanci sanat¢1 sayisinin artist, Tiirk sanatinin
uluslararasi diga acilimi ve cagdas yapilanmasini daha olanakli hale getirmistir. Ayrica
ilk ti¢c bienal Tiirk kiiratorler tarafindan diizenlenirken 4. Bienalden itibaren yabanci

kiiratorlerin yogun oldugu ve katilan yabanci sanat¢i sayisinin artigi daha belirgindir.

Her bienal kendine has temasiyla daha sorgulayici bir tavir sergilemistir. 4.
Bienaldeki ‘Orient/Ation’ baslig1, diinyaya sanat ve yasam baglamindan bir sorgulama
olusturur. “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler Ustiine’ adli
temayla yer alan 5. Istanbul Bienali, sanatin algisal giiciiyle birey iizerinde degisken
tavirlarini, sosyal doniisiimlerini irdeler niteliktedir. Ayrica 5. Bienal, katilan kadin
sanatcilarin artan sayisiyla bir farklilik olusturmustur. Tutku ve Dalga temasini tastyan
6. Istanbul Bienali Istanbul’un cok kiiltiiriilii yapisina odaklidir ve daha ¢ok bireyin
cok kiiltlirlii yapisini irdeler. Dolayisiyla 5.ve 6. Bienalin temas1 ve vurgusu yakin
baglamlar olusturur. 7. Istanbul Bienali bireyi kendi cografyasindaki yapisindan
kiiresel bir baglamla iliskilendirirken, 8. Bienal gen¢ kusak sanatc1 ve gruplarina daha
yakin bir temas kurar. ‘Siirsel Adalet’ temali 8. Bienal, kiiresellesen diinyada adalet
kavramina bir sorgulama olusturur. 9. Bienal ise Onceki bienallere gore olustugu
mekanlarla, sanatcilarin katilma bigimiyle ve izleyiciye odakli tavriyla daha dikkat
¢ekicidir. 10. Bienal onceki bienalin yapisina daha uygun bir ifade tasir. Yine 11.
Istanbul Bienali katilimcilarinda kadin sanatg1 sayisinin yogun olmasi énemli bir
etkilesimdir. 11. Bienalde katilimci sayisinin yarisina yakini kadin sanatgilardan

olusmustur.

12. istanbul Bienali diger bienallerden farkli olarak sanat¢i Felix Gonzales-

Torres’in yasamindaki diisiincelerine, iliskisel baglamlarina odaklidir. Ayrica
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bienal’de, mekanlarin sayica az olmasina ragmen, iiretilen eserlerin mekana odakl
yaklasimlart dikkat ¢ekicidir. 13. Bienalde Ayse Erkmen’in Kiitkiitkiit, Serkan
Taycan’in ki Deniz Arasi, Volkan Aslan’in Oyunlar Oyunlar Oyunlar adl1 eserleri
mekana olan yaklasimlariyla 6n plandadir. 14. Bienal, olustugu mekanlarin farkl
noktalarda olmasi bakimindan dikkat cekerken, yine eserlerin mekana odakl
yaklagimlariyla 5nemli rol oynar. Ozellikle Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekani-Otopark,
Hera Biiyiiktas¢iyan’in, Galata Rum Okulu’nda Onceki Giiniin Adasindan adli eserler
etkin rol oynamustir. 15. Istanbul Bienali, ‘Iyi Bir Komsu’ olma bilincine hatirlatma
ve sorgulama olusturarak, kiiresel yapinin bireyi yutan bir tavir sergilemesine karsin
insanin manevi olana yaklagimimi vurgulanmustir. 16. Istanbul Bienali ise, insanin
ge¢misten bugiine gevreyle olan yaklasimina sorgulayici bir tavir sergiler. 16. Bienal,
insanin diinya igerisindeki konumunu, tutumlarini, diisiince yapisini, yine kendi

yaptiklari iizerinden sorgulatir.

Istanbul bienalleri her diizenlendiginde dikkat ceken 6nemli unsurlarindan
birisi de eserlerin mekana yonelik yaklasimlar olusturmasidir. Birgok eser, mekanin
fiziksel/fonksiyonel, tarihsel, belleksel yapisindan hareketle olusmustur. Bu baglamda
bazi eserler deneyim/duyumsama, iliskisel tavir igeren yapida gelismis, bazilari site
specific (in situ) yaklagimla varlik gdstermistir. Dolayistyla Istanbul Bienallerinin
diinya sanatin1 yakindan takip eden tavri, onu kiiresel sanat pazarinda Oncii bir

platforma tagimistir.

Bu béliimde incelenen Istanbul bienallerinin sira-tarih-kiirator-tema-mekanlar-
tilkeler-katilan sanatg1 sayisi- katilan Tiirk sanatgilart bir tablo halinde (Tablo 6)

diizenlenmistir.
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Tablo 6

Uluslararasi Istanbul Bienalleri
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(https://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienal-arsivi),

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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DORDUNCU BOLUM
ISTANBUL BIiENALI’NE KATILAN

TURK SANATCILARIN MEKANA YONELIK ESERLERIi

Iki yilda bir Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen ve farkli
disiplinlerdeki sanat anlayislarina odakl sekilde devam eden Istanbul Bienalleri, 1987
yilindan bu yana 17 defa diizenlenmistir. Her diizenlendigi donemde farkli bir temayla
gerceklesen bienal, bircok yerli ve yabanci sanat¢iyr agirlamis, diinya sanatina dnemli
katkilar sunmustur. Tezin bu dordiincii bolimii, Istanbul Bienalleri’nin dort
etkinliginde (2013-2019 yillar1 aras1) yer alan Tiirk sanatgilarin eser ve mekéan arasinda
bir baglam olusturdugu diisiiniilen, mekan kavramin1 merkeze alan eserleri mercek
altina alinmigtir. Dort Istanbul Bienali’ni kapsayan béliimde ilk olarak her bienalin
temasi, kiiratorii ve olustugu mekan bilgileri, genel sanat¢i sayisi, katilan Tiirk

sanat¢ilarin sayist ve isimleri aktarilmistir.

Boliimiin devaminda ise, katilan Tiirk sanatcilarin sanat anlayislari tizerine kisa
bir anlatimdan sonra, mekana yonelik oldugu diisiiniilen eserlerinin; 1) ne oldugu 2)
hangi kriterlerle mekana yonelik oldugu 3) mekanin hangi 6zelliginden olustugu
betimsel yontem araciligiyla ifade edilmistir. Bu baglamda betimsel yontemin temel
ozelliklerinden hareketle ne, nedir, nasil sorulari ile eserin; ne tiir bir eser oldugu, hangi
sanat disiplini i¢inde tretildigi, tekniginin / malzemesinin ne oldugu, hangi mekanda
gerceklestigi, ne zaman iiretildigi, goriilenin ve ele aldig1 olgunun ne oldugu ifade
edilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla betimsel yontem aracilifiyla Tiirk sanatcilarin
eserlerinin  bigimsel ve kavramsal acgidan ne/nasil oldugu, yorumlarla

degerlendirmeleri yapilmistir.

Betimsel yontemle yapilan bu degerlendirmede bir eserin mekana yonelik
anlatimina bir siniflandirma iizerinden irdeleme yapilmistir. Bu smiflandirma
maddeler halinde su sekildedir; 1) Resim-heykel gibi geleneksel teknikler kullanilarak
mekana yonelik olusan eserler, 2) Site specific (in situ) yaklasimiyla olusan eserler, 3)
Bir deneyim ve duyumsamayla mekana yonelik olusan eserler, 4) Iliskisel bir ortam
ve izleyici katilimli olusan eserler, 5) Varis noktasi sanati baglaminda olusan eserler,

6) Mekanin bir 6zelligi kullanilarak (islev, 151k, renk, yapi, fiziksel 6ge, fonksiyonellik,
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tarihsel veri, bellek v.b) olusan eserler, 7) Mekan1 konu olarak ele alan / mekana
bagimli sekilde olusan eserler, 8) Bir nesnenin/sesin mekanla olan baglamiyla

(tarihsel, kiiltiirel, iligskisel gibi) olusan eserler seklindedir.

Dolayisiyla bu béliimde dért istanbul Bienali’nde yer alan Tiirk sanatcilarin,
bu belirlenen kriterlere cevap verdigi diisiiniilen eserleri incelenmeye alimuistir.
Ozetle, Tiirk sanatcilarin dzellikle mekanlariyla birlikte var olan, mekana yénelik
anlatimlar sergileyen eserleri degerlendirilmistir. Bu boliime, Tablo 8’de yer alan 13.,
14., 15. ve 16. istanbul Bienaline Katilan Tiirk sanatcilarin isimlerini bir grafik

tizerinde gostererek baslanmasi uygun goriilmiistiir.
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Tablo 7

13., 14., 15., 16. Istanbul Bienaline Katilan Tiirk Sanatcilar

13., 14., 15., 16. ISTANBUL BIENALI’NE KATILAN

TURK SANATCILAR
. I 4 . I
13. Istanbul Bienali'ne Katilan 14. Istanbul Bienali'ne Katilan
\ Tiirk Sanat¢ilar L Tiirk Sanatc¢ilar
' ‘ I ' | I
Ayse Erkmen Meri¢ Algiin Ringborg
. Cevdet Erek
ﬂahl Altindere Cansu Cakar
Inci Eviner Deniz Giil
Murat Akagiindiiz Flisun Onur
Kkan T Pelin Tan
TS\]C; ; nl ayca Pmar Yoldas
1 Yalter Elmas Deniz
Sulukule Platformu Emin Ozsoy
Volkan Aslan Hera Biiyiiktasciyan
Sener Ozmen 1z Oztat / Fatma Belkis
Didem Exk Sarkis
rdem LL ) Zeyno Pekiinlii
Miilksiizlestirme Aglar Asli Cavusoglu
Ipek Duben Merve Kiliger
Mahir Yavuz - Orkan Telhan Orhan Pamuk
Lale Miildiir e
Taner Ceylan
Kaan Karacchennem Bedri Rahmi Eyiiboglu
Artikisiler Kolektifi
Emre Hiiner
Ufuk Kocabasg
Fahrelnisa Zeid
Esra Ersen
\ J \ J
s - N e ; N
15. Istanbul Bienali'ne Katilan 16. Istanbul Bienali'ne Katilan
9 Tiirk Sa|natcllar ) L Tiirk Sa|natt;llar )
s ~ ~ ~
Volkan Aslan Hale Tenger
Alper Aydin Giines Terkol/Giiglii Oztekin
Burgak Bingol Deniz Aktas
Candeger Furtun Elmas Deniz
Ali Tapuk Ozlem Altin
Tugce Tuna Miige Yilmaz
Bilal Yilmaz Ozan Atalan
Yogunluk Atdlyesi
Gozde Tlkin
Erkan Ozgen
\. J \ J

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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4.1. 13. istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar

13. Uluslararas: Istanbul Bienali 14 Eyliil-20 Ekim 2013 tarihleri arasinda
gerceklesmistir. Kiiratorliiglinii Fulya Erdemci’nin yaptig1 bienal, “Anne, ben barbar
miyim?” temastyla yer almustir. 13. Istanbul Bienali’nin mekanlar1 ise Antrepo no.3,
SALT Beyoglu, Galata Ozel Rum ilkdgretim Okulu, Arter Cagdas Sanatlar Miizesi ve
5533 olmustur. 115 civarinda sanat¢i ve sanat¢i grubunun katildign 13. Istanbul
Bienali’ne Tiirkiye’den 16 sanat¢1 ve 2 sanat¢1 grubu katilmistir. Bienale katilan Tiirk
sanatcilar Ayse Erkmen, Didem Erk, Ipek Duben, inci Eviner, Serkan Taycan, Halil
Altindere, Lale Miildir, Kaan Karacehennem, Mahir Yavuz-Orkan Telhan,
Miilksiizlestirme Aglari, Volkan Aslan, Murat Akagiindiiz, Sulukule Platformu, Nil
Yalter ve Sener Ozmen’dir (Amado, 2013:13-14-15).

13. Istanbul Bienali’nin “Anne, ben barbar miyim?” temasi, sanatin islevine,
yasamin eklektik yapisina, 6zellikle ekonomik ve son yillardaki kentsel doniisiim
diislincesine bir sorgulama tagir. Dolayisiyla bu boliim incelemesinde eserler, kendi
anlam ve ifadelerini olustururken yer aldigi mekanlara, ya da icinde barindirdig:

nesnelere de bir sorgulamay farkli pratiklerle sunmustur.

4.1.1. Ayse Erkmen

Cagdas Tiirk sanatinin mihenk taslarindan olan Ayse Erkmen, sanatta farkl
yaklasim bigimleriyle Tiirk ve Bati sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Erkmen,
1960’1 yillardan itibaren Tiirk sanatinin ¢agdaslasma evrelerinde 6nemli bir isim
olmustur. “Bu ortam i¢inde Ayse Erkmen 1977°den baslayarak ‘Yeni Egilimler’,
‘Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul’, ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit’, A, B, C, D
sergilerine katildi” (Dedeal, 2008:143). Calismalarinda kavramsal ifadelere énem
veren Erkmen’in sanatinda, eser/mekéan iligkisi 6nemli bir yer edinirken, mekani
kullanma bigimleri sanatin giinliik yasamla olan yogun iliskisiyle etkinlesir. “Klasik
heykel egitimi alan Ayse Erkmen ilk sergilerinden itibaren mekan tizerine odaklanmas,
1981°deki “3. Yeni Egilimler Sergisi’nde yer alan Yiiz Tas ¢caligmasindan baslayarak
bugiine kadar tim c¢aligmalarinda goriildiigii gibi mekani isaretleyen, farkina
varilmayani gosteren, mekanin kendi 6zelliklerinden yola ¢ikarak anlamlandiran
calismalar yapmustir” (Yildiz, 2008:31). Ayse Erkmen, 13. Istanbul Bienali’ne

Kiitkiitkiit isimli eseriyle katilmistir. Eserini Tophane’de Antrepo no.3 isimli mekanda
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gerceklestiren Erkmen, bu c¢alismasinda, tarihi yapi sinifina girmeyen ancak
fonksiyonu, bulundugu ¢evre ve mimari 6zellikleriyle belleklerde yer edinen Antrepo
no.3 binasinin kentsel doniisim kapsaminda yikilacagi kararina bir sorgulama
olusturmustur. Calismanin merkezini olusturan bina, gecmis donemlerde gemilerle
gelen mallarin depolandigi bir yerdir. Bu depo, giris ¢ikis sirkiilasyonunun fazla
oldugu, insanlarin yasanmisligina, anilarina, sahitlik eden, kisacasi bellegi dontistiiren
bir yapidadir. Dolayisiyla Erkmen, merkeze aldigi bu fiziksel yikim kararini yine ayni
mekan lizerinde, ucunda yesil renkli top giille olan bir vingle organize etmistir.
Calismada giille, vincin yardimiyla binanin duvarina hafif bir hareketle diizenli sekilde
temsili olarak vurmus, yikilma kararina ve onun fiziksel doniisiimiine elestiri de

bulunmustur.

Gorsel 28:
Ayse Erkmen, Kiitkiitkiit, (2013)

Kaynak: https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/13-istanbul-bienali,
Fotograf: Servet Dilber, Erisim Tarihi: (22.08.2021)

Erkmen, c¢alismasinda dogrudan dogruya mekanin kendisine gondermede
bulunmustur. Eser, kendi mekaninda tiretilmis, anlam kazanmistir. Aligilagelmis sanat
pratiklerinden farkli nitelendirilebilecek bu eser, sanat ve yasam arasindaki sinirlari

yok sayan bir ifade tasir. Oyle ki Erkmen’in, sanat1 yasamla igsellestiren girisimi
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burada da yeterince 6nem kazanmustir. Burada mekan, yasanmishigiyla, biriktirdigi
hafizasiyla ve iliskisel yapistyla biitiinciil olarak yeni bir ifadeye daha dogrusu sanatsal
role doniismiistiir. Dolayisiyla mekanlarin (miize, galeri, salon gibi) sanat yapitlarini
muhafaza eden, onlar1 sergileyen tavrinin, sanatin sorgulayan tavriyla islevini
degistirdigi sdylenebilir. “Artik mekan birtakim seylerin olup bittigi bir yer olmaktan
cikmisg; aksine birtakim olgular, mekani mekan kilmaya baglamistir” (O. Doherty,
2016:57). Mekanlar, bir yapitin sergilendigi yeri temsil eden bir rolden, kendisinin
nasil algilandigini sorgulatmaya baglamistir. Nitekim sanatin tarih boyunca temsil
gorevi, Erkmen’in ¢alismasinda homojen olmayan bir tavirla yerlesir. Mekan, bir
temsil araci olarak degil, kendisi merkezi bir konuma yerleserek temsilin kendisi
haline gelmistir. Bu temsil, sanatin estetik yapilanmasini alt {ist eden sekilde, bir kayip
duygusunu agir bastirir. Ancak burada kayip, bir gerceklik algisinm1 yok eder gibi
dursada, var olan bir gercekligi tekrar ayakta tutmaya calisir. Dolayistyla Erkmen’in
eserinde yikim, somut yikima karsi bir durusu sergiler. Bienalin ‘Anne Ben Barbar

mi1yim?’ temasi burada pratikte bir ifade bi¢imi igerir.

Erkmen’in Kiitkiitkiit eseri, mekana yonelik yapida olup, dogrudan mekanin
kendisine bagimli olarak site specific (in situ) o6zellik tasiyan bir simiflandirma
icerisindedir. Bu baglamda eser, mekani olmaksizin var olmasi miimkiin olmayan bir
yapidadir. Erkmen’in yasam ve sanat arasinda iliskisel bag olusturan eseri, mekan

baglamiyla kavramsal bir ifade aracina dontismiistiir.

4.1.2. Halil Altindere

(Cagdas Tiirk sanatinin 6ncii isimleri arasinda olan Halil Altindere, olusturdugu
caligmalarla diinya sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Diinyanin bir¢ok miizesinde,
galerilerinde ve salonlarinda sergilenen Altindere’nin eserleri 6nemli 6lgiide Kimlik,
kiiltiirel kimlik gibi konular iizerinedir. Altindere, 5. ve 13. Uluslararas: Istanbul
Bienalleri olmak iizere diinyanin bir¢ok yerinde Manifesta-4, Sao Paulo, Gwangju gibi
biiyiik dlgekli uluslararasi bienallerde yer almistir. Altindere, 13. Istanbul Bienali’ne
Antrepo no.3 isimli mekanda Giivenlik isimli balmumu heykel enstalasyonu ve
Harikalar Diyar: adli video ¢alismasiyla katilmistir. Tez ¢alismasinda Altindere’nin

Giivenlik adl1 eseri irdelenmistir.
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Altindere, Giivenlik adli eserinde balmumu malzemesinden kurumsal
hiyerarsinin Olgililerine uymayan giivenlik kiyafetli bir insan figiiri heykeli

olusturmustur.

Gorsel 29:
Halil Altindere, Giivenlik, (120x40x30 cm) 2012, Guard, 2012

Kaynak: 13. Istanbul Bienali Rehberi, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yap1 Kredi Yayinlar:
tarafindan, Vehbi Ko¢ Vakfi 'min katkilaryla yayimlanmistir. (2013:127)

Altindere, bu heykelini Antrepo no.3 mekaninin giris kapisina yerlestirmistir.
Ancak Altindere, giris kapisini, mdf/sunta malzemesiyle yeni bir fiziksel yapiya
dontistiirmiis, mekan duvarlarini ve kapiy1 farkl dlgiilerde kurgulayip diizenlemistir.
Bu durum ise, figiiriin mekan ve izleyiciyle etkilesimli bag olusturmasina kaynaklik
etmistir. Giuivenlik figiirii, aligilagelen bir giivenlik figiirliniin standart 6lgiilerine
uymamaktadir. Absiird denebilecek bu durum, giivenligin yanindan gegen izleyicilerle
daha hissedilir durumdadir. Hiper-gerg¢ek¢i formla olusan heykel, ortalama boy
smirmin altindadir. Heykel, mekanin girisinde durmus ve gelen izleyicilerle aym
karede yer alarak tersine bir orantiyla yerlesik algilart yitkmistir. Kavramsal baglam
olusturan heykel, mekanin ve kendisinin algilanma sekline sorgulayici bir tavir
sergilemistir. Mekandan bagimsiz olmayan ve mekanla bagini gii¢lii tutan giivenlik
heykeli, bir denetim mekanizmasi olarak kendi algisini tersine ¢evirmis, ironik yapi
saglamistir. Yani figiir, temsil etmesi gereken kistaslari tersine ¢evirmistir. Dolayisiyla
Altindere’nin Giivenlik adli eseri, mekan1 gozardi etmeyen bir yaklasimla, mekanin

fiziksel Ozelliklerinden hareketle olusmustur.
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4.1.3. inci Eviner

Cagdas Tiirk sanatinin onciileri arasinda olan Inci Eviner, enstalasyon,
fotograf, video ve ¢izimlerle ¢alismalarimi siirdiirmektedir. “Eviner, ¢izimden yola
cikarak hazirladigi videolarin, performatif ve ortakliga dayanan uygulamalarin i¢ ice
girdigi cok katmanli, genis bir ¢aligma alanina sahip. Ozellikle kadin bedeni iizerinde
iktidar ve temsil politikasinin isleyisine degindigi islerinde, Oznelligin nasil
sekillendigini inceler. Sanat¢inin video teknolojileri ve resim gelenegi arasinda
kurdugu karmasgik iligkiler farkli bir algilama bi¢imi 6nerir” (Eviner, 2016). Diinyanin
birgok bienal ve trienallerinde eserleri sergilenmis olan Eviner, 13. Istanbul Bienali’ne
Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit (2013) ve Huzursuzlugun Tasnifi (2013) isimli eserleriyle
katilmistir. Tez ¢alismasinda, Eviner’in Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit (2013) adli

enstalasyonuna deginilmistir.

Eviner’in Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit enstalasyonu, 20.ylizyilin baslarinda
acilan ve Neo-klasik mimari {islup tasiyan Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nda yer
almistir. Istanbul’un eski semtlerinden Galata’da yer alan ve birgok kiiltiirel etkinlige
ev sahipligi yapan okul, tarihi yapisiyla, barndirdigi zengin kiltiirel gegmisiyle
onemli bir yer edinmistir. Eviner, enstalasyonunu bu mekanda yeni bir yagam alani
olusturarak gergeklestirmistir. Eviner, tarihi yapi sinifina giren ve fonksiyonu,
bulundugu cevre ve mimari dzellikleriyle yer edinen Galata Ozel Rum ilkdgretim
Okulu’nda farkli disiplinlerden 6grencilerle birlikte workshop 6zellikli olmaktan ¢ok

kendi deyimiyle “bir aygit ¢alismas1” gergeklestirmistir (Eviner, 2016).

Enstalasyon, geometrik formlu bi¢imlerle olusmustur. Mekanin orta yerinde
giris-¢ikisi olan ince uzun, yiiksekligi insan boyunda oval-koridor bigimli bir yap1
vardir. Bu yapinin saginda ve solunda, karigik teknikle zigzakli/geometrik sekiller yer
almistir. Mekanin diger kisimlarinda ise, tizerinde farkli disiplinlerden kitaplarin yer

aldig1 bir masa vardir.
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Gorsel 30:

Inci Eviner, Ortak Eylem Ay, Bir Etiit (2013)
Al . il e
S T

2

Kaynak: IstanbulBienali-2013-Katalog, (2013: 333), 13. Istanbul Bienali Kitabi, IKSV ve
YKY tarafindan, Vehbi Kog¢ Vakfi 'nin katkilariyla yayimlanmistir.

Mekanin diger malzemeleri ise insan figiirii iskeleti, hayvan figiirii, boyalar,
tahta, kumas ve daktilo gibi nesnelerdir. Zeminde ise kare bi¢imli bir seklin iginde
toprak ve iizerinde uzanan bir figiir, yerde oturur vaziyette daktilo ile yazilar yazan ve
ayakta tahtaya yine yazilar yazan figiirlerin canli performanslart yer almaktadir.
Mekéanda ayrica yer yer i¢ alanlarda siirler ve konusmalar esliginde dans eden
figlirlerde mevcuttur. Bir enstalasyon yapisindan hareketle olusan bu mekan
diizeneginde, farkli disiplinlerden gelen Ogrenciler kendi alanlariyla ilgili
performanslar sergilemistir. Hem bireysel hem de kolektif tutum izleyen bu
atmosferde katilimcilar, politika, felsefe ve sanat tartigmalarinin oldugu toplantilar,
hikayeler, senaryolar olusturmustur. Mekanda yer yer inigli-¢ikislh bir temponun
yanisira bedensel bir katilim da dikkat ¢ekici 6geler arasindadir. Clare Butcher’in 13.
Istanbul Bienali Rehberi kitabinda Eviner’in Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit adl
yerlestirmesi lizerine ifadesi soyledir (2013:146);

“Zaman icginde zaman yaratarak nesnelerin statiisiiyle sanat formlar

arasindaki iligkiyi degistirebilir miyiz? Kararsiz ve gegici bir durum yaratarak
izleyiciyi oyuncu statiisiine dogru ¢ekebilir miyiz? Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit,

katilimcilar ve sanat¢unin rollerinin siirekli degistigi, kolektif bir ¢calisma. Farkl
disiplinlerden ogrenciler bu aygitin par¢ast olarak sahnede yer alirken, yaratici
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bir arastirma-iiretim iliskisi icinde, pek ¢ok kavrami eylemsel olarak
deneyimleme olanagi buluyor”.

Eviner, nesneler iizerinden kolektif bir yapilanma ve deneyimleme yoluyla
cevaplar aramistir. Enstalasyonda yer alan nesneler ve katilimcilar, mekanin zamansal
stireclerine yeniden odaklanmayr amaglar niteliktedir. Eviner, mekanin tarihi
dokusundan hareketle sanat¢i ve izleyici arasindaki iliskiyi kolektif sekilde
irdelemistir. Enstalasyon, olustugu mekanla, barindirdigi nesneler ve katilimcilarla
iligkisel bir deneyim olusturmustur. Mekanda, izleyicilerinde yer yer katilimi
gerceklesmistir. Dolayisiyla enstalasyonda iliskisel ve katilime1 yon dnemli bir vurgu
saglamistir. Mekanin tarihinden, belleginden yola ¢ikilarak anlatim saglayan bu
enstalasyon, Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu’ndaki olustugu alani sanat nesnesine
gevirmistir. Eser, 6ziinde mekan odakli, deneyim/duyumsama/iliskisel bir anlatim ve

izleyici katilimina agik olarak siniflandirilabilir.

4.1.4 Murat Akagiindiiz

Yurti¢i ve yurtdisinda bircok kisisel ve karma sergileri olan Murat Akagiindiiz,
calismalarinda agirlikli olarak sosyolojik konulara yer vermektedir. 13. Istanbul
Bienali Rehberi’nde Emre Baykal’in “Manzara’nin Hatirladig1” baslikli yazisindan
aktarimla (2013:192); “Murat Akagiindiiz’lin sanatsal {iretimi baglangicindan bu yana
birbirini izleyen farkli seriler seklinde ¢esitlenip cogalmis olsa da bu liretimin 6nemli
bir boliimiinii, yasadigr cografyanin bellegini arastiran kent ve doga peyzajlari
olusturur. Calismalari, bir yandan cerceveledikleri manzaraya ait bellegi sanat¢inin
bireysel bellegiyle birlestirirken, 151k ve zaman kavramlari iizerine diisiinmeye devam
ederler”. Akagiindiiz’iin ¢aligmalarinda genele yansiyan cevresel kaygilar bir
hatirlatmay1 ve duyumsamayi da beraberinde getirmektedir. Akagiindiiz, 13. Istanbul

Bienali’ne Akint1 (Stream) isimli video projesiyle katilmistir.
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Gorsel 31:
Murat Akagiindiiz, Akinti, 2013, Stream, 2013, (Video Kurulumu/Video Enstalasyonu 5 Kanal Video
30 dk. her biri / 5 Kanal Video 30 dk)

Kaynak: 3. Istanbul Bienali Rehberi (2013:193). Sanatciyla séylesiden, Kasim 2011, Emre
Baykal’in “Manzara’min Hatirladig1” baslikly yazisindan alintilanmistir.

Akagiindiiz, projesinde insan ve doga arasindaki iliskiye vurgu yaparak
Tirkiye’de bulunan Keban, Atatiirk, Uzungayir, Birecik ve Karkamig barajlarinin suya
yansityan mehtap goriintiilerini kayit altina almistir. Videoda ekran, dort ayr1 parcadan
olusmustur. Bu pargalarin her biri, gece vakti barajlara yansiyan mehtap goriintiilerini
gostermektedir. Videoda suya yansiyan goriintiilerin her biri ayr1 bir barajin
yansimasidir. Su iizerindeki yansimalar, kii¢iik-minyatiir dalgalar bigiminde videoda
gezinmektedir. Video ¢alismasi bir ses icermemektedir. Yansimalar sessiz sekilde,
sanki daha derin bir bakis agisina ulagmak istercesine pek diinyevi durmayan bir
bicimde gezinir. Insan ve doga arasindaki iliskiyi degisken bicimler seklinde
vurgulayan video, dramatik bir etkiyede sahiptir. Dolayisiyla Akagiindiiz’tin videosu,
zaman ve mekan iligkisinde mekanlarin (barajlar) doga esliginde nasil degiskenlik

gosterdigini izleyiciye aktarir.

Bu calisma, odaklandigi mekanin (barajlarin) ve o mekanin fiziksel
Ozelliklerinden kaynakli suya yansiyan pariltilarin ekseninde gelistiginden mekan ve
calisma arasinda bir iligki s6z konusudur. Bu video goriintiileri bir sergi salonunda
sergilenmis olsa da kendi mekaninda (barajlardan), orada iiretilmis ve anlam
kazanmistir. Dolayisiyla eser, Site-specific (in situ) bir smiflandirmay1

barindirmaktadir.
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4.1.5 Serkan Taycan

Calismalarinda genellikle belgesel nitelikli fotograf serileri lizerine g¢alisan
Serkan Taycan, kentlesme, kentsel yasam, aidiyet gibi konulara odaklanmaktadir.
Taycan’in calistigi konular genellikle fotograflarimi g¢ektigi ve siire¢ igerisinde
deneyimledigi tiirdendir. Taycan, giizergah olarak belirledigi baz1 kent imgelerini
harita ve metinler iizerinden bazen boyutlandirarak yerlestirmelerini yaparken bazen

de yiiriiyerek tecriibe etmektedir.

Sanatg1 Taycan, 13. Istanbul Bienali'ne Iki Deniz Arasi isimli projeyle
katilmigtir. Taycan bu projede, Istanbul’da 69 kilometrelik bir giizergahi, mekana
odakli bir yaklasimla topografi ve flora 6zelliklerine dikkat ¢ekmek adina 4 giin
boyunca yiiriiyerek, fotograflarimi ¢ekerek tekrar gozden gegirilmesi gerekliligine
dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 32: Serkan Taycan, Iki Deniz Arasi, 2013 Between Two Seas, 2013,
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Kaynak: 13. Istanbul Bienali Rehberi (2013:423). IKSV ve YKY
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Gorsel 33: .
Serkan Taycan, Iki Deniz Arasi, 2013

Kaynak: 13. Istanbul Bienali Kitab1 (2013:97). Sanat¢iyla soylesiden, Kasim 2011,
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yapi Kredi Yaymnlart.

Taycan, bu giizergahi, bir grup esliginde yiiriiyerek deneyimlemistir. Ayrica
katilime1 ve kolektif ruhu tasiyan calisma, dogal bir izleyici katilimini da
barmdirmistir. Ciinkii mekanda yiirtime siireglerinde katilimei sayist beklenmedik bir
diizeyde yer yer sayi olarak artmis ve iliskisel bir ortam saglamistir. Dolayisiyla proje,
sanat mekan iliskisi tizerinde fiziksel bir birlikteligin yaninda iliskisel, deneyimsel ve
duyumsal birliktelik de kurmustur. Ayrica giizergahta yiiriime performansi, insa
edilmis bir durumdan c¢ok, dogal bir siireci, deneyimi, goézlemi barindirmistir.
Katilimcilar, fiziksel ortami, aktif iligkili, duygusal etkilesimli bir ortama
dontstiirmiislerdir. Bu da yapitin bir siirece dayanarak kendini ingast s6z konusudur.
Yapitta, katilime1 sayisinin siire¢ igerisinde sayr olarak dogal bir degiskenlik
gostermesi, daha dogrusu degisim ve gegicilik ifadelerine de yer vermesi 6nemli bir
vurgu olusturmustur. Nitekim ¢alismanin olusumunu barindiran bu siireg, ¢calismanin
da kendisi olmus ve bir siire¢ sanati ornegine taniklik etmistir. Sanatin yerlesik
formlarinin 6tesinde duran bu eser, bir yiiriime performansinin da 6tesindedir. Cilinkii
yiiriime performansi, eserin kendisidir. Yani yiiriime, savin kendisidir ve dolayisiyla
katilimcilar (yiiriiyenler), eserin iiretiminde basat rol olmuslardir. Hatta calisma,
izleyiciyi de ortadan kaldirmistir. Dolayisiyla Taycan’in, yiiriime giizergahini biitiinsel

bir ifade arac1 gérmek daha dogru bir yaklasim olabilir.
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Iki Deniz Arasi adli eser, aslinda bir sanat triiniinii ortadan kaldiran bir
konumdadir. Eser, daha ¢ok bir dokiimantasyon islevi niteligindedir. Yiirime ve

dahilinde edinilen tecriibe, doganin kendisine ait 6geler, calismanin kendisi olmustur.

Iki Deniz Arast adli projenin, kendi mekaninda iiretilip, orada anlam kazanmas1
Site-specific (in situ) bir smiflandirmayr barindirmistir.  Calismanin, ozellikle
belirlenen bir giizergahtan/noktadan hareketle ve izleyicinin karsilikli etkilesimiyle de
olusmasi ayrica bir Varis Noktasi sanatina da olanak saglar. Bu calisma, kendi
kosullarini / siirecini olusturan bir mekan anlayisiyla, katilimciyr yonlendiren tavir
sergilemis ve ayrica Varis Noktasi smiflandirmasi saglamistir. Calisma, kendi
mekaninda siire¢ igceren bir yapida iiretilmis, orada anlam kazanmis ve mekana 6zgii
bir anlatimla site specific (in situ) bir siiflandirma saglamistir. Taycan’in Iki Deniz
Arasi eseri, bir mekan i¢inde o mekanin biitiin 6zelliklerine dogrudan dikkat ¢eken ve

mekana biitlinliik saglayan yapidadir.

4.1.6 Nil Yalter-Judy Blum

Calismalarinda toplumsal konulara agirlik veren Nil Yalter, “1960°11 yillardan
itibaren politik, ideolojik, estetik ve erkek egemen anlatilar1 6zgiin kadin bakis agisiyla
yeniden tanimlar. Yalter, dogu-bati, modernite gelenek arasindaki gerilimleri,
ekonomik, politik ya da sosyal ayrimciliga maruz kalan figiirleri, baskin tarihlerin
icinde Otelenmis hafizalara ait sesleri bellege dahil etmekle kalmaz, estetik-belge
arasinda bicimlenen melez liretimler ve cogul medyalarla bu sesleri sanat tarihi anlatisi

icine eklemleyerek goriiniir kilar” (Yiicel, 2013:204).

Yalter, 13. Istanbul Bienali’ne sanat¢1 Judy Blum ile Paris Isik Sehri adli
eseriyle katilmigtir. Paris’i Dogulu ve Batili goziiyle yeniden yorumlayan Yalter ve
Blum, bu ¢alismada toplumsal yasamdaki bazi kent mekanlari tizerinde durmuslardir.
Yalter, Blum ile “Paris’i ‘iki yabanci’nin goziinden yeniden yorumlamaya girisir. Kent
mekani hem homojen hem pargalidir ve toplumsal yasama ait her mekan gibi bilgi-
iktidar stratejilerinin drgiitlenme kaliplar1 dogrultusunda sekillenmistir. iki sanatginin
siyah beyaz fotograflari, desenleri ve yazdiklari notlarla destekledikleri bu arastirma,
Paris’in, mimar ve sehirciler tarafindan betimlenmis gilindelik yasami ve calisma
hayatini, dini, biirokratik, kiiltiirel, politik ve ticari olarak boliinen mekanlarini igine

alir. Sanatgilar, Paris’in yirmi bolgesinde ¢ektikleri fotograflar1 kumaslara dikerler ve
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ilcelere gore ayirdiklar: her bir parcaya, o bolgeye dair notlarini, fotograflarini ve
desenlerini iglerler” (Yiicel, 2013:204). Bu eser, odaklandigi mekéanin (Paris’in bazi
bolgeleri) tarihine, sosyo/kiiltiirel yasant1 bi¢imine ve hafiza 6zellikleri tizerine kurulu
oldugundan mekana yonelik bir ifade olusturur. Dolayisiyla eser, bu mekanlarda
yasayan insanlarin birbirleriyle etkilesimini, sosyopolitik, kiiltiirel ve olusan bellek
yapisini ortaya koyan bir 6zellik tasimistir. Eser, mekanin tarihinden, belleginden,
kiltliriinden bir siniflandirma tasimistir. Eser, Paris’in bazi yerlesim bolgelerine odakl

oldugundan mekéana yonelik kendini var etmistir.

Gorsel 34:
Nil Yalter — Judy Blum, Paris Isitk Sehri [Paris Ville Lumiere], 1974 Paris City of Light
[Paris Ville Lumiére], 1974,

PARIS VILLE LUMIERE
SISIEME  ARRONDISSEI
ECOLE DES BEAUS ARTS.LES
L CAFE DE FLORE

T
la.';.;::‘.
===

ATEAU BEAUBOURG-LE
AND. TROIDE BECULTURI

Kaynak: 13. Istanbul Bienali Rehberi (2013:203). IKSV ve YKY.
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4.1.7 Sulukule Platformu

Sulukule Platformu, “2007 yili ocak aymnda Asli Kiyak Ingin, Derya Niiket
Ozer, Funda Oral, Nejla Osseiran, Deniz Mukan tarafindan kurulmustur” (Amado,
2013:320, 13. Istanbul Bienali Rehberi). Agirlikli olarak kentsel doéniisiim
politikalarina ve bu politikalarin olusturacagi doniisiim bigimlerine odaklanan
Sulukule Platformu sanatcilari, 13. Istanbul Bienali’nde Sulukule semti mekanlarinin
kentsel doniisiim siirecine vurgu yapmislardir. Semt kimligi ve bellegine odakli
pratikler olusturan ¢alisma, yasanan sorunlari, iiretilmeye calisilan ¢oziimleri semt
sakinleriyle goriisme, sunum, roportaj gibi pratiklerle mercek altina almistir. Caligsma,
ayrica 13. Istanbul Bienali’nin ana mekanlarindan olan Galata Rum Ilkokulu’nda farkli

sunum sekilleriyle de devam etmistir.

Gorsel 35:

Sulukule Platformu,
bl

Kaynakea: /3. Istanbul Bienali Rehberi (2013:319). IKSV ve YKY.

Bu ¢alisma, Sulukule’nin kentsel doniisiim ¢ergevesine girmesinin mahallenin
olusturdugu kiiltiirel dinamikleri ortadan kaldiracag: diisiincesini barindirmaktadir.
Sulukule Platformu, bu kolektif ¢aligmada videolar ve detaylarla mahalle kiiltiiriinii,
tasidigr bellegi ve kimligi, iiretilen ¢oziimleri ve bu siirecleri deneyimleyerek ve
duyumsayarak irdelemistir. Calisma, direk mekana odakli, yapildigi mekanin
0ziinden, siirecinden dogan bir yapida gelismistir. Dolayisiyla calisma, orada yasayan
insanlara soru soruldugu, toplantilar yapildigi, goriisler alindigr ig¢in katilimci ve
iliskisel bir siniflandirma saglamistir. Ayrica site specific (in situ) bir siniflandirma
igine giren g¢alisma, olustugu mekan olmaksizin var olmasi miimkiin olmayan bir
calismaya donligmiistiir. Calismanin olustugu mekan, bir sanat nesnesi muamelesi

gormustur.
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4.1.8. Volkan Aslan

Giinliik yagsamin eskittigi nesneler iizerine ¢alismalar yapan Volkan Aslan,
sanat pratiklerinde giindelik nesneleri imgelere doniistiirmektedir. 13. Istanbul
Bienali’ne Galata Rum ilkdgretim Okulunda Oyunlar Oyunlar Oyunlar isimli eseriyle
katilan Aslan, nesneleri doniistiiren ve imgelestiren tavriyla dikkat ¢ekmistir. Aslan,
enstalasyonunda uluslararasi spor etkinliklerinin simgesi olan mavi, kirmizi, sari,
siyah ve yesil renkli bes halkay1 birbirine ge¢mis, neon 1sikli sekilde yeniden

tasarlayarak mekanin tavanina asmistir.

Gorsel 36:
Volkan Aslan, Oyunlar Oyunlar Oyunlar

Kaynakea: 13. Istanbul Bienali Kitab1, (2013:420). IKSV ve YKY.

Aslan, bu halkalar1 egri, simetrik olmayan bigime doniistiirerek miidahale etmis
ve 1920’den beri varlik gosteren uluslararasi spor etkinliginin kurumsal kimligine
gondermede bulunmustur. Ancak bu eser, sadece olimpiyat oyunlarindaki yapiya
degil, ayn1 zamanda kamu ve kent mekanlarina da bir gonderme barindirmaktadir. 13.
Istanbul Bienali Rehberi'nde Ozge Ersoy’un ifadesiyle (2013:332-333); “Aslan
kullandig1 soluk neon 1siklar ve her an yikilacakmis gibi goriinen sergileme bigimiyle
beklenmedik bir miidahalede bulunuyor ve varsayilan barig ve ilerleme idealizmi
yerine, hasar gorebilirlige isaret ediyor”. Mekanin tavanindan asagi dogru sarkan

renkli neon halkalar, kavramsal ifadeye doniisen yapisiyla bir yapitin sergileme
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bi¢imine ve hatta heykel algisina da sorgulama saglar. Nitekim Volkan Aslan, bir
mekanin zemininde ya da duvarinda aligilagelen yerlestirme bigimini, Duchamp’mn
1200 Koémiir Cuvali adli ¢alismasindaki tavriyla, tavandan sarkan bir ifadeyle
olusabilecegini tekrar hatirlatmistir. Aslan’in eserinde asili duran ve kiitleyi enerjiye
ceviren halkalar, birer sanat nesnesi olarak heykel algisini tersine gevirir sekildedir.
Oyle ki zeminden dikey dogrultuda uzanan heykel algis1 burada tavandan zemine
dogru uzanan sekliyle ve mekanla iligkisel bir baglamla yerlesik algilar1 kirmistir. Yine
Ersoy’un ifadesiyle (2013:332-333); “Kendi halinde bir heykel olmaktan ziyade, neon
halkalar mekan algistyla da oynayarak bir atmosfer yaratiyor”. Burada nesne, giindelik
bir ifadenin Otesinde sanatin, toplumsal ve sosyal yapinin yerlesik algilarina bir

sorgulama tasir.

Gorsel 37:
Volkan Aslan, Oyunlar Oyunlar Oyunlar

Kaynakca: /3. Istanbul Bienali Rehberi (2013:331). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yapi Kredi
Yayinlar.

Dolayisiyla Aslan’in mekanin fiziksel 6zelliginden (tavanindan) hareketle bir
smiflandirma i¢ceren Oyunlar Oyunlar Oyunlar isimli enstalasyonunda halkalar, tahta
tavanin bir kirisinden asag1 dogru sarkarak, biitlinliik saglayan sekilde mekan algisini
giiclendirmistir. Ayrica bu halkalar, soyut kavramsal bigimli heykel olarak mekanin

var olan algisina yeni bir 6neri sagladig1 sdylenebilir.
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4.1.9. Sener Ozmen

Calismalarinda video, fotograf, performans gibi farkli disiplinleri kullanan
Sener Ozmen, sosyo-politik durumlari ironik ve estetik bir dille aktarmaktadir. Plastik
anlati olarak nitelendirdigi ¢alismalarinda, fotograf ve videolarinda merkez-gevre
iligkisi, sanatsal uygulamalarin arkasindaki kurumsal/kiiresel, kiiratoryel giic odaklari,
kimlik {izerine yogunlagsmaktadir” (Yildiz, E. 2008: 264). Hasan Biilent Kahraman’a
gore (2013:246); Ozmen, “2000’ler boyunca donemi neredeyse tayin eden birkag
onemli is iiretmisti. Ozmen’in sistemle gatisan genel bir anlayisi ve tavr1 vardi. Bu
catisma sadece politik bir tutumdan kaynaklanmiyordu. Ozmen, yerlesik sanat
‘diinyast’yla ve kurumlariyla da zitlastyordu™. Yurtici ve yurtdisinda bir¢ok sergiye ve
bienal etkinligine katilan Ozmen, 13. Istanbul Bienali’ne Optik Propaganda ve Isimsiz
adli eserleri ile katilmigtir. Ancak tez caligmasinda Optik Propaganda adli eseri
tizerinde durulmustur. Optik Propaganda eserini sergi mekaninin bir duvar cephesini
kullanarak olusturan Ozmen, bu mekan1, geleneksel, kiiltiirel bir ortama
dontistirmistir. Eserde sergi salonunun bir duvar cephesi, posu oOrtiisiiyle
kaplanmistir. Ozmen, bilgisayar ortaminda posu ortiisiinii takim elbiseye cevirerek
giymistir. Ozmen, giydigi posudan takim elbiseyle yaslanir bir vaziyette poz vermistir.
Genellikle Dogulu erkekler tarafindan giyilen posu Ozmen’in sorgulamasiyla bir
imgeye doniligsmiistiir.

Gorsel 38:
Sener Ozmen, Optik Propaganda (2012)

Kaynakea: 13. Istanbul Bienali Kitab1 (2013:391).IKSV ve YKY.
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Ozmen’in giydigi posudan takim elbise, kurumsal hiyerarsinin kusursuz
kiyafetini ifadelendirmekte, esas varlik sekline, kiltiirel durumuna gondermede
bulunmaktadir. 13. Istanbul Bienali Rehberi’nde Barbara Heinrich’e gore (2013:228);
“Bilgisayarda yaratilan Kusursuz Posu (2012) ortiiniin en ufak bir defosu olmayan
halini sergiliyor. Takanin kisisel tarihinden bagimsiz olarak posunun siisleme sanati,
minyatiir ve natiirmortla da baglantis1 var, bdylelikle bu ortii geleneklerin muhafaza
edilmesi i¢in de bir ¢agrida bulunuyor.” Ozmen’in eserinde posu, kiiltiirel bir ifade
olarak mekanin bir dznesi haline de gelmistir. Ozmen’in Optik Propaganda eserinin
mekanin fiziksel 6gesinden hareketle olustugu sdylenebilir. Nitekim Ozmen, mekanin
duvarini posu nesnesiyle kaplamis ve yeni bir platforma doniistiirmiistiir. Calismada
posu nesnesiyle olusturulan bu yeni mekén, ayrica var olan mekanin devami
niteliginde olmus, hatta bir sark kosesini andirmistir. Calismada diger bir 6zellik ise
Ozmen’in oturus bi¢cimindeki olusan beden dilidir. Ozmen’in oturusundaki beden dili
geleneksel olanin korunmasma bir c¢agri ifadesi tasimaktadir. Kendinde giiven
duygusunu eksik gérmeyen beden, olusturdugu bu dilini yine kendi 6ziine bir isareti

olarak ifade edilebilir.

4.1.10. Didem Erk

Yurti¢i ve yurt disinda bircok sanat etkinligine katilan Didem Erk, farkl
disiplinler {izerinde ¢alismalar yapmaktadir. “Performans, video, yerlestirme ve metni
arag olarak kullanan sanatgi, islerinde dil, hafiza ve sinir kavramlarinin mekanla iliskili
siirsel taraflar1 iizerine aragtirmalarim1 = siirdiirmektedir. Hatirlama eyleminin
performatif yonleri ile baglantili olarak, hafizanin olas1 kusur ve kurgusalliklarini
irdelemistir” (artxist.com). Erk’in yasam alanlarinin sinir noktalarinda hareketlerin,
kelimelerin ve ritmik ifadelerin 6nemli yer tuttugu soylenebilir. Erk, 13. Istanbul
Bienali’'ne “Arsivierde izim bulunmasin isterdim” (Sirkiran | Secret Decipherer |
Mistiko Spastis) ve “Arsivierde Izim Bulunmasin Isterdim (Mekamm Dat¢a Olsun)”

isimli iki yiirime performans: gerceklestirmistir.
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Gorsel 39: ) )
Didem Erk, “Arsivilerde Izim Bulunmasin Isterdim (Mekanim Dat¢a Olsun)” (2013)

Kaynak: https://walkingart.interartive.org/2018/12/didem-erk

Erk’in bu yilirlime performansi, hikayelerle dolu oldugunu diisiindiigii kentler
tizerine kuruludur. Sanatg1 Erk, her kenti bir kiitiiphane, isleyen dil ve yasayan
mekanizma gorerek yiirime performansii sergilemistir. Didem Erk, Theodor
Ringborg ile yaptig1 sdylesisinde performansi ile ilgili siirecini soyle ifade etmistir
(2013:354);

“Kibris'in Lefkosa kentinde gecirdigi siirede gelistirdigi ve devam eden bir
proje. Erk, kenti bir kiitiiphane olarak gormeye ve kentin Kuzey ve Giiney
kesimlerinde dolasmaya ve okumaya basladi. Kentin (diger kentler gibi)
hikayelerle dolu oldugunu gérdii ve dil bir yer oldugundan, Lefkosa’yr herhangi
bir kiitiiphane gibi, bir hikdye kutusu gibi ele aldi. Sanat¢imin Kuzey ve Giiney
Kibris’ta yaptigi performansin video kayitlart sergi mekdninda da ikili video
projeksiyonla kuzey ve giiney akslarinda gésterildi”.

Yasadigr kent mekanlarinda hareket ettigi noktalar1 bir yolculuk hikayesi
olarak goren Erk, bu hikayelerde olusan diisiinsel, sosyal sinirlar1 kendisi de bir
glizergdh boyunca yiriiyerek kaldirmig bigimdedir. Erk, biri Kibris’n Kuzey ve
Giiney kesimlerinde (kent ig¢inde), digeri Dat¢a’da (deniz kenarinda) olmak tizere iki
giizergah {izerinde VYiiriime performansi sergilemistir. Bu yolu yiirliyerek
deneyimleyen Erk, siir okumasi yaparak diisiinsel ve sembolik anlatimlar sergilemistir.
Didem Erk bu yiiriime performanslarini kayit altin alarak video ¢alismasi seklinde
Arter Cagdas Sanatlar Miizesi’nde sergilemistir. Erk, videoda elinde Can Yiicel’in siir

Kitabin1 okuyarak yiirtimektedir. Datca’daki yiiriime, deniz kenarindaki toprak yolda
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ve yer yer asfalt yolda gergeklesir. Erk, dalgalarin sesi esliginde elindeki siir kitabinin
her bir sayfasin1 okumakta ve okuduktan sonra sayfay: yirtmaktadir. Erk, yirttig1 her
sayfay1 agzinda ¢ignedikten sonra yere atmaktadir. Sakin bir performans yiiriiyiisi
sergileyen Erk, sanki hi¢ bitmeyecek bir anlatiya odaklanmaktadir. Basak Senova’ya
gore (2017);

“Performanslarinda kullandigi kaynaklar ve eylemler soyut ve sembolik
olmaya baslyor. Ornegin hem Kibris'ta cekilen “Arsivierde Izim Bulunmasin
Isterdim (Swrkiran | Secret Decipherer | Mistiko Spastis)”, hem de Datca’da
cekilen “Arsivlerde Izim Bulunmasin Isterdim (Mekanim Datca Olsun)” baslikii
islerinde yiiriirken kitap okumasi ve her bir sayfayr okumayi tamamladiktan sonra
sayfalart  bir bir koparip c¢ignemesiyle sonu olmayan, gordiiklerimiz,
duyduklarimiz ve hayal ettiklerimizi iist iiste ¢cakistiran bir tekrar eylemi iizerine
kurulur. Manzara, dil, ses ve sanatcinin eylemi birbirine geger. Yine de bu
performansa taniklik eden tek sey kameradwr. Seyircisi yoktur. Eylemi hi¢bir
zaman gimdiki zamanda ger¢eklesmez, seyirciye aktarilan hep arsivlenmis

olandir. Bu islerin ¢ekildigi yerler oldukca onemlidir; bu yerler islere sadece
tarihi degil aymi zamanda siyasi, sosyal ve kiiltiirel zeminler olusturur”.

Dolayisiyla Didem Erk’in bir yer olarak yiirtidiigii giizergahin, ‘yer’ in 6tesinde
bir anlama biirlindiigii sdylenebilir. Burada ‘yer’, fiziksel bir anlamin &tesinde, onu
sarmalayan bir¢ok katmanla: gevresel, kiiltiirel, dilsel, kavramsal faktorlerle igsel bir
yapiya doniisiir. ‘Yer’, lizerinde yasayan bireylerin, biitiin yasamsal aglarin1 ordiigii
biitiinsel bir 6zne olusturur. Ayse N. Erek’in ifadesiyle (2012:13); “Bir cadde, iizerinde
yiiriiyenlerle ‘yer’lesir. Boylece bir bakima kisinin kendi biinyesi ile cisimlestirdigi bu
mekan, insan deneyiminin fiziksel ve mekénsal ifadesini buldugu bir ‘yer’ haline
gelir”. Bu baglamda mekan, sadece duyularla algilanan degil ayn1 zamanda tinsel bir
yapiya, hatta postmodern bir algiya, soyut, dijital bir mekanizmaya ve daha da Gtesi
bir yanilsamaya da doniisebilmektedir. Temel faktor olan bireyin mekana yiikledigi bu
aglar farkli yansimalarla tarihsel, sosyal, felsefik, kavramsal yapilanmalarla zengin
anlamlara biirlintir. Erk’in, performansinda bir kiitiiphane olarak gordiigii Kibris’in
Kuzey ve Giliney kentlerini kendi dilleri, aksanlar lizerinden yiiriiyerek, poetik bir
tasavvurla gostermeye ¢alismasi, yanilsamadan c¢ok bir hakikatin imgeye
dontisimiidiir. Erk’in deneyimledigi mekanlar, sinirlariyla, kiiltiirel ve sosyal
dokulariyla performansinda imgelere dontisiir sekildedir. Dolayisiyla yiirtime
performansi, mekana yonelik bir anlatim saglamaktadir. Erk’in performansi mekanin
tarithinden, belleginden, kiiltiiriinden bir siniflandirma tasimistir. Erk’in performansi

ayrica bir deneyim ve duyumsama siiflandirmasi igerisine de girmistir.
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4.1.11. ipek Duben

Giincel sanat pratikleri iizerine ¢alisan ipek Duben, yurt icinde ve yurt disinda
calismalarim siirdiirmektedir. “Ipek Duben sosyoloji, siyaset bilimi gibi alanlarda
calistiktan sonra giincel sanatlar pratigine varmis bir sanatci, ayni zamanda kendi sanat
pratigine iligkin kuram iretmeyi de onemsiyor” (Durmusoglu, 2013:148). Resim,
heykel, yerlestirme ve video gibi karisik tekniklerle galisan Duben, cinsiyet, kimlik,
bellek, yabancilasma, go¢ ve kiiltiirel konular iizerinde yogunlasmaktadir. 13. Istanbul
Bienali’ne Manuscript adli eseriyle katilan Duben, aragtiran ve arsivleyen tavriyla
dikkat ¢ekerek, otobiyografik bir tarzda, kendi portresi tizerinden kimlik, cinsiyet ve
g6¢ gibi kavramlari irdelemistir. Eser, Antrepo no.3 mekaninda zeminde hazirlanan
bir platform diizenegi iizerinde kurulmustur. Bu diizenekte mekanin fiziksel

ozelliklerinden (duvar ve zemin iizeri) yararlanilmigtir.

Gorsel 40:
Ipek Duben, Manuscript 1994, 1993-1994

Kaynak: 13. Istanbul Bienali Rehberi (2013:149). IKSV ve YKY.

Diizenek, dikdortgen bir yiikselti seklinde, tstii cam Ortiilidir. Eserin ana
temasi olan kadin portresi diizenegin ortasindadir ve etrafinda geometrik big¢imli
materyaller yer alir. Mekanin zeminde bir sunum havuzunu andiran yapi, her iki

tarafindaki duvarla etkilesim halindedir. Zemindeki kadin portresi, mekanin duvarinda
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iligkisel bir diizeyle biitiinsellik olusturarak yerlestirilmistir. Ciinkii zeminde ve
duvardaki kadin portresi ayni kisidir. Zemindeki kadin portresi merkezi bir konum
olusturarak tek halde iken, duvarda kadin portresi ¢cok sayidadir ve farkli bigimlerde,
boyasal miidahalelerle yer alir. Oviill Durmusoglu’nun 13. Istanbul Bienali
Rehberi’ndeki ifadesine gore (2013:150); “Manuscript 1994 evrensel ve yerel olanin
karsilastig1 noktada, sanat¢inin kendi liretim siireciyle yiizlestigi ve konustugu 51
parca resim iizerine kurulmus, dort ciimlelik otoportre bir metnin diizenlemesi.
Batidan gelen otoportre geleneginin sagdan sola arkadan 6ne ilerleyen Arapca temelli
bir diisiinme ve anlat1 estetigiyle yeniden kurgulanmasi, dncelikle izleyiciye durdugu
ve isi okudugu yerle ilgili 6nemli bir soru soruyor”. Manuscrip 1994 eseri, bir siir ve
metinden olusan yapisiyla kadin kimliginin modern olma cabasini konu almistir.
Enstalasyonu olusturan metinlerin, gelenek ve modern kiskacinda sikismis, kendini
arayan bir kadin figliriinli tasvir ettigi sOylenebilir. Kadina barbarca ve otoriter
yaklagimin aliskanligi bitsin istercesine bir tavir olusur. Bienaldeki ‘Anne Ben Barbar
miyim?’ sorusunda kimin barbarlig1 tekrar cevap arar. Dolayisiyla Duben’in
eserindeki portresi, bir temsiliyeti yiiklenmis bigimdedir. Manuscript 1994 adl eser,
merkezine aldig1 kadin figilirlinii mekanin fiziksel 6zelliginden (duvar ve zemin) bir

siiflandirmayla ve bir temsiliyetle anlatim sergilemistir.

4.1.12. Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh

Lale Miildiir, Tiirkiye’de ve diinyada siir, deneme ve roman yazilariyla etkin
olan sanatcilar arasinda olup, 13. Istanbul Bienali’nin temasinin olusmasmda da
onemli bir isim olmustur. 13. Istanbul Bienali Rehberi’nde Miildiir’iin bienalin
temasina katkist ve calismasi iizerine ifadeleri soyledir (Amado, 2013:286); “13.
Istanbul Bienali’nin basligin1 Lale Miildiir’iin deneme yazilarini topladig: ‘Anne, ben
barbar myymm?’ adli eserinden Odiing alan Erdemci’nin davetiyle, bugiine kadar
cekilen yaklasik 300 saatlik malzemeden bienal sergisi i¢in ‘kesilmis’ anlarin
toplamina doniisliyor”. Lale Miildiir’iin, kendi yazilarindan olusan ve toplum iizerine
bir sorgulama bigimi edinen “Anne, ben barbar miyim?” temasi, 13. Istanbul

Bienali’nin ruhunu sekillendirmistir.

Miildiir, 13. istanbul Bienali’nde Az:li Yesil adl1 uzun bir yiiriime performansini

Kaan Karacehennem ve Franz von Bodelschwingh ile gerceklestirmistir. Lale
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Miildiir’iin yiiriime performansinin, gorsel ve isitsel olarak zengin bir doyuruculuga
sahip olmasi, ayrica bienalin genel yapisini da zenginlestirmistir. “Uzun metrajli filme
giden yolda bir istasyon olan Azl Yesil (2013) hem zamaninin Istanbul’unda kamusal
olanin/alanin igindeki vahsi, kirilgan ve tekinsiz anlar topluyor, hem de bizi ‘anin’

icinde sakli duran siire yaklastirtyor” (Amado, 2013:286).

Gorsel 41:
Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh, Azl Yesil, video, 2013

Kaynak: 13. Istanbul Bienali Rehberi (2013:287). IKSV ve YKY.

Galata Rum Ilkogretim Okulu’nda gdsterimi gerceklesen Azili Yesil adli video,
ozellikle Istanbul sehrinde kamusal alanlarin yasamdaki yerini ve tarihsel siiregteki
dontigiimlerini irdelemektedir. Videoda, siradan gibi duran olaylar, mekanlardaki
doniistimler ve Lale Miildiir’lin giinliik yasam deneyimleri mekana odakli bir yaklagim
saglamistir. Dolayisiyla ¢alisma, mekanlarin sosyal-tarihsel yeri/dontisiimleri

tizerinden deneyime odakli bir siniflandirma igerisine girmektedir.

Goriildiigii lizere 13. Uluslararast Istanbul Bienali, degisen sergileme
mekanlar1 ve bu mekanlarin sanat eserlerinin olusumuna olan katkilariyla farkl
fonksiyon, anlam ve referanslar yiiklenmistir. 13. Istanbul Bienali’nde yer alan Tiirk
sanat¢ilarin eserlerinin gergeklestigi mekanlar kendi i¢inde farkli 6zellikler tagimistir.
Eserlerin yer aldigr mekanlarin bazilari; tarihi ve kiiltiirel 6zelligi olan, bazilari ise
farkli fonksiyonlarla tarihi yap1 grubuna girmeyen ancak farkli islevler edinmis ve
cevresiyle entegre olmus, bellek olusturmus mekanlardir. Bazilari ise var olan
fonksiyonlari ile sergi ve etkinlik baglamlariyla iligkisel bir ortama doniigen mekanlar
olmustur. Bienal mekanlarindan olan Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu, tarihi ve

kiiltiirel bir yap1 grubunda olup, bellek olusturmustur. Neo-klasik bir tisluba sahip
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okul; tarihi ve kiiltiirel yapisiyla bircok sanatsal ve kiiltiirel faaliyete ev sahipligi
yapmaktadir. Antrepo no.3 binasi ise tarihi bir gruba girmeyen ancak, depo olarak
yillarca kullanilan, yasanti, an1 biriktirerek ¢evresiyle entegre olmustur. Depo olarak
kullanilan binanin yikilma karar1 ve Erkmen’in direk bu mekana yonelik ¢alisma
liretimi buray1 sanatsal bir imgeye dontistiirmiistiir. Bienal mekanlarindan olan Arter
Cagdas Sanatlar Miizesi, Salt Beyoglu ve 5533 ise ozellikle cagdas sanatin énemli
etkilesim mekanlarindandir. Farkli disiplinlerden sanat iiretimlerine ev sahipligi yapan

bu mekanlar, bugiiniin sanat nabzin1 taze tutmaktadirlar.

Bu baglamda 13. istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatgilarin eserlerinin farkl
ozelliklerle mekana yonelik anlatimlar sergiledigi goriilmiistir. Bienal’de Tiirk
sanat¢ilarin bazi eserleri, mekanlari ile dogrudan iliski kurarak site-specific (in situ)
bir siiflandirma igerisine girerken, bazilar1 farkli teknik ve kavramlar iizerinden
mekana yonelik anlatimlar sergilemistir. Bienalde diger eserlerin bazilari ise mekanin
bir 6zelligi kullanilarak (islev, 151k, renk, yapi, tarihsel veri, bellek v.b) yer almas,
bazilar1 ise konu olarak mekani ele alan/deneyimleyen/duyumsayan bir ozellik

tagimistir.

13. Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatgilarin eserlerindeki mekana ydnelik
anlatimlarda farkli vurgular yer alir. Bu vurgulardan birisi, kentlerin tarihi, kiiltiiri,
bellekleri ve dogasi iizerinedir. Ozellikle sehir olarak kentsel déniisiimler ve yeni
yapilanmalar sonucunda Istanbul kentinin dogasinda yatan bitki ve flora tabakasinin
yok olacag1 diisiincesi eserlerin olusmasina kaynak olusturmustur. Kiiltiirel, stratejik
ve tarihi dinamigi yiiksek olan Istanbul sehri, kentsel doniisiim kapsaminda olan
alanlarinin doga ve mimari yapisinda olusturacag diisiiniilen degisimler, 13. istanbul
Bienali’ne katilan Tiirk sanatgilarin eserlerinin de dnemli bir dinamigi haline gelmistir.
Dolayisiyla Istanbul kenti, bienal eserlerinde sanat mekan iliskisi iizerinden fiziksel
birliktelik kurarken ayn1 zamanda tarihsel, belleksel, iliskisel, deneyimsel ve duyumsal
bir birliktelik de kurmustur. 13. Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanat¢ilarin mekana
yonelik anlatimlarinda diger vurgu ise, kiiltiir, kimlik, bellek ve sosyal yasanti

uzerinedir.

Bienale katilan Tiirk sanatcilarin eserleri farkli smiflandirmalarla mekana
yonelik anlatimlar saglamistir. Ozetlemek gerekirse; 13. Istanbul Bienalinde 12 eser

incelenmistir. Bu incelemede, 3 eser site specific (in situ) bir siniflandirmayla, 2 eser
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mekanin tarihinden/belleginden hareketle, 5 eser mekanin fiziksel ozelliginden
hareketle olusmus, 2 eser ise bir deneyim duyumsama ve izleyici katilimh
gerceklesmistir. Bienal’de Ayse Erkmen’in Antrepo no.3 mekaninda gergeklestirdigi
Kiitkiitkiit adli eseri, olustugu mekanin bitiiniinii sanatsal bir ifade aracina
dontistiirmiistiir. Antrepo no.3 mekani fiziksel, belleksel ve islevsel bir nitelik tagimas,
site-specific (in situ) bir siniflandirma kazanmistir. Halil Altindere’nin Antrepo no.3’te
olusturdugu Giivenlik adl1 enstalasyonu ise, mekana yapilan fiziksel miidahale ve sanat
eserindeki olgek kullanimu ile dikkat ¢ekmistir. Giivenlik heykelinin standart boy
oOl¢iilerinin altinda mekanda yer edisi ve izleyicilerle ayni karede yer alisi, mekani ters
bir algiya biiriindiirmiistiir. inci Eviner’in Galata Ozel Rum ilkdgretim Okulu’nda
gerceklestirdigi Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit eseri, ¢esitli giindelik nesnelerle, yasam
alanlar1 olusturmus, mekanin tarihinden / belleginden bir siniflandirmayla olusmustur.
Eviner’in sanat ve yasam arasinda iliskisel deneyimler olusturan enstalasyonu, ayrica

deneyim/duyumsama/izleyici katilimli ve kolektif bir siniflandirma da barindirmistir.

Serkan Taycan’m ki Deniz Aras: ¢alismasi ise, bir mekan i¢inde o mekanin
ozelliklerine dogrudan dikkat ¢eken, mekanla biitiinliik saglayan bir yapi sergilemis
ve oradaki yiiriiylis giizergahi, biitiinsel bir sanatsal ifade aracit olmustur. Taycan’in
calismas1 kendi mekaninda iiretilmis, orada anlam kazanmis ve site-specific (in situ)
bir simiflandirma barindirmistir. Taycan’in c¢alismasinda mekén; 6zne olarak
izleyicinin yiiriiyerek deneyimledigi, duyumsadigi ve iligkisel ortam sagladigi alan

olmus ve bir varis noktasi sanatini olusturmustur.

Murat Akagiindiiz’iin videosu, sergi salonunda yer almis olsa da video
goriintiileri kendi mekaninda (barajlarda) tretilmis site-specific (in situ) bir anlam
kazanmistir. Sulukule Platformu’nun c¢alismasinda ise mekén; kentsel doniisim
kapsamina giren-girecegi diisiiniilen alanlarin 6ziinde yatan kiiltiirel dinamiklerin
ortadan kalkacag diisiincesiyle yer edinmistir. Sulukule Platformu’nun Ritim Dersleri
Veriliyor galismasi, vurguladigi mekanlarin kiiltiiriing, tasidigi bellegi goriismelerle,
roportajlarla aktararak iliskisel ve katilimct bir siniflandirma saglamistir. Calisma,
ayrica kendi mekaninda tiretilmis, mekani olmaksizin varolmasi miimkiin olmayan bir

yapi tagimig Ve site-specific (in situ) bir siniflandirma da saglamistir.

13. Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatg¢ilarin eserlerindeki mekana yonelik

anlatimlardaki diger gii¢lii vurgu ise, yine mekanlarin (kentlerin, yerlesim alanlarinin)
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tarihsel, kiiltiirel ve sosyal dinamikleri iizerine olmustur. Sener Ozmen, Vokan Aslan,
Didem Erk, Ipek Duben, Lale Miildiir-Kaan Karacehennem-Franz von Bodelschwingh
ve Nil Yalter’in eserleri, cesitli anlatim ve vurgularla mekanin fiziksel 6zellikleri,
tarihsel, kiiltiirel ve kimlik yonleri tizerinedir. Bu anlatimlarda mekan; biitiinsel olarak
yerel ve evrensel boyutlarda bir diisiinme ve anlati estetigiyle vurgulanmistir. Bu
vurguda 6zellikle tarihsel-belleksel siireciyle Galata Rum Ilkdgretim Okulu 6nemli bir

0zne olmustur.

Volkan Aslan, Galata Rum Ilkdgretim Okulu’nda Oyunlar Oyunlar Oyunlar
isimli eserinde, plastik malzemelerden tasarladigi sari, mavi, siyah, yesil ve kirmizi
renkteki neon 1s1kl1 olimpiyat halkalarin1 heykelimsi bir ifadeyle mekanin fiziksel
6zelligini (tavanini) kullanarak asagi dogru her an diiseceklermis gibi sarkitmis ve var
olma bi¢imlerine gondermede bulunmustur. Nil Yalter’in Judy Blum ile
gerceklestirdigi Paris Isitk Sehri eseri, yine bir mekanin iki yabanci insanin goziiyle
yeniden yorumlanmasini ifade etmistir. Paris’in bes yerlesim mekanini konu alan eser,
toplumsal yagsama ait hafiza ve yasant1 6zelliklerini yirmi yerlesim mekan iizerinden
cekilen fotograflarla, notlar ve desenlerle gozler oniline sermistir. Dolayisiyla eser,
fotograf, desen ve kumaslar lizerinden mekanlara odakli bir yapida gelismistir. Eser,

mekanin tarihinden, belleginden, kiiltiirtinden bir siniflandirma saglamstir.

Didem Erk’in “Arsivierde izim bulunmasin isterdim’ adli performansinda ise
mekan, onu cevreleyen dilsel/kiiltiirel faktorlerle igsel bir anlatim saglamistir. Erk’in
performans1 deneyime odakli, mekanin belleginden, kiiltiiriinden simiflandirma
tasimustir. Ipek Duben’in Manuscript 1994, 1993-1994 adli eseri, mekanin fiziksel
Ozelliginden (duvar ve zemin) bir smiflandirmayla olugsmustur. Duben’in
enstalasyonunda mekanin zemininde dikdortgen bigimli bir sunum havuzunda olan
fotograf ve duvardaki asilan fotograflar bir temas icerisine girmistir. Sener Ozmen’in
Optik Propaganda adli enstalasyonu ise, mekanin fiziksel 6zelliginden hareketle
olugsmustur. Enstalasyonda duvarda olan posu nesnesi, mekani kiiltiirel bir yapiya
cevirmistir. Lale Miildiir’iin Kaan Karacehennem ve Franz von Bodelschwingh ile
calistign Azili Yesil adli videosu, Istanbul’daki kamusal alanlarin yasamdaki yerini ve
tarihsel dontistimlerini uzun metrajli bir film denemesi olarak mekanin bellegine
odakli seklide gerceklesmistir. Azili Yesil video performansi, mekanlarin sosyal-

tarihsel yeri/doniisiimleri iizerinden deneyime odakli bir siniflandirmadir.
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13. Istanbul Bienali’nin ‘Anne, ben barbar miyim?’ vurgusu ise; sanatta
kuramsal diizlemde toplumsal, sosyal ve bireysel olarak birtakim ¢oziimlemelere yer
acar. Bienal; c¢oziimlenmesi, yapisinin arastirilmasi beklenen soru isaretlerine
deneyim, duyumsama ve mekansal baglamda zihinsel siirecler olusturmustur. Bu
baglamda bienal’de yer alan sanat¢1 ve eserleri, farkli teknik/malzeme ve bigimsel
ozelliklerle, yer aldig1 mekanlarla yogun irdelemeler saglar. 13. Istanbul Bienali’nde
bu irdelemeler; kavramsal, bigimsel ve mekansal baglamda igige gegisli bir durum
olusturmustur. Dolayisiyla bienal;, uygar olmakla barbar olmayi, insan-mekan-
ekonomi-kiiltiir-tarih gibi iliskiler {izerinden tartismaya agmistir. Bu tartigma, sanatin

roliiniin sorgulandig1 bir baglamda ve alisilmisin disinda yer etmistir.

4.2 14. istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar

14. Uluslararas1 Istanbul Bienali 5 Eyliil-1 Kasim 2015 tarihleri arasinda,
‘Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori’ bashkli kavramsal cerceveyle
gergeklesmistir. Kiratorliigiinii Carolyn Christov-Bakargiev’in iistlendigi bienale
bireysel, kolektifler ve gruplar olmak iizere yaklasik 80 sanat¢i katilmustir.
Tiirkiye’den 23 sanatc1 ve 2 kolektifin katilim gosterdigi sanatgilar ise, Meri¢ Algiin
Ringborg, Artikisler Kolektifi, Cansu Cakar, Elmas Deniz, Hera Biiyliktasciyan, Taner
Ceylan, Asli Cavusoglu, Cevdet Erek, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esra Ersen, Deniz Giil,
Emre Hiiner, Ufuk Kocabas, Fiisun Onur, Merve Kiliger, Pmar Yoldas, Emin Ozsoy,
Iz Oztat&Fatma Belkis, Parrhesia Dostlar1 Cemiyeti, Orhan Pamuk, Zeyno Pekiinlii,
Sarkis, Pelin Tan ve Fahrelnissa Zeid’tir (IKSV. bienal.iksv.org/tr, 2015).

14. Istanbul Bienali, Istanbul Bogazi’ nin Avrupa ve Anadolu yakasinin birgok
mekaninda gerceklesmistir. Bu baglamda bienal, genis katilimci sayisinin yaninda

genis katilimli mekan yapisiyla da dikkat ¢ekmistir. Bienalin mekanlar1 soyledir;

“Rumeli Feneri, Riva Kumsali, Hrant Dink Vakfi ve Agos, Parrhesia Dostlar
Cemiyeti, ARTER, FLO Binasi (Anadolu Pasaji), Ozel Italyan Lisesi, Diikkdn,
Otopark (Hacimimi), The House Hotel Galatasaray, Ev (Deniz Giil), Cezayir,
Masumiyet Miizesi, Otopark (Hacimimi), Fransiz Yetimhanesi, Depo, Pera
Miizesi, Casa Garibaldi, Adahan Otel, Adahan Sarnici, SALT Galata, Vault
Karakéy The House Hotel, Kasa Galeri, Galata Ozel Rum flko"éretim Okulu,
Istanbul Modern, Balik¢i Teknesi (Bogaz), Kiiciik Mustafa Pasa Hamami, Tunca
Subas1 & Cagri Saray Atélyesi, Kaptan Pasa Deniz Otobiisii, Biiyiikada Halk
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Kiitiiphanesi, Splendid Palas Oteli, Rizzo Palas, Mizzi Késkii, Cankaya 57,
Trocki Evi, Sivriada” (IKSV. bienal.iksv.org/tr, 2015, 14. Istanbul Bienali)

14. istanbul Bienali, Istanbul’un tarihi, sosyal ve kiiltiirel cografyasini, kimlik
cesitliligini 6n planda tuttugu mekan ¢esitliligiyle vurgularken, ayrica izleyicilerin
sanat1 deneyimlemesine olan katkisiyla da etkilidir. Bienalin 6ziinde yatan kavramsal
gergevenin, insan yasamini, gergeklik olgusunu, form ve estetik bilincini sorgulatan
bir kaynaklik sagladig1 sdylenebilir. Bienalin, ‘Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine
Bir Teori’ baslikli ortak bir elestirel alan1 olusturma c¢abasi, mekanlarin ¢esitliligine
yon verdigi gibi sanat¢ilarin eserlerindeki olusma big¢imlerine de yon vermistir. Bu
dogrultuda eserler, bir deneyim ve duyumsamayi daha saglayici nitelik tasir. Bige
Orer’in, 14.Istanbul Bienali katalogundaki 6nséziindeki ifadesiyle (2015: XXII);
“Bienal, (...) sanatin doniistiiriicii giiclinii merkezine alan ve doniisiimlerin tam
ortasinda giicii deneyen bir sergi. (...) Sanatgilarin diinyay1 algilama farkliligi, ger¢ek
ve gercekiistii, biling ve bilingalti, siirsel ve politik, form ve estetik arasindaki
iligkilenme ve dalgalar ile diiglimler araciligiyla anlamlandirmaya calisiliyor”. Bu
anlamlandirma, sanatin kendi i¢indeki farkl disiplinlerinden dogan bir anlamlandirma
tasir. Dolayisiyla bienale katilan sanatgilarin diinyayr daha iyi ¢éziimleme ¢abalari,
homojen bir sanat algisin1 degil, toplumsal yasamin direkt iginden; sosyal/fen
bilimleri, antropolojik, kiiltiirel, ekonomik gibi alanlarda ortak bir deneyimi ve
duyumsamayr sunmustur. Ozellikle bu deneyimleme/duyumsama bigimlerinde,
eserlerin mekana yonelik anlatimlar barindirmasi, izleyicilerin diinyayr algilama
sekline, degistiren ve doniistiiren tavrina kaynaklik etmesindeki payin biiyiik oldugu

sOylenebilir.

Bu baglamda 14.istanbul Bienali’nde Tiirk sanatgilarin bazi eserleri de mekana
yonelik yogun anlatimlar sergilemistir. Bu baglikta, Tiirk sanat¢ilarin mekana yonelik

oldugu diisiiniilen eserleri incelemeye alinmigtir.

4.2.1. Meri¢ Algiin Ringborg

Sanatinda enstalasyon agirlikli ¢alisan Meri¢ Algiin Ringborg, “Cok yonlii
islere kimlik, sinirlar ve dil meselelerine yogunlasarak karmasik nesneler arasindaki
iliskileri gdzetliyor” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015). Ringborg, 14. istanbul Bienali’ne
hazirladig1 Siz Hi¢ Incir Agacimin Cicek A¢tigimi Gordiiniiz Mii? adli eserinde Istanbul
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mekanlarinin tarihsel siiregteki degisimleri iizerine gondermelerde bulunmustur.
Enstalasyon, karisik teknik, fresk, video, ses, heykel, taze incir yapraklart gibi farkli
disiplinler/teknik ve malzeme igeren eser, gegmis donemlerde yeri bir incir tarlasi olan
Galata semti tlizerinedir. “Eski ismi Sykai olan Galata eskiden bir incir tarlasiydi ve
sirtlart incir agaglartyla doluydu. Algiin Ringborg’un ¢alismasi, incir agaci ve incir
yapraklartyla dolu bu tarladan yola ¢ikiyor ve Istanbul’da ortaya ¢ikan nezihlestirme
siirecini ve bitkisel yasamin yikimini1 vurgulayan jestlerin kiimelendigi bir bigime
biirliniiyor. Bu ¢alisma ayrica, kadin cinselliginin sembolii olan meyveyi ve utanmanin
sembolii olarak da incir yapragini ele aliyor” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015). Ringborg,
enstalasyonunu Adahan Oteli’nde ayni katta olan {i¢ odanin mekanlarini kullanarak
olusturmustur. Enstalasyonda odanin birinde, siyah renkli dikey bir platform vardir.
Bir mekan yapisini andiran bu platform yiizeyinde, derinligi olan nis ya da pencere
bi¢imli bir gergeve yer almistir. Cergevenin igine ise ti¢ boyutlu beyaz renkli bir incir

yapragi heykeli yerlestirilmistir.

Gorsel 42:
Merig¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacimin ¢icek agtigint gordiiniiz mii?

Kaynak: https://humakabakci.com/tr/collection/ringborg-meric-algun/.
Erisim Tarihi: (28.11.2021)
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Otel odalarinin ikincisinde ise, dogal incir yapraklari biitiin mekanin zeminine

yayilmustir. Incir yapraklari, oday1 ve diger otel odalarini kokulariyla kusatmistir.

Gorsel 43: Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacimin ¢icek actigini gérdiiniiz mii? Mekdna
ozgii enstalasyon, kursun kalem ¢izim, al¢i dokiim, fresk, video, taze incirler, mermer, plastik,
metal, slayt gosterimi, bolgedeki agaglardan toplanmis ve kurutulmus incir yapraklar

Kaynak: (http://14b.iksv.org/works.asp?id=21)
Fotograf: Sahir Ugur EREN. Erisim Tarihi: (25.09.2021)

Otelin tigiincii odasinda ise, duvarda bir video ¢aligsmasi yer alir. Videoda, incir
agaci ¢igeklerinden dolleme yapan disi arilarin verdigi miicadele bir metafor olarak
aktarilirken, disilik methumuna bir gonderme yapilmistir. Video, olgunlagsmamas incir
meyvesinin i¢indeki disi ¢igek tozlarinin, disi incir arisin1 kendine has koku
salgilimiyla igine cekme siirecini konu alir. “Incir agacinin gigekleri, meyvenin ziine
yakin bir yerde bulunuyor. Buraya ulagmanin tek yoluysa meyvenin i¢ine agilan dar
kapidan gegmek. Disi ar1, karnini patlatma pahasina bu zorlu miicadeleye giriyor ve
biitiin giiclinii kullanip, nihai fedakarligi yapip ¢icegi dollemeyi basartyor. Erkek
arinin bu siiregteki tek ‘kutsal’ gorevi ise disinin disar1 ¢ikmasina yardimci olmak”
(Salkaya, D. 2015). Disi armin, incirin igindeki disi ¢igekleri tozlastirma miicadelesi
ve erkek arinin gorevi, biitlinsel bir sonucu olusturur bi¢imdedir. Ayrica oda da
sehpanin iizerinde beyaz incir biblolar1 da say1 olarak artar bicimde yer almistir.
Ucgiincii odada duvarda bir resim vardir. Resimde, havada melegi andiran bir figiir,

yiiriir vaziyette olan bir kadin ve erkek yer alir.
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Gorsel 44:
Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacimin ¢icek agtigint gordiiniiz mii?

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=21, Fotograf: Sahir Ugur EREN.
Erisim Tarihi: 25.09.2021

Ringborg’un Adahan Oteli’nin yanyana ii¢ odasinda yer alan Siz hi¢ incir
agacumin ¢icek actigimi gordiniiz mii? enstalasyonu, iginde barindirdigi incir
yapraklari/kokular, videodaki incir agacinin déllenme siireci ve ayrica duvardaki asili
resmin konusu bir metaforu olusturan ana pargalarin birbirine olan simgesel ve
diigiinsel baglaminin bir araya gelmis halidir. Enstalasyonda birbirine gecisli bu 6geler
farkli odalarda yer almis olmasina ragmen, bu ii¢ oda, birbirine mekansal bir kusatma
yasatmistir. Dilan Salkaya’nin ifadesiyle (Salkaya, 2015); “Odadaki televizyonda
video gosterimi yapilirken arka tarafta kurumakta olan incir yapraklari, en gosterisli
kokusuyla mekani ortiiyor”. Ringborg un enstalasyonundaki garpici olan sey ise, incir
yapraklarinin mekana yayilan kokusudur. Izleyici, otel odalarii, incir yapragi kokusu
esliginde bir deneyimi ve duyumsamay1 yasayarak gezmistir. Ancak bu deneyim ve
duyumsama siirece bagli bir degiskenlikte gostermektedir. Nitekim incir
yapraklarinin, yas halde iken sagladigi koku atmosferinin, kurumasiyla yerini farkl
bir koku duyumsamasina da birakmistir. Bu baglamda yerlestirmenin, dogal bir siireg
sanat1 ifadesi igerdigi ayrica sOylenebilir. Ama bu algisal farklilik, siire¢ sanatinin
degisim ve gegicilik temalarindan sadece degisim temasina odaklidir. Buradaki

degisim ise, ilk basta yesil olan yapraklarin kuruyarak kahverengiye doniismeleri ve
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kokunun yogunluk farkidir. Yani kokunun mekandaki yayilimi bir gecicilige degil,

degisime yansimadir.

Dolayisiyla Adahan Oteli’nin ii¢ odasi1 kullanilarak olusturulan bu eser, o
mekan i¢in (Adahan Oteli), o mekanin ge¢mis 6zelliklerine (fiziksel/biyolojik/bitki,
kiiltiir ve tarihine) dogrudan dikkat ¢eken, biitlinliik saglayan bir 6zellik tagimistir.
Otel’in odalarina koyulan ve mekanin geg¢miste barindirdig1 6ziine dair olan incir
yapragi/kokusu ve diger diizenckler (video gosterisi, resim gibi), koyulduklari
mekanin baglamiyla ilintilidir. Bu diizenek ve nesnelerin bagka bir mekéanda
diizenlenmeleri ayn1 baglami ve anlami tasiyamayacagindan dolay1 bu ¢alisma, site
specific (in situ) bir smiflandirma icerisindedir. Oyle ki bu eser, olustugu mekanin
gecmisteki cevresel baglamini, tarihini, kiiltiirel ve bitki dokusunu tekrar hatirlatma

gorevi tagir.

4.2.2. Cevdet Erek

Tirkiye’de Ses Miihendisligi ve Tasarimi egitimi alan Cevdet Erek,
yerlestirme ve performans calismalariyla 6n planda olmustur. 8. 13. ve 15. Istanbul
Bienallerine katilan Erek’in ¢alismalari yurtdisinda birgok bienal, miize ve galerilerde

sergilenmistir.

2015 yilinda 14. istanbul Bienali’ne Bir Ritim Mekdni-Otopark adli
enstalasyon calismasiyla katilan Erek, Tophane’de yer alan ve yikilmasi planlanan
Bogazkesen adl1 bir otopark ve benzin istasyonunu bosaltma miidahalesinde bulunarak
kullanmistir. Erek, mekanin bu boslugunu ses ritimleri, eski bir jaguar marka araba,
gri-beyaz perdeler, 151k gibi unsurlarla eklemlestirmis, ses ve mekan birlikteligini
izleyicinin deneyimine sunmustur. Nazli Pektas’in 28 Ekim 2012 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi’ndeki “Ritimlerin Mekaninda” baslikli réportajindaki ifadesiyle; “2000°1i
yillarin bagindan bugiine uzanan sanat liretiminde zaman, ses ve mekanin birlikteligini
soyut denebilecek bir anlatimla az rastlanir tiirden bir kurguyla sunuyor. O
tretimindeki ritmi; sectigi mekanlarin ya da konularin gegmisine miidahale ederek
yakalayan, izleyeni sonsuz bir deneyime tabi tutan bir portre”. Erek, mekani tekrar
kamusal alana kazandirma ¢abasiyla, sokaktan gegen insanlar1 bu mekanin
atmosferine dahil etmis, izleyici, ritimlerin esliginde performans deneyimlerinde bile

bulunmustur.
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Gorsel 45:
Cevdet Erek, ‘Bir Ritim Mekdni-Otopark’, 2015,

Kaynak: http://cevdeterek.com, Fotograf: Sahir Ugur Eren.

Rabia Ozgiil Kilingarslan’a gore ise (2016:152); Cevdet Erek, “Enstalasyonda
mimari dgeleri ve sesi minimal dille bir araya getirir. Ses, ritim ve bosluk iginde
dolanan izleyici hem enstalasyona ait ritimlerin hem de disaridan gelen seslerin
arasinda mekanin ge¢misini, bugiiniinii, devinim ve donlisimii deneyimler”. Erek,
mekanda cesitli ses bilesenlerini katmansal bir diizeyde yerlestirmistir. Erek,
21.11.2015 tarihli Agos Gazetesi’'nde Tugba Esen’e verdigi bir roportajda sesin
katmansal yapisini su sekilde ifade etmistir; “Kabaca, burada ii¢ ritim katmani var:
Birincisi, mekanda yankilanan miizikal 6l¢ii ritim katmani; ikincisi disardan gelen
sesler, yani yoldan gecen arabanin, yukaridaki kilisenin, camiden yayilan ezanin,
bagiran saticinin, kavga ve giiriiltii edenlerin sesi; {iglinciisii ise tarihsel bir ritim
katmani. Bu aslinda yakinda tarih olacak binanin kendisi ve ¢evresini ifade ediyor,
dogrudan sesle ifade edilmiyor” (Esen, 2015). Dolayisiyla Erek’in sanatinda ses,
sadece kendi yapisinda bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda gorsel bir kesisim noktasi
da barindirarak algisal bir tutumu da sorgulamaktadir. Hasan Biilent Kahraman’a gore
ise Erek (2013:326-334); “Sesin notr veya pasif bir gergeklik olmadigini, kendisine ait
bir esik yarattigini, bazen gorsellesebildigini bu yapitlarda ortaya koyuyordu. Hatta
atonal miizikte oldugu gibi sesin mekan yaratma ve bosaltma, hatta insa etme islevinin

bu yapitlarda ele alindigini gérmek ayrica miimkiindii” diye ifade etmistir.

Meckan1 sadece i¢ yapisiyla degil, bulundugu semtin fiziksel ve tarihsel
cevresiyle, kiltiirel dokusuyla da ele alan Erek, terkedilmis mekani, bulundugu
cevresindeki farkli ses ve mimari yapilariyla, insanlarin giindelik yasamdaki
olusturdugu atmosferle tekrar bir yasamsal miicadeleyle ele alir. Ozellikle mekanda
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yer alan nesneler bu yasamsal ifadeyi daha etkin kilar. Kilingarslan’a gore (2016:152);
“Sanat¢inin dile getirdigine gére mekanda yer alan araba otoparkin alt katinda durur.
Ozel olarak se¢ilmis degildir. Fakat sanat¢inin tekerlekleri sonmiis o arabayr mekana
yerlestirmesi ve arabanin kaportasina dokundugunuzda duydugunuz ritim yine bir
secimin sonucudur. Bu bakimdan ge¢mise ait bu nesne, mekanin ge¢misine de vurgu
yapmakta gibidir”. Erek, mekanin ge¢misine ve islevine yonelik olusturdugu
yerlestirmeyle mekani, izleyicinin deneyimine sunmus ve kamusal alana yeniden
kazandirmistir. Yine Kilingarslan’in ifadesiyle (2016:152);

“Gri-beyaz perdelerin olusturdugu soyut manzara, mekanmin i¢ kismindaki bir
kosede duran is1kli gri-beyaz tuvaldeki soyut manzara etkisinin bir uzantist
olarak goriilebilir. Mekana 6zgii olan bu enstalasyon, Erek’in diger ritim
mekanlart gibi mekana yapilan minimal bir miidahalenin sonucudur. Bosluk bu
anlatim dilinin 6nemli bir parcasidir. Mekan iginde segilen yone bagh olarak,
yiikselip al¢alan ses ritmik bir biitiinii olusturur. Fakat bu biitiin, izleyicinin

dolammina ve bosluga da bagh oldugu icin izleyicinin katilimina ag¢ik
tamamlanmamis bir projedir’”.

Cevdet Erek, Bir Ritim Mekdnmi—Otopark adli enstalasyonunda kullanilmayan
otopark’in girig katina miidahale ederek konumlandirdigi bosluk, ritim gibi elemanlari,
cesitli diizenekleri, farkli koselerde ses enstalasyonu 6gelerini ve jaguar markali eski
bir arabay1 yerlestirerek yeniden islevli hale getirmistir. Bu enstalasyonda mekanin
fonksiyonu, ¢evresel dinamigi bir anlamlandirma siirecine girmis, izleyiciyle iliskisel
bir ortam olusturmus ve yerlestirilen nesneler mekan ile dogrudan bir iliski igerisine
girmistir.

Dolayisiyla enstalasyon, olustugu mekanin kendisi (fiziksel, islevsel, ¢evresel
ve belleksel vasiflari) tizerine kurulu olup, mekani bir sanat nesnesine ¢evirmis ve Site-
specific (in situ) mekadna Ozgii bir siniflandirma tagimistir. Nitekim Erek,
enstalasyonunu farkli bir mekanda yapmis olsaydi ayni ses Olgiileri-ritimleri, cami ve
kilise sesleri-disaridan gelen ses renkleri birbirine ortligiip biitiinsel bir katman

olusturmayacakti.

4.2.3. Cansu Cakar

Yurti¢ci ve yurt diginda bir¢cok grup sergisine, ¢agdas sanat programlarina
katilan Cansu Cakar, 11. Berlin Bienali, 14. Istanbul Bienali gibi énemli sanat

etkinliklerinde yer almistir. Geleneksel Tiirk sanatlar iizerine ¢alisan Cakar, sanatta
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siisleme, tezhip ve zanaat gibi geleneksel ifade bicimlerini ¢agdas bir anlatimla ve

kendine 6zgii kisisel yorumlamalariyla arastirmaktadir.

Cakar, 14. Istanbul Bienali’ne kadinlara dzgii bir siisleme atdlyesi olusturarak
katilmustir. Istiklal Caddesi’nin art nouveau &zellikli bir apartmaninda yer alan 100°
isimli bu atdlye, renkli duvar kagitlart, Osmanli duvar kaplamalar1 ve bitkisel
desenlerle siislenmis, genis bir alandir. Atdlyede, bazi duvar yiizeyleri, altin renkli
desenler, mavi, beyaz, kahverengi renklerden olusmustur. Calismada mekanin
ortasinda, catidan sarkan siyah c¢adirla kapli bir masa, kenarinda ise c¢alisma
diizenekleri olan kadin nakkas masalar1 ve bir minyatiirciiniin caligma malzemeleri yer
almistir. Atdlyenin duvarlarinda ise kagit {izerine suluboya, altin, miirekkep, safran,
corek otu gibi malzemelerle siislemeler, c¢esitli renk desenleri yer alir. Mekanin
igindeki bu desenler, duvar cephelerinde, panolarda, koridor bdliimlerinde ve mekanin
fiziksel 6geleri lizerinde gezinmistir.

Gorsel 46:

100°, 2015, Kagit iizerine suluboya ve altin, kadinlarla siisleme sanati atolyesi
Panorama himenoplasti-k, 2015, Kdgit iizerine suluboya, miirekkep ve altin,

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=6, Fotograf: Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi: (29.09.2021)

Cakar, atolyede klasik desenlerden, figiirlerden, ¢esitli renk ve sekillerdeki
siislemelerden, bitki formlarindan olusan bir kitap tasarlamistir. Atdlye, iginde
barindirdig1 desenler, renkler, masalar ve malzemelerle yogun bir atmosfer igerir.

“Cakar'in atdlyesi, kagit, suluboya ve altinin yani sira edebi metinler, siirler, siradan
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imgeler ve hikayelerle teknolojik bir davranis tarzidir” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015).
Cakar, olusturdugu bu ¢alisma ortamini Naz Cuguoglu’na verdigi roportajda su sekilde
ifade etmistir; (Cuguoglu, 2015); “Uretim siirecimizde kullandigimiz geleneksel
sanatlar tekniginin kullanim ¢ikmazi ve sinirlar igerisinde tutulma egilimi ile kadini
birbirine benzettim ve teknigi ara¢ haline getirip her iki tarafi beraber vakit geciren,
vakit gecirdikce de Ozglirlesebilen bir kivama sokmaya calistim. Her ikisi de acilip
sacilmali, daha ¢ok farkinda olmali ve nefes almali. Ciinkii ikisi de kaynag1 sonsuzluk
denebilecek kadar yiice bir pmnar”. Cakar, kolektif bir bi¢imde olusturdugu bu
atolyede, kadinlar1 sanat iizerinden kendi kisisel hikayelerini yeniden yazmaya tesvik
etmis ve mekam iiretim alanina déniistiirmiistiir. izleyicilerin de dogal katilim
gosterdigi bu atdlye, ugrayan herkesi igine alan bir yapiya donlismiistiir. Kolektif
calisma bi¢imini alan bu g¢alisma, izleyici katilimli, etkilesimli bir siireg seklinde
ilerlemistir. Deneyimi, duyumsamay1 saglayan bu atdlye ortami, ismi belli olmayan,
dogal bir katilim siireci yasayan izleyicilerin ve birbirinden farkli tisluplarla etkileyici

ifadelerin disavurumuna kaynaklik etmistir.

Gorsel 47:
100°, 2015, Kdgut iizerine suluboya ve altin, kadinlarla siisleme sanati atolyesi
Panorama himenoplasti-k, 2015, Kdgit iizerine suluboya, miirekkep ve altin,

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/kadinlar-bienalde-kaynamaya-kaynatmaya-hazir-
miyiz-i-3966, Fotograf: Korhan Karaoysal, Erisim Tarihi: (29.09.2021)

Cakar’in eseri, performansi igeren yapisiyla da dikkat c¢ekmektedir.
Olusturulan diizenekler etrafinda uygulamalar yapan izleyici, katilimci kadinlar, kendi
yasam hikayelerini mekanin biitlin koselerinde gezdirmislerdir. Eser, ayrica mekanin
fiziksel 6gelerinde gezinen yapisiyla da baglanti kurmus ve detaylariyla iliski kurarak
sekillenmistir. Dolayistyla sanat¢inin, mekanda yer alan siyah boru seklindeki mekana

ait bir diizlemi siislemesi, mekanin fizigine yonelik bir miidahalesi s6z konusudur.
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Gorsel 48:

100°, 2015, Kagit iizerine suluboya ve altin, kadinlarla siisleme sanati atolyesi
Panorama himenoplasti-k, 2015, Kdgit iizerine suluboya, miirekkep ve altin
—~ — == — " Fos T

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=6, Fotograf: Sahir Ugur Eren, Erisim Tarihi:
(29.09.2021)

Cakar, eserinde mekéanin tarihi iizerinden koridor, salon, duvar ve fiziksel
6gelerinin bircoguna mekanin biitiiniinde gezinen uygulamalar sergileyerek miidahale
etmis, mekanin tarihi dokusundan hareketle zamansal bir iliskisellik kurmustur. Eser,
resim teknigi lizerinden mekana yonelik bir siniflandirma olusturmustur. Ayrica,
sanat¢1 ve izleyici arasindaki bagi kolektif sekilde bir araya getiren eser, deneyim,

duyumsama ve iligkisel bir siniflandirma igerisine de girmistir.

4.2.4. Deniz Giil

Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden Deniz Giil, ¢calismalarinda sanat
formlariyla dilin nasil ¢esitlendigini, mekan, tarih ve malzeme {lizerinden siirsel bir
ifadeyle iliskilendirmektedir. 14. Istanbul Bienali’ne Tas (El Yazmalar: Yanmaz) isimli
eseriyle katilan Giil, Istanbul Beyoglu Bostanbas1 Sokakta bulunan terkedilmis eski
bir apartmanin katin1 ge¢misinin izleriyle tekrar bulusturmustur. Giil, Beyoglu’ndaki

apartman mekaninin tavanimi oval formlu ihlamur agaci pargalariyla dosemistir.
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Ihlamur pargalarinin iizerinde yakma ve oyma teknigiyle kabartmali soyut figiiratif,
oval ve geometrik motifler yer alir.

Eser, izleyiciye alternatif izleme bigimleri de kazandirmistir. Burada eseri
Oziimsemenin en iyi yolu, izleyicinin mekanda sirt distii uzanarak tavani izleme
bicimidir. Bu uzanma ise izleyiciye daha iyi bir algilama atmosferi saglamistir. Mekan
odakli bir ozellikle olusan Tas (Elyazmalar: Yanmaz) adli eser, olustugu mekanin
geemis atmosferini, tarihini, yasanmishigini ve hafizasim1 ahsap parcalar1 lizerinden

izleyiciye bigimsel ve kavramsal baglamda tekrar hatirlatmistir.

Gorsel 49:
Deniz Giil, Tas (El Yazmalar: Yanmaz) 2015, Thlamur Agaci (2 par¢a)

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/yatarak-izlemek-insanin-kalbini-aciyor-i-3956,
Fotograf: Korhan Karaoysal, Erisim Tarihi: (13.10.2021)

Bu calismanin var oldugu mekandaki anlamiyla bagka mekandaki anlama,
baglam degisikligi olusturabileceginden, mekana yonelik oldugunu gosterir. Nitekim,
mekanda ahsap pargalarinin tavana yerlestirilmesi ve {izerlerindeki objelerin
(isaretlerin) ortadan kalkmast durumunda baglamin da ortadan kalkacag
diistintilebilir. Nitekim Deniz Giil, eserin olusma bi¢iminin mekanla olan baglantisi
tizerine Burcu Dimili’yle soylesisinde c¢alismanin mekaniyla ilgili sunlar1 ifade
etmistir; “Bu fikri ilk anlattigimda kafamda heniiz bir mekan yoktu. Ancak bdyle bir

mekan aradigimdan bahsetmistim. Bana bu mekan1 6nerdiklerinde miithis bir bulugma
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oldu ve calisma mekana 6zel iiretildi. Mekana 6zel ve mekanla bir arada calismay1
seviyorum, mekan aslinda isin cercevesi, havasi, kokusu, aurasi, boslugu...ls tek

basina bir is degil, mekanla bulustugunda tamamlaniyor” (Dimili, 2015).

Gorsel 50:
Deniz Giil, Tag (El Yazmalar: Yanmaz) 2015, Thlamur Agact (2 parga)

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/yatarak-izlemek-insanin-kalbini-aciyor-i-3956,
Fotograf: Korhan Karaoysal, Erisim Tarihi: (13.10.2021)

Dolayisiyla, Tas (El Yazmalar: Yanmaz) eseri dogrudan mekana odakl,
yapildigr mekanin 6ziinden, tarihinden ve belleginden dogan bir yapidadir. Site-
Specific (in situ) olarak adlandirilabilecek eser, mekani olmaksizin var olmasi pek
miimkiin olmayan bir diizenleme olup mekanin fonksiyonel, fiziksel, tarihsel ve
kiiltiirel yapisina dogrudan bagimlidir. Eser, mekanla biitiinliik saglamis ve olustugu

alani sanat nesnesine ¢evirmistir.

4.2.5. Fisun Onur

Tiirkiye’de gilincel sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Fiisun Onur’un sanati
resim ve heykelin arasindaki siirlari kaldiran bir bigimdedir. Onur, dnce Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde, sonrasinda Amerika'da sanat egitimine devam

etmis ve 6zellikle 1970’1i yillarda Tiirk sanatinda sira dis1 yaklasimlar sergilemistir.
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“Onur, li¢ boyutlu fiziksel mekanda yeni mekanlar yaratarak hayat pratiginin
sanatlasabilme potansiyelini ortaya ¢ikartmayr amacglamistir” (Kaya, C. 2008:37).
Ulusal ve uluslararas1 birgok etkinlige katilan Onur, bigim ve igerikte heykel
anlayisinin sinirlarin1 genisletmis, minimalist ve mekana yonelik yaklasimlariyla
onemli katkilar sunmustur. Ayse Nahide Yilmaz’a gore (2008: 204);

“1970'lerin basindaki ilk sergilerinde bosluk-doluluk problemi etrafinda
gelisen geometrik planli hafif mekanlar olusturarak, heykel sanatindaki
geleneksel tavrin otesinde c¢aligsmalar iiretmeyi tercih etmistir. (...). Fiisun
Onur'un minimalist ya da kavramsal gibi akimlar icerisinde degerlendirilen
yvapitlari, boylece, kimi zaman kaidesiz tek basina ayakta duran soyut heykeller
seklinde ortaya c¢ikmis, kimi zaman baglangictan beri ilgilendigi mekdn
problemini galerinin her bir noktasina tasiyarak gevresel isler yapmistir. Mekdan

probleminin bir sonucu olarak, Onur, yerlestirmelere ve oyunbaz asemlajlara
yonelmigtir”.

Fiisun Onur, Tiirk sanatinda mekan anlayisinin yayginlasmasinda énemli bir
isimdir. Onur’un ¢cogunlukla giindelik hayattaki karsilagtig1 nesnelerden hareketle yoz
iligkiyi sorgulayan tavri, beraberinde hem sanatta derin tartigmalarin hem de mekana
0zgii liretimlerin yayginlasmasina katki saglamistir. Fiisun Onur’un sanatini icra etme
noktasinda nesne-mekan iligkisi dolayisiyla degiskenlik gosterir. Nesne, bazen
mekanla ilintili olurken bazen de mekanla iliskisi olmayan bir yiizeyde gezinir.
“Nesnelerin birbirleri ile iliskilerinden yeni bir sanat nesnesinin dogmas1 daha sonra
bunlarin mekena iginde birbirleri ile iliskilerinden yeni mekanlar dogmasina dogru
evrilecektir. Onur’un sanatinda giderek ‘bitmis’ is yerine o isin ortaya ¢ikis siirecinin
onem kazandigi goriilir” (Kaya, C. 2008:40). Dolayisiyla Onur’un eserlerinde

mekanin kurgulanmasi ve siireci 6nemli bir rol oynar.

14. Istanbul Bienali’ne Deniz (Yelkenli Tekne ve Ses Enstalasyonu) isimli
calismayla katilan Fiisun Onur, mekan olarak denizi se¢mis ve tekneyi yine mekan
belirleyerek siirece dayali bir ses enstalasyonu olusturmustur. 14. Istanbul Bienali’nin
“Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” temasi, Onur’un ¢alismasinda
insan/doga arasindaki iliskiyi tekrar sekillendirdigi soylenebilir. Calisma, izleyiciyi
tuzlu suyun kalbinde bir teknede agirlamaktadir. Bu ¢aligmada tekne, denizde gezinen
ve ses enstalasyonuyla mekanin atmosferini farklilastiran bir diizeydedir. Suyun i¢inde
gergeklesen bu performans, bir balik¢i teknesinden okunan Ulysses adli siirle diisiinsel
bir yolculuk olusturmus ve tuzlu su esliginde bir sanat deneyimi saglamistir. Bogaz’in

bir kesitini sergi mekani olarak kullanan Onur, tekneyi de ekleyerek mekan i¢inde bir
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mekan daha olusturmustur. Teknede gezinen izleyici, giizel bir manzaranin tadini
c¢ikarirken, denizin {istii ve alt1 arasindaki baglami, insanin buradaki roliinii gegmis ve
bugiin iizerinden diisiiniir ve belki de sorgular. Dolayisiyla da bu gezinti, dalgalar
esliginde bir kent ve insan iliskisinin bugiine degin neye tekabiil ettigini ya da nasil
devam etmesi gerektigini sanatsal, toplumsal, bilimsel ve kiiltiirel baglamla izleyiciye
sorgulatmaya calisir. Onur, bu gezintiyle insanin ve kentlesmenin roliine diisen pay1

tekrar hatirlatir bicimdedir.

Gorsel 51:
Fiisun Onur, Deniz, 2015, Deniz (Yelkenli Tekne ve Ses Enstalasyonu)

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=86, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi / Istanbul Foundation
for Culture and Arts (IKSV), Erisim Tarihi: (08.10.2021)

Calismada su 6gesi, kendi imgesi disindaki tekne ve sesle postmodern bir
durumu ortaya koyar bi¢imdedir. Bu c¢alismada izleyici, ayrica esere dahil olan bir
pozisyondadir. Izleyici, teknenin iginde okunan siirle bogazda diisiinsel bir atmosferde

gezinti yaparken mekanin Kinetik bir pargas1 olmustur.

Bu ¢alisma, direk mekani konu alan (Tuzlu Su) bir siniflandirma igerisindedir.
Ayrica, bir nesne olarak sesin (siir) mekanla olan baglami yer alir. Calisma ayrica, bir
deneyim/duyumsama/iligskisel bir ortam ve izleyici katilimli bir siniflandirma

igerisindedir.
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4.2.6. Pelin Tan

Tiirkiye’de giincel sanatin 6nemli isimlerinden olan Pelin Tan, ulusal ve
uluslararast bir¢cok sergiye katilmis, 2013’te Lizbon Mimari Trienali ve 2014’°te
Montreal Bienali gibi ¢esitli etkinliklerde yer almistir. Video {izerine ¢alismalar yapan
Tan, 14. Istanbul Bienali’ne sanat¢i Anton Vidokle ile video/ses calismasi ile
katilmistir. Tan ve Vidokle, bu videoda gelecekteki bir tarih diliminde hayali bir
mekan {izerinden yine hayali bir yonetim bilimkurgusu tasarlayarak sanatin temel
oldugu bir ydnetim olusturmuslardir. Istanbul Adahan Sarnici’nda gegen video’da
siyah giyimli iki kadin ve iki erkek yer alir. Kadin ve erkeklerin yiizlerinde hayvan
figiirlii maskeler vardir. Videoda kadinlar ve erkekler ayakta, dans eder bir bigimde
performans sergilemislerdir.

“Serinin ikinci boliimi, Sanatcilar Cumhuriyeti’nin  Cokiisii  (2014),
sanat¢ilarin yonetimi altindaki bir deviet fikrini irdeliyor. Film 2084 yilinda
geciyor ve yalinayak bir (sanat) tarihgiden ogrendigimiz iizere, sanatgilarin
yonetimi altinda bir cumhuriyet kurulmus ve yasami durmaksizin sanata
doniistiirme gayreti yiiziinden ¢ékmiistiir. Bir Facebook durum bildiriminin
baslattigi ve kisa siirede bir harekete evrilen rejimde para kaldrilmistir ve
insanlar takas araci olarak bilgi iiriinlerini kullanmaktadr. Devietler
yonetilemez olmustur ve sumirlar, giiclii sahislarca bastan cizilmistir. Sanat,
hayati biitiiniiyle somiirgelestirmis, giindelik hayatin tiim yénleri estetige
doniismiistiir. Bir zamanin miizeleri veri merkezleri olmustur. Varolus, kendini
stirekli yeniden tasarlamaktir. Hi¢ kimsenin bir meslegi yoktur. Artik is de yoktur.

Bir grup insan, bir zamanlar Berlin diye anilan bir sehirde bulusur ve orada
bagimsiz kiiltiirel iiretim olasiliklarini tartisirlar” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015).

Bir fikir irdelemesinde bulunan video eser, hayali bir mekéan {izerine
kurgusuyla dikkat c¢eker. Eserde ifade edilen hayali mekan gercek bir mekanin
kurgusal yapisiyla bir etkilesim kurmustur. Video, gelecekte sanat¢ilarin yonetiminde
gerceklesmesi istenen yonetim mekaninin, yine sanatcilarin eliyle nasil bir ¢okiise

gectigini ifade eder.
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Gorsel 52:
Pelin Tan, 2084: Bir Bilimkurgu Gésterisi / 2. Boliim: Sanat¢ilar
Cumbhuriyeti’'nin Cokiisii 2014, Video, ses (Anton Vidokle ile)

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=22, Fotograf: Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi: (09.10.2021)

Hayali bir mekan kurgusuyla olusturulan bu eser, mekana yonelik

yapilanmayla ger¢eklesmis ve izleyiciyle diistinsel, kurgusal bir iliski kurmustur.

4.2.7 Pinar Yoldas

Disiplinleraras1 baglamda calisan Pinar Yoldas, 6zellikle uluslararasi bir¢cok
sergide yer almistir. Isleri bircok miizede ve uluslararasi bienallerde yer alan Yoldas,
disiplinlerarast baglamla kinetik heykel, video ve ses enstalasyonlariyla sanat ve
biyoloji ekseninde gelisen eserler iiretmektedir. Yoldas, 14. Istanbul Bienali’ne
Kaptan Pasa Deniz Otobiisii’niin iizerinde yaptigi1 Suyun Kalbi isimli kavramsal bir
enstalasyonla katilmistir. Bu ses enstalasyonu, insanlarin gezegen iizerinde yaptigi
tahribata dikkat ¢eker. Bienalin ruhunu tasiyan “Tuzlu Su: Disiince Bigimleri tizerine
Bir Teori” bu caligmayla goriinmeyeni bigimsel, diisiinsel baglamda goriiniir

kilmaktadir. Tan’in ¢alismasi ise bu goriiniir kilmayi izleyiciye hissettirmektedir.
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Suyun Kalbi, deniz otobiisii ve onun iistiindeki bir diizenekten olusur. ‘Tuzlu
Su’ tizerinde bu gemi, bogazin iizerinde gezinmektedir. Ancak bu deniz otobiisii
stradan bir durumun 6tesindedir. “Akisin devamliligini saglayan i¢ ige gegmis borular
barindirtyor. Diinyadaki yasayan en biiyiik canlt mavi balinanin ebatlarindaki tekne,
tuzlu suyla c¢alisan basli basina yeni bir organizmaya doniisiiyor: deniz suyu,
kompresdr yardimiyla borulara bir balinanin kalp atis hizinda pompalaniyor. Bu toplu
tagima aracinin doniislimii lizerinden Yoldas bize, okyanuslarimizin, ¢oklu pompa
etkisi yaratan fiziki kuvvetlerce yonetildigini hatirlatiyor. Kalp dedigimiz pompa
durdugunda yasam sona erer” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015). Balinanin kalp atisi
temsil eden bu pompalama islemi, denizlerin kirliligini ve bu dogrultuda canlilarin yok

olusunu dokunakli bir dille hatta yiize vurur bigimde tekrar hatirlatmistir.

Gorsel 53:
Pinar Yoldas, Kaptan Pasa Deniz Otobiisii 'niin iizerindeki “Suyun Kalbi”

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=89, Fotograf: Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi: (09.10.2021)

Mavi balina kalbinin ebatindaki tekne, bir organizmaya doniismiis ve bir sanat
eseri gorevini yiiklenmistir. Gezinti halindeki tekne, kinetik bir anlatim saglamistir.
Eser, kendi mekaninda (Tuzlu Su) iiretilen ve orada anlam kazanan bir bigimdedir.
Dolayisiyla mekanla iliskisini net bir bigimde ortaya koyan Suyun Kalbi site specific
(in situ) bir smiflandirma igerisindedir. Ayrica eseri daha derin kilan sey ise,
izleyicinin ekseninde, bir hissedigi/duyumsamayi/yas tutusu ya da belki de kinama
duygusunu barindirmasidir. Izleyici, burada deniz otobiisiine binerek ¢alismanin bir

parcasi, katilimcist haline gelmistir. Ama izleyici katilimcinin da tesindedir. Insanin
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denizle, dogayla iliskisinin zamanla nasil bir duruma yol actigin1 ya da daha neler
olusturacagmi kestirir bigimdedir. Cok katmanli bir yapiyr barindiran calismada

izleyici, deneyimi/duyumsamay1 ve iligkisel bir anlatimi yasamistir.

4.2.8. Hera Biiyiiktasciyan

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden mezun
Hera Biiyiiktasciyan, “Multidisipliner pratiginde hafiza, zaman ve mekan ile hayali bir
bag kurmak amaciyla yerel mitlerden, tarihi ve ikonografik unsurlardan yararlanarak,
yeni bir anlatim dili kullanmakta. Biiyiiktasciyan, birka¢ yildir Galata Ozel Rum
[Ikogretim Okulu’nda bigimler ve radikal karsi-egitime dayali bir okuma ve animsama

mekani olarak ‘Ag¢ik Okul’ projesini yiiriitiiyor” (By Artdog Istanbul, 2019).

Biiyiiktasciyan, 14. Istanbul Bienali’nde Onceki Giiniin Adasindan, 2015,
Defterler (668 parca) adli enstalasyonda Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nun bir
odasinda mavi kapakli defterleri masada iist iiste piramid biciminde dizmistir.

Mekanin kendi 68esi olan masa tiim yasanmisligiyla mekanin ortasindadir.

Gorsel 54: )
Hera Biiyiiktas¢iyan, Onceki Giiniin Adasindan, 2015, Defterler (668 par¢a)

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=31, Fotograf; Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi; (11.02.2022)

Defterlerin her birinde Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu’nda egitim géren
bir Rum 6grencinin ismi yazilidir. Enstalasyon, aslinda mekanla biitiin halinde, direkt
mekana yonelik site specific (in situ) bir smiflandirma igerisindedir. Ciinkii

enstalasyon burada, bir mekanin kendine ait Ogeleriyle/verileriyle ve bellegiyle
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olusmustur. Mekandaki kitaplik, defterler, masa ve oturma diizenegi okulun gegmis
donemdeki parcalaridir. Yerlestirmede nesneler mekanin bir yabancisi degil,
olusturucusu olmustur. Nesnenin 0zii, mekdnin Oziiyle bir biitiindiir. Gaston
Bachelard’in ifadesiyle (2018:244); “Bir nesneye poetik mekanini kazandirmak, ona
nesnel olarak sahip oldugundan daha fazla mekan vermektir ya da daha giizel bir
deyisle, i¢csel mekaninin yayilmasini takip etmektir”. Mekanin igerigi, tarihi, bellegi,
sayisal verileri, diizenlemeyle kopmayacak bir bag icerisindedir. Calisma ve mekan
biitiiniiyle bir baglam halindedir. Biiyliktag¢iyan, mekanin hafizasina, tarihine ve
bellegine yonelik olusturdugu bu ¢alismayla, mekanin 6ziine bir anlatimla site specific

(in situ) bir anlatim sergilemistir.

Mekén1 biitiiniiyle 6zlimseyen c¢alisma; sanki tekrar tarihine, bellegine
odaklanmistir. Ust {iste geometrik bir form olusturan defterler yerini hig
yadirgamamaktadir. Sanatin, bugiin sadece ayri bir alan olmayip bilimle, kiiltiirle olan
bagi burada da niiksetmis durumdadir. Biiyiiktas¢iyan, burada yasadigi zamanin

nabzini tutmaya calisir.

4.2.9. Sarkis

(Cagdas Tiirk sanatina 6nemli katkilar sunan Sarkis, sanatinda resim, video,
fotograf, vitray, heykel ve neon 1siklar gibi ¢ok farkli teknik ve malzemeler
kullanmaktadir. Sarkis, sanat ¢alismalarinda 6zellikle gegmis yasantilarindan ¢okga
beslenir. Yasadiklarini bir bellek, bir tarih olarak goriir ve tekrar onlarla yiizlesmek
istercesine bir bakis agis1 olusturur. Rana Oztiirk’e gore (2008:56); “Kisisel gegmisini,
kullandig1 nesnelerin ve mekanlarin ge¢misini ve hatta toplumsal bellegi islerinde
kullanir ve tiim bunlan etkilesime sokarak bugiine tasir. Bu ag¢idan Sarkis’in kendini
sanat malzemesi yapan, yasamla sanat arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran bir tavri
oldugu soylenebilir”. Dolayisiyla Sarkis’in ¢ok yonlii malzeme anlayisi, yasamindaki
hatiralarla bir biitiin olusturur.

Calismalarmi  disiplinlerarast bir baglamla {ireten Sarkis’in “Eserleri,
aralarinda Centre Georges Pompidou, Paris; Guggenheim Miizesi, New York; Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris; Kunst-und-Austellungshalle, Bonn; Museé du
Louvre, Paris; Bode Miizesi, Berlin, Fondazione MAXXI, Roma ve Kunsthalle

Diisseldorf’un bulundugu bir¢ok kurumda sergilendi. When Attitudes Become Form,
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Kunsthalle Bern (1969); documenta VI, documenta VII, Kassel (1977, 1982) ile
Venedik, Sidney, Sangay, Sdo Paulo, Moskova ve Istanbul bienalleri Sarkis’in
katildig1 6nemli sergiler arasinda yer almaktadir” (Dirimart.com/tr. 2023).

14. istanbul Bienali’ne plastik, su, bronz, negatif, neon gibi malzemelerden
olusan Les 2 Bacs (2 Su Tanki) 1968 adl1 enstalasyonu ve sergi salonunun duvarinda
Life Kolajlar: Miizesi, 2009-10, adl1 fotograf/kolaj diizenlemesiyle katilmistir.

Sarkis, mekéanin zeminine i¢i dolu iki su tanki yerlestirmistir. Sergi salonunda
iki kisi ise, negatif halde bir filmin banyo edilme siirecini saglamaktadir. Bu banyo
edilme siireci ¢alismay1 olusturan pargalardir. Dolayisiyla da ¢alisma bir enstalasyon
yapisinin yaninda ayrica performans igerigine de sahiptir. Iginde bir deneyimi de
barmdiran ki Su Tank: enstalasyonunun diger 6geleri ise sergi salonunun duvarinda
51 par¢adan olusan kolajlardir. Sarkis’in zeminde banyo edilen fotograflari, 51

parc¢adan olusan duvar diizenlemesini olusturur.

Gorsel 55:

Sarkis, Les 2 Bacs (2 Su Tanki) 1968 adli yerlestirmesi ve sergi salonunun
duvarinda Musée des LIFE COLLAGES (LIFE KOLAJLARI Miizesi), 2009 10,
adli arches kdagid: iizerine kolaj (51 par¢a)

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=83, Fotograf; Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi: (11.02.2022)

Calisma, mekanin fiziksel ozelliginden (zemin ve duvar) bir siniflandirma
igerisindedir. Mekanin zemininde banyo edilen negatif fotograflar, duvarda asilan

fotograflarla baglantilidir. Bu durum ¢alismaya da biitiinsel bir okuma saglamaktadir.
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4.2.10. Zeyno Pekiinlii

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii mezunu
Zeyno Pekiinlii, cagdas Tiirk sanatinin 6nemli dinamikleri arasindadir. Yurt i¢inde ve
yurt disinda birgok onemli etkinliklerde yer alan ve akademisyen olan Pekiinli,
yonetmen kimligiyle de 6n plandadir. Sanat ¢alismalarinda toplumsal bir baglamla ele
aldig1 erkek ve kadin rollerini, toplumsal cinsiyetleri farkli sorgulama bigimleriyle ele

almaktadir.

Pekiinlii, 14. Istanbul Bienali i¢in hazirladigi Minima Akademika/Magnus,
(2015) Bulunmus kopya kdgitlar: adli ¢alismasini bir sanat kurumu olan Salt
Galata’nin kiitiiphanesinde gergeklestirmistir. “Pekiinlii 14. Istanbul Bienali igin
diinya tizerindeki biitiin akademik bilgiyi kopya kagitlar1 aracilifiyla bir araya
getirmeyi hedefleyen bir koleksiyon projesi olan Minima Akademika’nin (2014) yeni
bir versiyonunu tretti. Numarali setler, 6grencilerin sinavlardan sonra burusturarak
siif ve amfilerin en bulunmayacak koselerine attiklar1 gergcek kopya kagitlarinin bir

araya gelmesinden olusmaktadir” (IKSV. 14b.iksv.org. 2015).

Gorsel 56:
Zeyno Pekiinlii, Minima Akademika/Magnus, (2015) Bulunmusg kopya kagitlari,

TLLE

Y

SN2

(R EX SRR

(AR ER XN

* e
* e o
s e oy
>0 & ad — “~IWY
mooo LR A %
a W) - g N |
MO . (=

000000000
(6660600060060 0000 0
0000606060600 000000

EXREREEERERR S X RL .

Kaynak: http://14b.iksv.org/works.asp?id=23. Fotograf; Sahir Ugur Eren,
Erisim Tarihi: (11.02.2022)

Enstalasyon, on masadan olusmaktadir. Her masanin tizerinde farkl kisilere ait
elle yazilmis gercek kopya kagitlari vardir. Kopya kagitlart masalarda belirli

araliklarla dizilmistir. “Bu kii¢lik akademide bulunabilecek bilgiler, mimarliktan sanat
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tarihine, ekonomiden tibba, ticaretten diinya tarihine kadar ¢esitlilik
gostermektedir. ‘Minima Akademika’, akilli telefonlarin yiiksek teknoloji kopyalama
tekniklerine kars1 hile sayfalarini nesli tiikenmekte olan degerli estetik objeler olarak

sunuyor” (Pekiinlii, 2014).

Pekiinlii’nlin ¢alismasindaki en vurgulu sey ise nesne, mekan ve izleyici
arasindaki iliskisel durumdur. Nesneler, dogal bir deneyimin birikmis siirecinden elde
edilmistir. Farkli amaclar i¢in yazilan kagitlar, giincel yasamin siradanligindan
koparak burada birer sanat nesnesine doniigsmiistiir. Kagitlar1 yazanlar ise habersiz
sekilde belkide katilimci bir role sahip olmuslardir. Dolayisiyla ¢alisma, iliskisel ortam
olusturan bir siniflandirma icerisindedir. Kopya kagitlarinin farkli okul mekanlarindan
toplanmasi ise, yasamin siradan olmayan izlerini tasir. Yaziy1 her yazan kisinin 6znel

yaz1 karakteri, kaygilar1 toplumsal birer roliin ifadelerine doniismiistiir.

Farkli mekanlardan toplanan kagitlar, ortak bir mekanda bir bellek goérevini
yiiriitmiis, tekrar bilgi paylasimina kaynaklik etmistir. I¢inde bir siireci barindiran bu
enstalasyon, sanatla yasam arasindaki baglami farkli mekanlar iizerinden aligik

olmayan bir dille aktarmistir.

Goriildiigii iizere 14. Istanbul Bienali ¢ok sayidaki sergileme alanlarmin
yaninda ayrica genis katilimer sayisiyla da farkli vurgular olusturmustur. ‘Tuzlu Su:
Diisiince Bigimler Uzerine Bir Teori’ bash@iyla yer alan 14. Uluslararas: istanbul
Bienali, birgok noktada diger bienallerden farkli olarak hem karada hem de kiy1 seridi
ve denizde (bogazda) gergeklesmistir. Dolayisiyla tuzlu su olarak deniz de bir diisiince
bi¢imi olarak kullanilmistir. Evrenin varolusunda bir¢ok medeniyette kutsanan su,
Asya ve Avrupa kitasini birbirinden ayiran ve birlestiren stratejik yapisiyla 14. Istanbul

Bienali’nin diisiinsel ¢atisini olusturmus ve sanat deneyimlerine ev sahipligi yapmustir.

14. istanbul Bienali, degisen sergileme alanlarindaki ¢esitliligiyle dikkat
¢ekmenin yani sira, olusan eserlerindeki mekana yonelik anlatim zenginligiyle de
Oonemli vurgular olusturmustur. Bienalde yer alan mekanlar, genellikle hafiza
biriktiren, eklektik yapidadir. Bienal’deki mekanlarin genellikle bir deneyimi,
duyumsamayr ve yasanmishigi birgok yoniiyle ele alan ve izleyiciyle paylasan
potansiyele sahip oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla da bienalde sanatgilarin eserleri de

mekanin farkli 6zellikleriyle ¢esitli siniflandirmalar barindirmastir.
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Bienal’de Tiirk sanatg¢ilarin eserlerinin bazilari, sanat mekan iliskisi tizerinden
fiziksel, islevsel bir birliktelik kurarken, bazilari tarihsel, iligskisel, deneyimsel ve
duyumsal bir birliktelik kurmus, yerel ve evrensel boyutlarda yeni diisiinme
bi¢imlerine, farkli anlati estetiklerine kaynaklik etmistir. Bu vurgularda o6zellikle
oziinde yatan tarihsel, kiiltiirel dinamikleriyle Istanbul kenti 5nemli bir yer edinirken,
Galata Rum Hkégretim Okulu, Adahan Oteli, terkedilmis otopark, Istiklal Caddesi
tizerinde degisik tarihi ve kiiltiirel mekanlar, deniz otobiisli gibi ulasim araglar1 6n

plandadir.

Bienal’de sanatg1 eserleri, sanatin farkli disiplinleriyle yer alirken, bilimin
zengin yelpazesi ile farkli 6zellikler olusturmustur. Bienalde eserlerin ¢ogu, sanatla
yasam arasindaki bagi giiclendirmistir. Eserler, yasamin ekolojik, biyolojik ve dogal
yapistyla baglamlidir. Bienalde bazi sanatgi eserleri, video, ¢izim, ses enstalasyonu,
kavramsal yapilarda yer alirken bazilari resim teknikleri iizerinden mekana yonelik

anlatimlariyla dikkat ¢gekmistir.

Ozetlemek gerekirse; tezin bu béliimiinde bienalde mekana yonelik oldugu
diisiiniilen eserler incelenmeye almmistir. 14. Istanbul Bienalinde 10 eser
incelenmistir. Bienalde 1 eser mekanin tarihinden/belleginden hareketle olusurken, 5
eser site specific (in situ) siniflandirmasi igerisine girmistir. Bienalde 1 eser mekanin
fiziksel Ozelliginden hareketle olusurken, 3 eser bir deneyim/duyumsama/izleyici
yoluyla gergeklesmistir. Meri¢ Algiin Ringborg, Siz hi¢ incir agacinin ¢i¢ek agtigint
gordiiniiz mii? adli eserinde Adahan Oteli’nin yan yana olan {i¢ odasini incir
yapraklari, video goriintiileri gibi degisik nesnelerle donatarak mekanin tarihi, sosyal
ve kiiltiirel yapisina, fiziksel, biyolojik ve bitki tiirlerine diisiinsel, simgesel ve duyusal
hatirlatmalar yapmistir. Eserin olustugu mekan, gegmis tarihlerde incir tarlasi olmasi
da ¢aligmaya, bagka bir mekanda ayn1 baglamin taginamayacagi 6zelligini de yiiklemis
ve site specific (in situ) bir siniflandirma kazandirmistir. Ozellikle calismada mekanin
zemininde yer alan incir yapraklari diger biitiin odalart da kapsayan kokulariyla

izleyiciye iligkisel, duyusal vurgular saglamistir.

Cevdet Erek ise, Bir Ritim Mekani-Otopark adli enstalasyonunda terkedilmis
bir otoparka miidahale ederek onu farkli ses, ritim ve araba gibi degisik nesnelerle
tekrar kullanilir hale getirmistir. Bu enstalasyonda mekanin fonksiyonu, g¢evresel

dinamigi, bulundugu semtin kiiltiirel yapist bir anlamlandirma siirecine girmistir.
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Dolayisiyla bu enstalasyon, olustugu mekanin fiziksel, islevsel, ¢cevresel ve tarihsel
vasiflarini bir sanat nesnesine ¢evirmis ve o mekana 6zel, site specific (in situ) bir
siniflandirma kazandirmistir. Cansu Cakar ise, Istanbul’da kadinlara 6zel bir siisleme
atOlyesi kurarak bulundugu semtin Art Nouveau 6zellikli yapisina, tarihi, kiiltiirel
dokusuna gondermeler yapmistir. Calisma, deneyim/duyumsama ve iliskisel bir

siiflandirma icerisine girmistir.

Bienal’de yer alan Deniz Gil’in Tas (El Yazmalar: Yanmaz) eseri, yine
mekanin 6ziinde yatan tarihine odaklanmistir. Eserde ithlamur agacindan olusan ahsap
parcalart ve iizerlerindeki simgesel isaretler, mekanin fiziksel, tarihsel ve kiiltiirel
ozelliklerine dogrudan bir gondermede bulunmus ve mekani bir sanat nesnesine
doniistiirmistiir. Dolayisiyla Giil’tin eseri, mekéan1 olmaksizin var olmasi pek miimkiin
olmayan bir diizenlemeye doniismiis ve site specific (in situ) bir smiflandirma
tasimistir. Flisun Onur ise, Deniz (Yelkenli Tekne ve Ses Enstalasyonu) calismasinda,
tuzlu su ilizerinde (denizde) teknede okunan siirle izleyicilere diislinsel bir yolculuk
gerceklestirmistir. Bogaz’da teknenin gittigi giizergah1 bir sergi mekani olarak
kullanan Onur, su 6gesini bir sanat imgesine doniistiirmiistiir. Onur’un eseri,

deneyimsel, duyumsal bir 6zellik tagimis, izleyiciyle iligkisel bir durum olusturmustur.

Pelin Tan, Anton Vidokle ile yaptig1 2084: Bir Bilimkurgu Gosterisi/2. Bliim:
Sanatgilar Cumhuriyeti 'nin Cokiisti adli videosu gelecekteki bir tarih diliminde hayali
bir mekén {izerinden yine hayali bir yonetimi bilimkurgu diizeyinde tasarlamistir.
Tan’1n videosu, mekana yonelik yapilanmayla ve izleyici iliskiselligiyle onemli bir yer
edinir. Pinar Yoldas’in sanat ve biyoloji baglaminda gelisen ve mekanla iliskisini net
bir bi¢imde ortaya koyan Suyun Kalbi adli kavramsal eseri ise, yine site specific (in
situ) bir siniflandirma barindirir. Calismada, deniz otobiisii tstiindeki mavi bir
balinanin kalbi ebatlarindaki i¢ice gegmis borular diizenegi, balina kalbinin atis hizina,

kanin pompalanigini vurgulamistir.

Hera Biiyiiktasciyan, Onceki Giiniin Adasindan, 2015, Defterler (668 parca)
adli enstalasyonunda Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nun bir odasinda mavi
kapakli defterleri masada st iiste piramit bir bigimde dizmistir. Tasgiyan’in
enstalasyonu mekanin 6ziine, hafizasina, tarihine ve bellegine yonelik bir anlatim

sergilemis ve site specific (in situ) bir siniflandirma igermistir.

173



Bienale, 2 Su Tanki 1968 adli enstalasyonu ve sergi salonunun duvarinda
arches kagidi tizerine kolajla (51 parga) katilan Sarkis, mekanin zemininde igi dolu iki
su tanki yerlestirmis ve negatif halde bir filmin banyo edilme siirecini izleyiciye bir
deneyim ve duyumsama yoluyla aktarmistir. Sarkis’in calismasi, mekanin fiziksel
ozelliginden (zemin ve duvar) bir siniflandirma olusturmustur. 14. Istanbul Bienali’ne
Minima Akademika/Magnus, (2015) Bulunmus kopya kagitlar: adli calismayla katilan
Zeyno Pekiinlii ise, siire¢ icerisinde kimlerin yazdigi belli olmayan farkli
disiplinlerden kopya kagitlarm1 Salt Galata kiitiiphanesinde masalarin {izerinde
diizenlemistir. Pekiinlii, sanatla yasam arasindaki baglami hi¢ bilmedigi katilimcilarla

farkli mekanlar iizerinden daha gizemli hale getirmistir.

Tez incelemesi disinda bienale katilan Tiirk sanatg1 ve eserleri ise soyledir; 14.
Istanbul Bienali’'ne katilan Parrhesia Dostlar1 Cemiyeti, Medyatik olmayan,
parrhesiatik pratikler, yiiriiyiisler, sohbetler, giindelik diisiince bigcimleri (2015) adli
enstalasyonunda hafiza iizerinden ¢ok yonlii bir anlatim sergilemistir. Alternatif
malzemeleri bir araya getirerek Panoramanin Altinda ve Tek Kisilik Yasam Kalitesi
adli video caligmalariyla katilan Elmas Deniz, panoramik bir bogaz manzarasinda
deniz ve kent imgesini bir arada kullanmistir. Bienale, baski teknigiyle olusturdugu
Sual#z Nehirleri adl eseriyle katilan Emin Ozsoy ise, deniz bilimi ve ekosistemlerden
hareketle anlatimlar olusturmustur. Taner Ceylan, tuval {izerine yagliboya ile yaptig
Giuseppe Pellizza da Volpedo Portresi (2015) adli eserle, Asli Cavusoglu ise
Kirmuzi/Kirmizi eseriyle katilmistir. iz Oztat ve Fatma Belkis ise, Suyu Kim Taswr adl
mekan i¢inde ve diginda yer alan enstalasyonlarinda, mekanin fiziksel 6zelliklerine

farkli nesneler yerlestirerek bir anlatim saglamistir.

Esra Ersen, 14. Istanbul Bienali’ne Olasi Bir Gegmis: Kimi Biyigiyla Oynar,
Kimi Kollarimi Kavusturur Diistintirken ve Olasi1 Bir Ge¢mis: Kahramanlar Bizden,
Biblolar Cin'den adli iki video eseriyle katilmistir. Artikisiler Kolektifi, Tahayyiil
I/Tahayyiil 1I, Emre Hiiner ise, Neochronophobiq (2015, 3 kanalli video, ses) ve
Siirekli Ada Sonsuz Arag, heykeller (2015) adli eserleriyle katilmislardir. 14. Istanbul
Bienali’ne katilan Merve Kiligcer, Mater.ial 2014-15 (2 el yapimi masa, 2 el yapimi
sanatg1 kitabi) adli eseriyle, Ufuk Kocabas ise Yenikap: 12 eseriyle katilmislardir.
Orhan Pamuk, (Kagit tzerine farkli kalemlerle, suluboya, akrilik gibi boya
teknikleriyle yaptig1 Sekiz Adet Defter, 2008-13 adli eserle katilmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ise, kumas iizerine yagliboya teknigiyle yaptigi 1972 tarihli Isimsiz eseriyle
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katilirken, Fahrelnissa Zeid, tuval iizerine yagliboya teknigiyle olusan ve farkli

isimlerle yer alan bes resmi ile katilmigtir.

4.3 15. Istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar

2017 yilinda “Kiiratorliglinii sanatg1 ikilisi Elmgreen ve Dragset’in iistlendigi
‘iyi bir komsu’ basligmni tasiyan 15. Istanbul Bienali’nde, 32 iilkeden 56 sanat¢inin
farkli cografya ve zaman dilimlerinden hikayeler anlattigi 150 eseri sergilenmistir.
Kiiratdrler, bienalin temasini, bir kavramsal cerceve metni yerine, “lyi bir komsu,
korkmadiginiz bir yabanci midir?”, “Iyi bir komsu sizinle ayn1 gazeteyi mi okur?” gibi
komsuluk kavrami etrafinda olusturduklari 40 soruyla belirledi. 15. istanbul Bienali,
Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, Istanbul Modern, Pera Miizesi, ARK Kiiltiir,
Yogunluk Sanat¢1 Atdlyesi ve Kiiciik Mustafa Pasa Hamami1 olmak iizere alti komsu

mekanda gergeklestirilmistir” (Saha.org.tr, 16 Eyliil-12 Kasim 2017).

Bienale katilan Tiirk Sanatgilar ise; Volkan Aslan, Ali Taptik, Burgak Bingdl,
Alper Aydin, Candeger Furtun, Gozde Ilkin, Bilal Yilmaz, Erkan Ozgen, Tugge Tuna
ve Yogunluk Atdlyesi olmustur.

Bienalde eserler, farkli acilardan 6zellikler sunmustur. Bige Orer’e gore
(2017:19); “Serginin c¢ekirdegini olusturan tarihi konumlandirmalarin yani sira
mekansal donilisiim yaratan ve sergi gezme aligkanliklarina farklh perspektifler sunan
isler yer aliyor”. Bienale katilan Tiirk sanatgilarin eserleri olustuklari mekanlarla farkli

ozellikler tagimis, yogun aktarimlar saglamistir.

4.3.1. Volkan Aslan

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde resim egitimini tamamlayan
Volkan Aslan, kisisel sergileri arasinda “Pi Artworks”, “Heniiz Yasanmamis Bir Giin”
ve “Miikemmel Giin” gibi isimler yer alirken ayrica yurt i¢i ve yurt disinda birgok
toplu sergilerde de yer almistir. Aslan, Istanbul Bienali’ne Evim Evim Giizel Evim
isimli video ¢alismasiyla katilmistir. Video, Istanbul Bogazinda ev bigimindeki bir
teknenin i¢inde birbirinden habersiz iki kadinin giindelik yasamalarina dair kesitler
sunar. Nora Tataryan’in Evim Evim Gilizel Evim: Volkan Aslan ve sabit olmayan

evlerimiz baslikli roportaj yazisindaki ifadesiyle (12 Ekim 2017); “Zamanin ve
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perspektifin {i¢ kanaldan kirilarak ilerledigi filmde, iki kadinin hayatlarindan yedi
dakikalik bir kesite sahit oluyoruz. Evim Evim Gilizel Evim anlattig1 hikayeden ziyade
izlendikten sonra geriye biraktigi hisle tasvir edilebilecek bir video. Bir evin igi,
Istanbul Bogazi'nda agir agir gitmekte olan bir tekne ve teknenin suda ilerleyisi: Ayri
perdelerden doniisiimlii olarak akan bu goriintiilerin sonunda komsuluk, hareket ve
yersiz-yurtsuz olma hali iizerine diisiinme firsat1 buluyoruz”. Volkan Aslan’in videosu,
g0¢ gergegi lizerinedir. Aslan, bu gb¢ gercegine iki kadinin bilinmeyen yerlere olan

yolculuklari iizerinden bir bakis sunmustur.

Gorsel 57-58: '
Volkan Aslan, Evim Evim Giizel Evim, 2017, video karesi, Mekan: Istanbul

Kaynak: 15. Uluslararasi .I'stanbul Bienali Katalogu, 15. Istanbul Bienali yaymmlari, “Iyi Bir
Komgsu” (2017:143-144). IKSV ve YKY.

Videoda bir tekne, ev tasiyarak ilerlemektedir. Daha dikkat ¢ekici olan ise evin
i¢inde birbirinden habersiz iki kadinin yasiyor olmasidir. ki kadimn, hareket halinde
olan ve yersiz-yurtsuz rotali tekneyle muammali bir yolculuk yapar. Volkan Aslan’in
yine Nora Tataryan’la olan roportajdaki ifadesiyle (12 Ekim 2017); “Temelde iig¢
ekranda es zamanli bir hikdye akiyor. izledigimiz iki hikAye ve bir manzara bir noktada
birlesiyor ve asil hikdyeyi baglatiyor: bizim hi¢gbir zaman sonunu ve basini
bilemeyecegimiz hikayeyi. Buradaki ekranlar i¢in pencereler demek yanlis olmaz.
Birbirine mesafeli, birbirinden bagimsiz hikayeler ilerlerken bakigimizi bir an
genisletiyor ve ‘biiylik resmi’ goriiyoruz: gérmeyi tercih etmeyecegim bir resim”.
Suda gezen tekne, igindeki birbirinden bagimsiz ve habersiz iki kadinin giinlik
rutinlerini aktarirken, baska cografyalardaki yersiz/yurtsuz insanlarin muammali

yolculuklarina da géndermede bulunur.
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15. istanbul Bienali’nin ‘Iyi Bir Komsu’ temas1, bu video da daha derin bir alg1
olusturur. Oyle ki video, iyi bir komsu olmanm yani sira, iyi, vicdanl bir birey
baglamina da odaklidir. Rotas1 belli olmayan tekne, yine tagidigi rotasi belli olmayan,
yer ifadesinden yoksun iki kadini, smir1 belli olmayan bir yolculuga tasimustir.
Dolayistyla bu tagima islemi, son donemlerde artan yersiz yurtsuz miilteci yasamina
da hatirlatma yapmaktadir. Video ¢alismasi, Caner Sengiinalp’a gore (2020:115-128);
“Yerinden edilme gergeklikleri iizerine derin bir diisiinme niteligindedir. Zaman ve
perspektif ayriliklarinin, su ve yolculuk goriintiilerinin kullanildig1 yapit, gé¢menler
veya evini yitirmis olanlar gibi uzun yolculuklara ¢ikmak zorunda birakilan bireylere
adanmis oldugu ifade edilmistir”. Video, ayrica ev olgusuna da odaklidir. Ev ifadesi
fiziksel bir baglam tizerinden ayrica zihinsel / yagsamsal baglamla perginlidir. Videoda
ev, biitiinsel bir sorgulama igerisindedir. Calisma, evi olanin-olmayanin-evinden
olanin sorgulamasini tagir. Mahrem olan ev, Bachelard’in ifadesiyle (2018:34); (...)
bizim diinyadaki kosemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk evrenimizdir”. Yine
Bachelard’a gore (2018:131); Aslinda bah¢emizde bir kusun oturdugu agag, bizim
goziimiizde daha ¢ok deger kazanir. Yapraklar arasinda yemyesil giyinmis agackakan
bizim i¢in genelde ne kadar da gizemli ne kadar da goriinmezdir. Ama bir tanidiga
doniisiir”. Dolayisiyla video, bu duygulardan yoksun, dagilmis bir evin getelesini tutar.
Iki kadin, bu muammali yolculukta aidiyet duygusunu kaybetmis, tasidiklari
kiiltiirlerin dinamiklerini yolculugun her ilerleyisinde biraz daha yitirmektedirler.
Aslan, bu video enstalasyonunda ayrica kiiltiirlerin koksiizlestirilmesine de bir elestiri

getirir.

Evim Evim Giizel Evim adli video, mekan odagindan hareketle olusmustur.
Video, site specific (in situ) bir siniflandirma igerisindedir. Burada ev bir nesne ve
mekanin kendisidir. Teknenin iistiinde dolasan ev bir varis noktasi siniflandirmasini

da icermektedir.

4.3.2. Burcak Bingol

Giindelik nesneler, kimlik/kiiltiir ve aidiyet gibi kavramlar tizerinde duran
Burgak Bingol, ¢alismalarinda geleneksel ve ¢agdas arasinda bir baglam olusturur.
Ozellikle mekanlarmn belirleyici bir rol oynadig1 ¢aligmalari, toplumsal bir bellegi

ag13a ¢ikaran tiirdendir. 15. Istanbul Bienali’ne Giinebakan adl enstalasyonla katilan
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Bingol, geleneksel bir malzeme olan seramikle, nesneler iizerine gelenek dis1
miidahaleler yapmistir. Bingdl, Beyoglu'nda yetisen c¢icek motif bezemelerini
giivenlik kameralarinin lizerine kaplayarak sehrin cesitli yerlerine yerlestirmis ve
giiniimiizde giderek normallesen gozetleme mantigina elestirel bir tavir getirmistir.
Burada kameralar kamuflajli bir bicime doniiserek, gorenle goriinen arasindaki iliskiyi

irdelemistir. Bu iliski bir komsuluk temasini da barindirir.

Gorsel 59-60:
Burgak Bingél, Follover, Giinebakan, Mekan: Dis mekanlar

Kaynak: 15. Uluslararast Istanbul Bienali Katalogu, 15. Istanbul Bienali yayinlari, “Iyi Bir Komsu”
(2017:155-156-157). IKSV ve YKY.

Gorsel 61:
Burg¢ak Bingél, Follover, Giinebakan, Mekan: Dig mekanlar

Kaynak: Fisun Yal¢inkaya, https://bantmag.com/dergi/no-59/gozden-kacmamasi-
gerekenler-15-istanbul-bienali/ Erisim Tarihi: (22.10.2021)

Enstalasyonda gozetleme aygitlar1 olan kameralar birer sanat nesnesi haline
gelerek, izleyen ve izlenen iligkisini sorgulamistir ve var olan bir durumu tersine

cevirmistir. “Ben higbir seyi yaratmadim” diye agikladig1 nesneleri, Bingol, muzipge.
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“Hali hazirda orada olani yeniden sekillendirdim.” diye ifade etmistir (Jones, K.
(2017:13). Bingdl, narin, masum olmayan bu kamera nesnelerini narin ve masum
pargalara biirtindiirerek ¢agrisimlar uyandirmistir. Follover adli enstalasyon, mekéana
odaklidir. Calismada Istanbulun bazi1 sokaklarima yerlestirilen kamera aygitlar1 insan-
mekan iligkisini irdelemektedir. Caligmada bir nesne olarak kameralar,
yerlestirildikleri mekanlara odaklidir. Dolayisiyla burada bir nesnenin mekanla olan

baglami siiflandirmasi dikkat ¢ekmektedir.

4.3.3. Candeger Furtun

Giizel Sanatlar Akademisi (MSGSU) resim boliimiinden mezun olan, ardindan
seramik egitimi de alan Candeger Furtun, Sanatinda cogunlukla plastik degerleri,

genellikle insan formu ile degisik diizenleme bigimlerini olusturur. Zeynep Rona’ya

gore Furtun (2008:384);

“1961-65 arasinda ABD’deki ogrencilik ve egitmenlik deneyiminden sonra
islevsel kaplarin plastik degerleri tizerinde yogunlasmis, ardindan da organik
bi¢cim arayiglarina girmigtir. 1970’ler boyunca siirdiirdiigii bu deneylerin
sonunda sanatgi yer yer insan swrtlarum ¢agristiran; yuvarlak, yumusak hatlarin
egemen oldugu kabartmalar gergeklestirmistiv. Bu “sirtlar” 1980 lerin
sonlarina dogru giderek hacim kazanmus ve egilmis insan figiiriine dontismiistiir.
Bu stire¢ Furtun'un insan bedeni ve par¢alari iizerine denemeler yapmasina yol
agmis ve sanat¢t 1990 °larin basinda kalip yontemiyle el, kol ve bacak dizileri
tiretmistir. Bu diziler degisik yerlestirme bigimleriyle farkly anlamlar
kazanmaktadwr. Furtun bi¢im aragtwrmalarimin yani sira, malzeme ve siwrlar
tizerine de arastirmalar yapmistir”.

Furtun’un tirettigi hacimli insan bedeni pargalari, sanat ¢aligmalarini bigimsel ve
kavramsal olarak onemli 6l¢iide sekillendirmistir. Furtun, 15. Istanbul Bienali’ne,

tirettigi insan bacaklar1 nesneleriyle katilmistir.
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Gorsel 62:

Candeger Furtun, “Isimsiz”

[ ! S N } ENENEEENEEESSETS ] ] T ]

=8 EE A M 5 T B 1

) Kaynak: 15. Uluslararasz.l'stanbul Bienali Katalogu, 15. Istanbul Bienali yayinlart,
“Iyi Bir Komsu” (2017:202-203). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yapi Kredi Yayinlari.

“Furtun'un Isimsiz (1994-96) adin1 verdigi seramik serisinde, dokuz tane ¢iplak
insan bacagi, kiirsii benzeri bir yapi iizerine yerlestirilip yan yana dizilmistir. Bir vitrin
mankenine aitmig gibi goriinen, viicuttan kopuk bu tiiysiiz erkek bacaklarindan birine
bir el dokunmaktadir. Bu sirali viicutlar, Tiirkiye'de insanlarin sifa bulmak ve
dinlenmek icin gittikleri hamamlarda siralarin {izerinde yan yana oturmalarina bir
gondermedir. Ama bu manzara, insanlarin bir toplu tasima aracindaki, bekleme
odasindaki ya da baska kamusal-6zel alanlardaki oturuslarini da c¢agristirabilir”
(Mimarizm.com / 19 Eyliil 2017). Furtun’un enstalasyonu mekana bagli bir anlatim

saglamigtir. Dokuz insan bacagi, mekanin fiziksel 6zelligi olan oturma diizenegiyle

yer alir.
Gorsel 63: ) _
Candeger Furtun, “Isimsiz”, Istanbul Modern
2Ny
51}
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Kaynak: 5. Uluslararast Istanbul Bienali Katalogu, 15. Istanbul Bienali yayinlari, “yi Bir
Komsu” (2017:199). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yapi Kredi Yayinlart.
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Dolayistyla bu enstalasyon, mekanin fiziksel ve islevsel 6zellikleri tizerinden
bir siniflandirma igerisindedir. Boynudelik’e gore (1999:240); “Mekanin kendi iginde
ozellikle sergilemeler acisindan empoze ettigi diizene; mekanin en Onemli
boliimlerinden biri olarak vurgulanan nis icine tek bir is koyarak ve mekanin i¢
diizenlemesinde var olan karolarin tekrar1 ile vurgulanan siirekliligi kendi islerindeki
serilik fikri ve uygulamasi ile vurgulamaya ¢alisarak ve mekanin kullanimi agisindan
farkli iglevleri de olabilen bdliimlerini formalar: ile tekrar canlandirmaya calisarak,
mekana bagimli olmayan ama mekani 6n plana cikaran bir sergileme diizeni
gerceklestirmis goriinmektedir. Bu anlamda baska mekanlarda sergilenebilme olanagi
olmasina ragmen bu mekan igindeki diizenleme agisindan mekani gézardi etmeyen bir
yaklagim s6zkonusu olmustur”. Belli birimler olan bu 6gelerin her birinin digerlerine
gore nereye konumlandirilacagi, yine belli bir dizgesellikle saglanmstir.
Enstalasyondaki dizgi durumunun sentaks bir hiyerarsiyi sagladigi soylenebilir.
Sentaks’ta temel olan dizgisellik (ki bu bir ciimle, s6z ya da birimlerle olusturulan
herhangi bir ifade olabilir), onu olusturan kisinin en ¢ok neyi 6n plana ¢ikardigini da
ifade eder. Nitekim, kimi sentaks ifadeler sozi, kisiyi, zaman1 ya da mekani 6zne
olarak ilan eder. Furtun’un yerlestirmesinde ise, neyin 6n planda oldugu bir muamma
gibi durmaktadir. Dolayisiyla da Furtun’un, bu enstalasyonda neyi 6n plana ¢ikardigi
da goreceli durum olusturur. Ciinkii bu enstalasyon, ¢oklu bir 6zne bi¢imine vurgu
yapmaktadir. Burada 6zne, mekan odakli gibi dururken, ayrica figiirlerde bir 6zneyi
temsil etmektedir. Ancak enstalasyonda gizemli atmosferi saglayan sey, soldan ti¢iincii
figiiriin tizerindeki kime ait oldugu bilinmeyen el formudur. Bu el formu’nun durus
bicimi de klasik donem sanatinin bir durusuna da isarettir. Furtun’un yerlestirmesini
gerceklestiridigi mekan aslinda Dogulu bir mekan yapilanmasini hatirlatir. Mekandaki
oturma diizeneginin bir mastaba diizenegini andirdig1 sdylenebilir. Mastaba diizenegi
geemis donemlerde Ozellikle Misir mimarisinde tstii kesik piramid yapisindaki
mastaba seklini andirir. Ayrica Dogu’da, Ozelikle avlulu evlerin dis kapisinin
bitisiginde oturma diizenegi olan mastaba bigimine de bir hatirlatma saglar. Mastaba
benzeri bu oturma diizenegi yine Osmanli mimarisindeki hamam yapisin1 da andirir.
Dogu’da hamamlarin i¢ yapisinda ¢ogunlukla bu sekilde bir oturma diizeneginin yer

aldig1 soylenebilir.

Ozetlemek gerekirse; calisma, mekanin bir ozelligi (fiziksel ve islevsel

Ozellikleri) lizerinden bir smiflandirma igerisindedir. Mekanin kendine ait formlari,
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fiziksel ozellikleri gozetilerek olusturulan bu enstalasyon, mekana odakli ve mekanin
Ozelliklerini 6n plana ¢ikaran bir Ozelliktedir. Furtun’un mekan igindeki bu

diizenlemesi, mekanini gozardi etmeyen bir yapidadir.

4.3.5. Ali Taptik

15. Istanbul Bienali katilimcilarindan Ali Taptik, kent mekanlarinin giinliik
yasam Kkiiltiiriinii fotograflayarak iiretimler yapmaktadir. Taptik, 15. Istanbul
Bienaline, Dostlar ve Yabancilar isimli fotograf enstalasyonu ve ¢cevrimi¢i videosuyla
katilmistir. Galata Rum Okulu’ndaki enstalasyonunda mekan kiiltlirinii, insan ve
toplum iizerinden irdeleyen Taptik, Istanbul’a dért farkli civardan bakar. Taptik, bu
dort civarda bireylerin hikayelerini ve yollarmin beklenmedik bigimde kesigmesini
anlatmigtir. Eserde, dort merdiven sahanligina yerlestirilmis yedi fotograf vardir. Bu
fotograflarin yer aldigi merdivenler birbirleriyle kesismektedir. Fotograflardaki
mekanlarin kesismesiyle, merdivenlerde hareket halinde olan izleyicilerin birbirleriyle
kesigmesi bir baglam olusturmaktadir. Insanlarin bir izleyici olarak mekanda baktig
bu fotograflar, birbirleriyle beklenmedik bir anda yollarinin kesigsmesine olanak
saglamistir. Mekanin fiziksel/bigimsel 6zelliginden (birbirleriyle kesisen merdivenler)
bir siniflandirmayla olusmus bu eserde merdivenlerle kesisen duvar fotograflari, dort
farkli bireyin yoniinii kesistirirken izleyiciyi de birbiriyle bulusturuyor. Eser, ayrica
izleyiciye katilimci bir rol saglar. Eserde mekanin fiziksel ve islevsel 6zellikleri olan

merdivenler, bireyleri (yiizylize) ¢ikis ve inisleri esnasinda yiizyiize getirmektedir.

Gorsel 64: )
Ali Taptik, Dostlar ve Yabancilar, 2017, Mekdn: Galata Ozel Rum 1lk6gretim Okulu
1 - = e 7

S ——

Kaynak: https://www.mimarizm.com/haberler/gundem/15-istanbul-bienali-nde-son-iki-
hafta_128777, Fotograf: Sahir Ugur Eren, Erisim Tarihi: (15.02.2022).
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Gorsel 65:
Ali Taptik, Dostlar ve Yabancilar, 2017. (14 Mayis, 2022),

Kaynak: http://www.saha.org.tr/public/projeler/saha-15-istanbul-bienaline-turkiyeden-
katilan-sanatcilarin-yeni-eser-uretimlerine-destek-verdi, Erisim Tarihi: (24.10.2021)
Dolayisiyla eser, mekanin olanaklarina dogrudan baglidir. Eserdeki bu 6zellik,
toplumu olusturan bireylerin belki de yansimayan farkli 6zelliklerine dikkat cekmistir.
Taptik’in bu yaklagimi aslinda ¢alismalarinin geneline niikseder bigimdedir. Taptik,
Oziim Ceren ilhan’in Kendi Giinliigiinii Tekrar Okumak Gibi adli yazisindaki
ifadesiyle (ilhan, O. C. 21 Aralik 2018); “Bireyi anlama ve iletisim kurma arzusunu
her daim canli tutmanin bir yaklasimi olan pek ¢ok fotografinda isim ve agiklama
yapmaktan 6zellikle kaginiyor. Yakaladigi anlar ile izleyicisini bulustururken seffaf
bir kimlige biiriinen Taptik, deneyimledigi anlarda 6zgiirce dolagabilmemiz i¢in gorsel
bir dille oriilii isimsiz hikayeler diinyasiyla bizleri bas basa birakiyor”. Taptik, eserinde
mekanin oOzelliklerini gdzeten tavirla izleyicinin birbiriyle bulusmasimni ve her an
yollarinin kesisebilecegi olanagimi saglamaktadir. Eserdeki yiizylize gelme ya da
yollarin kesismesi iyi bir komsu’nun birlikte var olma potansiyelini daha goriiniir

kilmaktadir.

Taptik’in fotograf enstalasyonuna bagl ¢evrimici ortamdaki videosunda ise,
Istanbul’'un sehir yasami {i¢ farkli karakter iizerinden gdzlemlenmistir. Nora
Tataryan’in ifadesiyle (Tataryan, 26 Eyliil 2017); “Bir matbaa is¢isi olan Cem, geng
mimar Merve ve ayni zamanda hem sanat sponsoru hem is adami olan Mikail’in Ali
Taptik’la konusmalari vasitasiyla yakinlik, bir arada yasama ve empati gibi kavramlar
lizerine diisiinme firsati buluyoruz. Taptik bu proje i¢in kendi ¢evresinden insanlari

stiidyosuna sohbet etmek i¢in davet etmis ve bu esnada onlarin portrelerini ¢ekmis”.
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Insanlarin kutuplasmaya dogru olan siirecini kiskaca alan Taptik, sevdiklerimizi nasil
gozetebiliriz? onlarla bagimizi yeniden nasil taze tutabiliriz? sorusuna mekan, eser ve
izleyici cephesinden bir cevap arar. Taptik, bir arada olmanin zor olmadigini izleyiciye

tekrar hatirlatmaktadir.

4.3.6. Tugce Tuna

Dans alaninda beden ve hareket odakli performanslarini disiplinlerarasi
baglamda ele alan Tugge Tuna, 15. Istanbul Bienali’ne Beden Damlalar: adl
performansiyla katilmistir. Konvansiyonel mekanlarin diginda (miize ve sanat galerisi
disinda cami, kilise, havaalani, okul, ev, bos bir oda) sergilenmis olan performans, bir
hamam mekaninin ortak toplanma 6zelliginden, fonksiyonundan, mimari 6zelliginden

hareketle olusmustur.

Gorsel 66-67: Tugge Tuna, Beden Damlalari, Mekan: (Kiigiilk Mustafa Paga Hamami)

ﬁa;:s‘;g‘.: s Z - R

Kaynak: 15. Uluslararast Istanbul Bienali Katalogu, 15. Istanbul Bienali yaywmlart, “lyi Bir
Komgu” (2017:341-342). Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi ve Yapit Kredi Yayinlari.

Tuna, performansinda 6zellikle Dogu kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan hamamin
hem tarihi bir yap1 hem de kiiltiirel ve sosyal toplanma alan1 olarak toplumda edindigi
statiileri irdelemistir. Beden Damlalar:, mekan olarak hamamin bir kiiltiir ve yasayis
bi¢cimi olarak toplumda kullanma sekilleri ve amaglari tizerine kuruludur. 15.
Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu’ndaki ifadeyle (Larios, P. 2017:340);

“Hamam, Tiirk kiiltiiriinde onemli bir toplumsal érgiitlenme ve béliinme

mekanidwr. Cinsiyet ayrimlarina gérve diizenlenmis olan bu ozel alanlarda,
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anneler ogullart igin gelin adaylart bakar ve secger. Dolayisiyla hamamlar,
sadece ritiiellerle degil, toplumsal goézetim ve denetim islevieriyle de
baglantilidir. Tuna’min performansi, insan bedeninin sergilendigi bu tiir
geleneksel ve toplumsal mekdnlarin mimarisi iizerine diisiiniiyor. Bir Tiirk
atasoziinde dendigi gibi, “Hamama giren terler.” Bu soz, felsefi acidan,
insanlarin iistlendikleri seyin sonuglarina hazir olmalart gerektigi anlamina
gelir. Performansin basliginda bu atasoziine gonderme yapan Tuna, engellilik ya
da asagilik duygusu yiiziinden kendi bedenlerini “normal” algilamayan bireyler
icin, hamamlarin rahatsiz edici yerler oldugunu one siiriiyor. Biitiin bedenlerin
esit oldugunu gésteren bu performansi, hem bu duruma dogrudan bir miidahale
hem de farkinda olmadan yaptigimiz ayrimciliklara bir meydan okuma olarak
gortiyor. Hamamin ¢atist altinda bedenleri komsular gibi bir araya getirerek,
mekdnin konturlarimin yam swra dansgilarin burglarindan da esinlenen bir
performans ortaya ¢ikariyor”.

Hamamin tarihsel degeri ve mimari yapisi bu performans ¢alismasiyla yeniden
giin yilizene ¢ikmistir. Performansi olusturan 4 insan figiirii, beden dillerini kullanarak
hamam kiiltiiriine ve onu kimlerin kullanabilecegine bir sorgulama getirir. Burada
kullanilan beden dili, hamama yiiklenen kullanim bigimine, esit olmayan beden
dilleriyle bir durus sergiler. Performans, 6ziinde iligkisel bir anlatim da tagimaktadr.
Bu iligkisel anlatim, figiirlerin birbirleriyle olan beden iletisimini ve mekanin fiziksel
ve islevsel yapisini kapsar sekildedir. Performans, mekanin tarihsel yapisinin ve
kullanim amaglarinin bedene bir géndermede bulunur. Performanstaki figiiriin kendi
bedeniyle olan iligkisi, mekanla olan tarihi, kiiltiirel iliskisiyle bir baglam hatta bir

zithik icerisine girmistir.

Dolayisiyla performans, mekanin bigimsel 6zellikleri, fiziksel yapisi, gecmis
baglamlar1 ve tarihselligiyle bir iliski igindedir. Mekanla iliskisini net bigimde ortaya
koyan g¢aligsma, site specific (in situ) bir siniflandirma igerisindedir. Bu ¢alisma, var
oldugu mekandaki anlamiyla baska mekandaki anlami, baglam degisikligi
olusturacagindan mekana yonelik bir anlatim sergilemistir. Bu baglamda performansin

sergilendigi hamam mekani, dogrudan bir sanat nesnesi muamelesi gérmiistiir.

4.3.7. Bilal Yilmaz

15. Istanbul Bienali’ne Kirli Kutu isimli eseriyle katilan Bilal Yilmaz,
Istanbul’un kent yasamindaki degisimlerine farkli bir perspektiften bakar. Yilmaz,

eserinde yakin donemdeki vasifli, usta isgiicli geleneklerinin kaybolusunu belgeler.
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Eser, kusaktan kusaga aktarilan dort zanaat alaninda is yapan dort ustanin hikayesini

konu edinir.

Gorsel: 68
Bilal Yilmaz, Dirty Box (Kirli Kutu, 2016), Mekan, Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu

Kaynak: https://bilalyilmaz.info/dirty-box, Erisim Tarihi: (13.05.2022)

Bu hikaye, vasifli, geleneksel dort meslek grubunun Istanbul’'un kent
yasamindaki degisimler sebebiyle nasil yitip gittigi lizerinedir. 15. Uluslararasi
Istanbul Bienali Katalogu'nda Yilmaz’in Kirli Kutu eseri su sekilde ifade edilmistir
(Larios, 2017:368); “Sanatg1, kusaktan kusaga aktarilan zanaat bilgisiyle is yapan agag
tornacist (Aydin Usta), demirci (Bekir Usta), marangoz (Fedai Usta) ve imalatci
(Caglayan Usta) dahil zanaatkar esnafi fotograflamis. Fotograflar bir projektor islevi
gorerek Istanbul’un haritasini duvara yansitan tasmabilir ahsap bir kutudan ibaret
mekanik bir diyorama araciligiyla sunuluyor ve onunla birlikte mekanlar ve sehrin
O0lmekte olan ¢esitli el sanatlar1 gosteriliyor”. Kiiresel yapilanmalar sonucunda
sehirlerin geleneksel ruhunun siliklesmesi hatta yok olmaya yiiz tutmasi, bir mekan

olarak Istanbul kentini de kusatmustir.

Yilmaz’m enstalasyonu, Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu’nun bir odasinda
sergilenmistir. Diizenleme su sekildedir; Bir zanaat ustasinin ahgap sandig1 taburenin
istlindedir. Sandik, zanaat at6lyesindeki haliyle, icinde ahsap tortulariyla birlikte yer
alir. Sandik kapaginda Istanbul’da zanaat atdlyelerinin yittigi mekanlar haritamsi bir
bigimde yer alir. Duvara yansitilan goriintiilerde Istanbul’daki baz1 semtlerin, harita

bi¢imli bir ¢izgisellikle tarihsel degerini nasil kaybettigi anlatiliyor. Yilmaz, bu
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degisimi ahsap bir sandik iizerinden kurgulayarak geleneksel olanin yasamdaki
degisimler sebebiyle nasil yok olup gittigini hatirlatmaktadir. Enstalasyonda sandigin
icindeki ahsap tortular, talas parcaciklar1 sanki Aydin Usta’nin elinden biraz 6nce
cikmis sekildedir. Sandigin igindeki is kalintilar1 olan ahsap pargalar1 bir kire degil,
sehirlerin kiiltiirel yozlagmasina isarettir. Dolayisiyla bir ahsap atdlyesinde agag
tortulari, talas pargalari bir kire isaret etmez, esas olanin yeniden devamliligina
cagridir. Ancak sandigin i¢indeki kir gibi duran tortularin izleyiciyle bulusmasi artik
hikayesinin de yok olmaya yiiz tuttugunu dile getirir. “Yi1lmaz’a gore, kiiresel sermaye
icin ve kiiresel sermaye tarafindan silip siipiiriilme siireclerinin ortasinda “kir”
sehirlerin ele gegmez, beklenmedik ve kaotik taraflarini temsil ediyor: Tarihi maddi
enkaz, el isciligi ve sanatlar1 veya sehirler homojenlestirildiginde ilk kaybedilen sey
olan dayanikli 6zgiinliik hissi. Kir, bu durumda, iizerine titrenmesi ve —burada oldugu
gibi— sevgiyle belgelenmesi gereken bir sey” (Larios, P. 2017:368).

Bu diizenleme degisim siirecine giren mekanlarin geleneksel ve Kkiiltiirel
olandan yoksun devam edecegine isarettir. Kent mekanlarinin haritasi ve sandik
nesnesi, yasam izleri iizerinden kiiresel olanin yerel, geleneksel olana olan
tahakkiimiinii sOyler. Dolayisiyla ¢alisma, bazi mekanlarin tarihsel siirecteki zanaat
baglamindaki degisimine bir bellek okumasi yapar. Bu bellek okuma, teknolojik
gelisime bagli zanaat meslek gruplarinin, zanaatkarlarin 6nemini kaybedisini ortaya
koymaktadir. Kendi 6z mekanini yasamis deneyimlemis sandik, bir iiretim siirecinden
cikarak sergi salonunda ii¢ boyutlu heykel algisiyla bir sanat nesnesine doniismiistiir.
Kendi yerini, isleyisini kaybeden nesne, artik izleyiciye yonelik yeni bir islev edinir.
Gergek mekanindan ¢ikan nesne, yeni yerinde kurgulanarak bir iligkiselligi sorgular.
Yilmaz’in nesneye bakisi aslinda Joseph Beuys’un nesneye olan bakigini hatirlatir.
Beuys’un bir nesnenin gercek mekanmi gozeterek kurgulamasi, onun yasamsal
izleriyle yine izleyiciyle bir iliskisellik kurma pesindedir. “Joseph Beuys’a gore,
nesneler barindirdigi tim izler ve degisebilirlik nitelikleriyle, zaman ve uzam
arasindaki gecisken siirecleri yansitmaktadir. Boylece nesneler, giincel yasamdaki
siradanliklardan 6te, yasamsal olanin izini barindirdiklari i¢in bir diisiinsel 6nerme de
sunarlar” (Sahiner, 2001: 65; Toluyag, 2021:187). Dolayisiyla Kirli Kutu ¢alismasi
mekana yonelik bir anlatimdan hareketle bir deneyim ve duyumsama siniflandirmasi
olusturmus, yasamin izlerini barindiran tavriyla sehirlerin degisen ve doniisen kirli

yiiziine bir hatirlatmada bulunmustur.
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4.3.8.Yogunluk Atolyesi

Mimarlik ve sanat kokenli bir topluluk olan Yogunluk Atélyesi, sanat ile
mekan arasindaki iliskiler {izerine ¢alisan bir kolektiftir. “2013 yilinda Ismail Egler,
Nil Aynali Egler, Elif Tekir ve Nezih Vargeloglu tarafindan istanbul merkezli bir sanat
kolektifi olarak kurulan yogunluk, mekanla iligkili sanat {iretimine odaklaniyor. Belirli
bir alanin niteliklerini yeniden tanimlayan mekansal diizenlemeler ve atmosferler
yaratmak i¢in ¢esitli medya bigimlerini (gorsel, ses ve dokunsal gibi) kullaniyor”
(Yogunluk Atélyesi, 2022). Yogunluk Atdlyesi, insanin mekanla bedensel ve duyusal
iliski kurabilecegi bir atmosferi olusturma gayesini tasidigi soylenebilir. Ezgi
Tezcan’in Ismail Egler, Nil Aynali Egler ve Elif Tekir ile Mekdn: Kavrama Pratikleri
baslikli soylesisinde Nil Aynali Egler, mekana bagli bir sanat iiretimi {izerine su
ifadelere yer vermistir; “Mekan ile derinlikli bir bag kurma imkanimna inaniyoruz.
Mekan disarida bir yerde hasbelkader var olmus ve bizim de simdi karsilastigimiz bir
olgu degil. Insanin, mekan ile kurdugu iliskide derinlestikce kendi varhiginda da
derinlestigine inaniyorum Ornegin hayli kigisel bir baglamda. Mekan sadece igine
girdigimiz bir yer degil, varligimizda iz birakan ve bizim de varligimizla onda iz
biraktigimiz bir sey. Bu ylizden Yogunluk, mekanlar1 sanatsal iiretimin baslangic
noktasi olarak ele alma niyetiyle kuruldu” (Tezcan, E. 21.02.2019). Yogunluk
Atdlyesi'nin mekanla olan bu iliskisi 15. Istanbul Bienali’de yer alan Ev isimli

enstalasyonunda derin sekilde yer bulmustur.

Istanbul’da istiklal Caddesi’nde atdlye olarak kiralanan bir apartmanim 4.
katinda yer alan Ev adli enstalasyon, sehrin dig giiriiltiisii ve mekanin i¢ yapisinda

olusan tezatlik iizerine kurulmustur.
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Gorsel: 69,
Yogunluk Atolyesi, Ev, 2017

Kaynak: https://www.mimarizm.com/haobi/kisisel-hafizanin-kapisini-aralayan-ev_128787,
Fotograf: Sahir Ugur Eren, Erisim Tarihi: (27.10.2021)

Pablo Larios, 15. Istanbul Bienali katalogunda Yogunluk Atdlyesi’nin

enstalasyonu ve onun mekanla baglamini su sekilde ifade etmistir (2017:372);

“Istiklal Caddesi’nin —kalabalik bir aligveris caddesi— hemen yakimndaki bir
apartmamin ¢ati katinda yer alan Ev (tek seferde en fazla bes ziyaretci
agirlayabiliyor), sehrin telasiyla tezat olusturacak bir gsekilde 1siklarin
karartildigi, evcil bir mekan. Lzlenimci ve atmosferik ¢alisma, sitklandirma, ses
ve atmosferdeki degisikliklerin ne kadar ¢carpici etkileri olabilecegini gostererek,
dissal ve fiziksel yonleriyle diinyaya doniik bilissel deneyimlerimizi birbirine
baglamayr amaclyor. Mekana yerlestirilmis mobilyalar ve ¢esitli nesneler, 151k
ve ses ile iligkili diger duyusal olusumlarla birlestirilmis dokunsal deneyim icin
dokulu, siyah bir silikonla kaplanmis. Baslangicta kafa karistirsa da enstalasyon
icinde ilerledikce apartmana stk girmeye baslyyor ve dig diinyanin sesleri gibi
harici uyaricilar tamnabilir hale gelerek somut bir mekansal degisim hissi
yaratirken mekdnmin deneyimlerimizi bigcimlendirmede ve bizi izleyici olarak
konumlandirmada iistlendigi hayati rolii sergiliyor”.

Ev enstalasyonu, dis mekan olgusunun i¢ mekan olgusuyla igige gegtigi bir
atmosferi olusturur. Ancak bu enstalasyonda i¢ice geg¢is komplike bir duruma yon
verir. izleyicinin ilk safhada karanlik bir mekan1 deneyimlerken, ilerledikce de 1s1kla
deneyimlemesi bir mekansal degisimi/parcalanmay1 saglamistir. Mekan i¢inde yeni bir

mekan tliretimine gegen bu enstalasyonda da izleyici, mekani sadece sesleriyle duyan,
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karanlik ya da igikla algilayan degil ayn1 zamanda duyumsayan bir pozisyonda
olmustur. Izleyiciye bu duyumsamay1 saglayan ise mekanin sinirli olanaklari, icindeki
nesneler/sesler ve 1s1k gibi ifadelerdir. Bu enstalasyonda mekan, merkezi bir
konumlandirma igerisindedir. Ismail Egler, Tuba Tellioglu Seren ile Kisisel Hafizanin
Kapisint Aralayan Ev baglikli sOylesisindeki ifadesiyle (Seren, 2017); “Biz tiim
islerimizde temel olarak mekana odaklaniyoruz. Mekanin bize fisildadiklarindan yola
¢ikiyoruz. Calismanin yer aldig1 mekan ayni zamanda bizim ofisimizin bir parcasi. Bu
anlamda kendi isimize de komsuluk yapiyoruz bienal basladigindan beri. Burasi
eskiden yasam alani olarak kullanilan bir apartman dairesi. Su anda hem bizim
ofisimize hem de bienal siiresince sergiledigimiz igse ev sahipligi yapiyor. Atdlyede
zaman gecirdikce kendi ¢alistigimiz yeri bir enstalasyona doniistiirebilecegimiz fikri
aklimiza geldi. Dolayistyla bu komsuluk iliskisi de kendiliginden olustu. (...) Burada
ziyaret¢i sanatin nesnesine doniisiiyor ve mekanin unsurlarindan biri haline geliyor”.
Nil Aynali Egler ise aym soyleside (Seren, 2017); “Evet, biitiin siire¢ bir mekanla
basliyor. Biz mekanla iliski kurma anin1 ¢ok dnemsiyoruz” ifadesinde bulunmustur.
Mekan odakli yaklagimlar sergileyen Yogunluk Atdlyesi, Ev adli ¢aligmasinda
mekanin 15181n1 karartmasi ve disaridaki sehir giiriiltiistinii daha net sekilde izleyiciye
aktarmasi iliskisel bir baglam olusturmustur. Enstalasyonda, ses ve los 1siklandirmanin
olusturdugu atmosfer, insanin i¢ ve dis mekandaki duyusal degisimlerini 6n plana
cikarmig, bir gergeklik algisini ortaya koymustur. Ciinkii bu enstalasyonda mekan,
sadece bir sergileme alam1 degil, ayn1 zamanda algilanan, sanat¢i tarafindan
duyumsanan, izleyiciyle iliskilendirilen ve ‘yer’e 6zgii bir 6zellik saglanmustir. izleyici
calismanin parcast konumunda, farkli nesnelerle (mobilya, 151k ve ses gibi) mekanin

atmosferinin degisimini duyusal ve dokunsal olarak deneyimlemistir.

Ev adli enstalasyon, site specific (in situ) ve iliskisel bir simiflandirma
igermistir. Nitekim bu enstalasyonda mekanin 6ziinde yatan dinamikler (dar koridor,
sinirli izleyici, dis seslerin mekan i¢indeki seslerle olan kaotik etkisi gibi), calismanin

bagka bir alanda ayni1 etkiye olanak saglayamayacagi kanaatini saglar.

Ev enstalasyonu, bugiiniin diinyasinda bireyin komsuluk mefhumunun
neresinde durduguna da bir sorgulama getirir. izleyicinin kendi evi disinda baska bir
ev atmosferine girisi ve igerdeki duyumsama big¢imi, yabanci bir ortami ifadelendirir.
Bienal’in ‘Iyi Bir Komsu’ sorgusu, Ev enstalasyonunda mekan ve izleyici arasinda da

iligkisel bir tutum saglar. Ev enstalasyonunda iginde yasadig1i zamanin nabzini tutan
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sanatg1, bas dondiiriicii, hareketli diinyayla olan iligkinin ne/nasil oldugunu sorar. Bu
sorgunun 15. Istanbul Bienali’nin birgok eserinde de farkli niiktelerle yer aldig

sOylenebilir.

‘lyi Bir Komsu® temasiyla gerceklesen 15. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne
Tiirkiye’den 10 sanat¢1 katilmistir. Bu boliimde 7 Tiirk sanatginin mekana odakli
oldugu diisiiniilen eserleri incelenmistir. Bienalde 3 eser site specific (in situ) bir
Ozellikle olusurken, 3 eser mekanin fiziksel Ozelliginden hareketle, 1 eser ise
deneyim/duyumsama yoluyla gerceklesmistir. Mekana yonelik anlatimlarin yogun
oldugu bienal’de Tiirk sanat¢ilarin eserleri farkli disiplinler icermistir. Baz1 sanatci
eserleri giindelik yasamin farkli nesneleriyle enstalasyon temelli bigimde yer almistir.
Bazi eserler ise; video, ¢izim, fotograf, ses enstalasyonu seklinde kavramsal yapilarda
yer alirken bazilari, performans baglamindadir. Bienalde Tiirk sanatgilarin bazi
eserleri mekanin fiziksel ve islevsel Ozelliklerinden hareketle olusmus, bazilari
mekanin tarihinden, belleginden hareketle site specific (in situ) bir siniflandirma
icermistir. Baz1 eserler ise mekéan baglaminda bir deneyim, duyumsama ve iligkisellik

saglamistir.

Bienalde iyi bir komsu nasil olmali? sorusu, bir direng getirmektedir. Bu direng
bir komsu olarak insanin 6ncelikle kendiyle yiizlesmesine kapi aralamaktadir. Bu
yiizlesme, toplumsal {itopyalarla simiile edilen, tasarlanan giinlimiiz diinyasinin belki
de bir yanilsamadan ibaret oldugunun ylizlesmesidir. Bienale katilan Tiirk sanatcilarin

eserleri incelendiginde de aslinda bu yiizlesme de goriiniir olmustur.

15. istanbul Bienali’ne Evim Evim Giizel Evim adl1 video ¢alismasiyla katilan
Volkan Aslan, mekan olarak deniz {izerinde hareket halindeki bir teknenin ve i¢inde
birbirinden habersiz iki kadinin yersiz-yurtsuz bigimine ve bu baglamda komsuluk
iliskisine bir yilizlesme getirmistir. Aslan’m, teknede mekansalliktan yoksun iki

kadinin yersiz-yurtsuz hali izleyici de bir duyumsama/iligkisellik saglamustir.

Burcak Bingo6l ise, Giinebakan enstalasyonunda masum olmadig disiindiigii
kamera aygitlarin1 geleneksel seramik tekniginde cicek motifleriyle kaplayarak
masum nesneler haline getirmistir. Kameralar, istanbul’un bir sokaginda farkli yerlere
ve yonlere bakacak sekilde yerlestirilmistir. Bu enstalasyonda bir nesnenin mekanla

olan baglami siniflandirmasi yer almigtir.
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15. Istanbul Bienali’ne Isimsiz baslikli eseriyle katilan Candeger Furtun ise,
mekanin fiziksel ve islevsel 6zelliginden hareketle 9 adet vitrin manken bacagini,
mekanin mastaba bigimli oturma diizenegine yan yana olacak sekilde dizmistir.
Mekanin fiziksel 6zelligine uygun sekilde yapilan bu enstalasyon, mekanini gézardi
etmeyen bigimdedir. Ali Taptik, Galata Rum ilkdgretim Okulu’ndaki Dostlar ve
Yabancilar adli enstalasyonunda Istanbul sehrinin dért farkli mekanindan insanlarin
hikayelerini beklenmedik bir bigimde yollarinin kesismesiyle aktarmistir. Mekanin
fiziksel 6zelliginden (duvarlar ve merdivenler) hareketle olusmus bu enstalasyon,
mekana odakli yapisi ve izleyici katilimli 6zelligiyle rol oynamustir. Tugge Tuna, tarihi
Kiigiik Mustafa Paga hamaminda site specific (in situ) siniflandirmayla yer alan Beden
Damlalar: adli performans ¢alismasinda, mekanin bi¢imsel, fiziksel yapisina, ge¢mis
baglamlar1 ve tarihselligine performans hareketlerindeki beden diliyle vurgular

olusturmustur.

Kirli Kutu adhi enstalasyonunu Galata Rum Ilkdgretim Okulu’nda
gerceklestiren Yilmaz, Istanbul’un cesitli mekanlarinda kusaktan kusaga aktarilan
zanaat atolyelerinin ve dort ustanin fotograflarinin sehirde yitip gidisini hatirlatmistir.
Yilmaz bu hatirlatmayr mekéana yonelik bir anlatimla ve deneyim duyumsamayla
aktarmistir. Y1lmaz’in enstalasyonu, kusaktan kusaga aktarilan zanaatin neden yitip
gittigine de bir sorgulama olusturmustur. Yogunluk Atolyesi, Ev adl1 enstalasyonunda
mekanin 151811 karartarak disaridaki sehir giiriiltiistiyle bir baglam olusturmustur. Site
specific (in situ) bir smiflandirmayla olusan enstalasyon, insanin i¢ ve dis
mekanlardaki duyusal degisimlerini ses ve 1siklandirma iizerinden saglamistir.
Dolayisiyla ‘Iyi Bir Komsu® vurgusu, bir ev komsuluguna hatirlatma yapmaktadir.
Yasamin madde eksenli boyutuna karsi manevi eksenine hatirlatma yapan bienal,

komsuluk iligkisinin ne-nasil oldugunun ya da nasil olmasi gerektiginin sorgulamasini

yapar.

4.4 16. istanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Sanatcilar

Kiiratorliigiinii Nicolas Bourriaud’m yaptign 16. Uluslararas1 Istanbul
Bienali’ne yaklasik 57 sanatci katilmistir. Bienalde, Tiirkiye’den Deniz Aktas, Giines
Terkol/Giiglii Oztekin, Ozlem Altin, Elmas Deniz, Miige Yilmaz ve Hale Tenger yer

almistir. 16. Istanbul Bienali’nin mekanlar1 ise, MSGSU, Istanbul Resim ve Heykel
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Miizesi, Pera Miizesi ve Biiylikada olmustur. Bienal, “Yedinci Kita” basligiyla,
insanin sebep oldugu cevresel kirlilige dikkat ¢eker. Insanoglunun tiirlii atik nesnelerle
kirlettigi diinya, 16. Istanbul bienalinde gdzler &niine serilir bigimdedir. “Popiiler
bilimdeki adiyla ‘Yedinci Kita’, 3,4 milyon kilometrekare genisliginde, 7 milyon ton
agirh@indaki bir plastik yiginindan meydana geliyor. Insan atiklarinin okyanusun
ortasinda diinyaya yeni bir kita kazandirdig1 bu olay, 16. Istanbul Bienali i¢in ekolojik
sorunlar karsisinda sanatin giincel durumunu pek ¢ok sanatgi, diisliniir, antropolog ve
cevreci ile birlikte arastirmak icin bir ¢ikis noktast olusturuyor” (IKSV.
bienal.iksv.org/tr. 2019). Bige Orer, 16. istanbul Bienali Rehber katalogundaki 6n
soziinde su ifadelere yer vermistir (Orer, 2019:12-13); “16. istanbul Bienali, Yedinci
Kita basghigiyla, kiiresel 1sitmayla birlikte Antroposen’in en gozle goriiniir
sonuglarindan biri olan, Pasifik Okyanusu’nun ortasindaki devasa atik yigninin
imgesini ¢agirtyor. Diinyamizin insan faaliyetleriyle sekillendigi yeni bir jeolojik
cagdayiz. Istanbul Bienali, bu hayati ekolojik sorunlar karsisinda sanatin giincel
durumunu sanatcilar, diisiliniirler, antropologlar ve cevrecilerle birlikte arastiriyor.
Disiplinlerin igice gectigi ve bilgi alanlarinin genisledigi bdyle bir cercevede
sanat¢ilarda  Uretimlerini  yeni arastirma konularmi kapsayacak sekilde

cesitlendirdiler”.

Bienal, sanatin diger bilim dallariyla olan giiclii iliskisine, yasamla olan
baglamina vurgular olusturarak ge¢mis donemlerdeki yapisindan farkli bir olusum
sergilemistir. Bu baglamda bienale katilan sanatgilar, bir antropolojik, ekolojik,
jeolojik ve arkeolojik gibi yaklagimlarla bugiline degin gezegende insan kaynakli
tahribatlara dikkat ¢ekmis, eserleriyle diiniin, bugiiniin ve yarinin ne oldugu ve nasil
olabilecegi lizerine 6nemli bakislar sergilemistir. Bienal’in genel yapisina bakildiginda
ise enstalasyon c¢alismalariin ve mekéana yonelik anlatimlarin agirlikta oldugu
gozlemlenmistir. Bienalde yer alan c¢alismalar genellikle, ge¢misin izlerini,

kalintilarini tasiyan ve alternatif malzemelerle yeniden iiretilen hazir nesnelerdir.

Bienale katilan Tiirk sanatgilar, eserlerinde mekana yonelik anlatimlarla
yasamin ekolojik, biyolojik ve dogal ortiisiine yonelik gecmis kalintilarinin nasil
oldugunu, bugiiniin goziiyle aktarmis, izleyiciye bir deneyimi ve duyumsamayi

yasatmistir.
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4.4.1. Hale Tenger

57. Venedik Bienali, istanbul Bienalleri ve bir¢ok biiyiik dlgekli uluslararasi
sergilerde yer alan Hale Tenger, farkli medyumlarla kimlik, kiiltiir, bellek, tarih
tizerine enstalasyonlar yapmaktadir. Calismalarinda atik malzemelere, hazir nesnelere,
ses ve videolara sikca yer veren Tenger, olusturdugu yerlestirmelerde verdigi
toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik referanslar dikkat cekmektedir. Tenger’in ¢calismalari

genellikle ironi yiikli, politik vurgular tasiyan eserlerdir.

Hale Tenger, 16. istanbul Bienali’ne Suret, Zuhur, Tezahiir adli eseriyle
katilmistir. Tenger’in ¢aligmasi, Biiyiikada’da bir Rum Ortodoks Patriginin evi olan
ve daha sonra Biiyiikada Ilkokulu olarak kullanilan, simdilerde ise bos olan Tas

Mektep adli mekanda gergeklesmistir.

Gorsel 70:
Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahiir, ses ve karisik teknik yerlestirme, siyah obsidyen aynalar,
demir,epoksi regine bazli boya, su, audio-

—

Mekén: Biiyiikada, Tag Mektep’te yer alan Bir Rum Ortodoks Patriginin evi olan ve sonrasinda
Biiyiikada lkokulu olarak kullamlan, simdilerde ise bos olarak yer alan bir mekan.
Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI
Tenger’in eseri, karisik malzeme, obsidyen taslar1 ve ses iizerine kuruludur.
Ancak eserin dikkat ¢ekici bir tarafi da “bilezik alma” adli bir teknik dogrultusunda

sekillenmesidir. Geg¢mis donemlerde meyve agaglarinin daha ¢ok {iriin vermesi i¢in

kullanilan bu teknik, Tenger’in eserinde bir siir olarak karsilik bulmustur.

Tenger’in eseri bienal roportajlarinda su sekilde ifade edilmistir; “Tenger’in

edimsellik, iktidar, 6zbilgi ve a¢gdzliiliik hakkinda yazdig1 bir siir Tiirkge ve Ingilizce
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olarak seslendiriliyor: “Gormeden kendimi, olurdum / Bir meyve agaciydim ben”
(Bigem / Caliskan / Giinsal, 2019). Tenger’in siiri, insan1 dogayla yiizlestiren
yapidadir. Tenger, eserinde, insanin dogaya olan yaklagim seklini, yansitma 6zelligi
olan ve ge¢miste ayna olarak kullanilan obsidyen taslar1 izerinden de sorgulatmaistir.
“Tarih 6ncesinde ayna olarak kullanilan, glinimiizde de hala kehanette bulunmak ve
sifa i¢in basvurulan volkanik obsidyen taslar, insan1 kusatan bu mekéana, diizlestirilmis
yiizeyleri yukari1 bakacak sekilde yerlestirilmis. Bu tarih yiiklii mekinda ice doniis ve
yenilenmeye yonelik bir ortam yaratmayi arzu eden Tenger yerlestirmesiyle su soruyu
soruyor: “Yapmadan olabilir misin?” (Bigem / Caliskan / Giinsal, 2019). Tenger’in

enstalasyonu da tam da bu noktada derin izler tasimaktadir.

Mekanin bahgesinde 8 adet tas, metal bir gubuk kaidesi tizerinde simetrik
olmayan araliklarla dik dogrultuda dizilmistir. Taslar, 6n yiizeyleri diizlestirilmis,
yukariya yarim bakis bir sekilde yerlestirilmistir. Soyut bir heykeli andiran taglarin
yiizeyleri farkli cephelere bakmaktadir. Taslarin arasinda gezinen izleyici ise, her tagin
yiizeyine baktiginda kendi siluetiyle karsilasir. Bu karsilasma, insanin dogayla olan
karsilagsmasidir. Enstalasyonda bu karsilasmayr daha derin kilan ise, mekanin

biitiiniinde gezinen ses dalgalaridir.

Gorsel 71:
Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahiir, ses ve karigik teknik yerlestirme, siyah obsidyen aynalar,
demir, epoksi regine bazli boya, su, audio-spotlight hoparlér, degisken boyutlar, 2019

==

R

Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI
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Gorsel 72:
Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahiir, ses ve karisik teknik yerlestirme, siyah obsidyen aynalar,

demir, epoksi regine bazli boya, su, audio-spotlight hoparlér, degisken boyutlar, 2019

B ‘.-I'

Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI

Tenger’in yazdig1 “Suret, Zuhur, Tezahiir” adli siirden olusan ses dalgalari,
obsidyen taglarinin yani basinda iken, anlik degismelerle mekanin farkli yerlerinde
dolagmakta ve izleyicinin etrafinda hatta kulagina fisildamaktadir. Tenger’in siirinde
yer alan yapmadan olabilir misin? sorusu, insanoglunun dogaya olan hakimiyetine bir
génderme igermektedir. insanin kendini yasatmasi igin doganin kaynaklarma sahip
cikmasi gerekirken, yaptigt zit davramislar ve miidahaleler arzu ettigi seyleri
yikmaktadir. Tenger, insandaki bu zithgr yine doganin 6ziinde olan malzemelerle,
siirsel bir dille ve sectigi mekanla hatirlatir. Mekanin ve insanin i¢ yapisina doniik bu
yerlestirmede Tenger, “Yapmadan olabilir misin?” sorusunu sorarak izleyiciyle
iliskisel bag kurmustur. izleyici, obsidyen taslarmin arasinda gezinirken, taslarin
yiizeyinde kendi yansimasimi gormektedir. Ayrica sesler, gezinme esnasinda
izleyicinin dolasimini da sekillendirmektedir. Mekanda sesler, yer yer izleyiciye
yakinlasip uzaklasirken, bazen de bos olan tarihi binanin giris kisminda
konumlanmaktadir. Tas Mektep’in bahgesinde ses dalgalarinin geziyor olmasi ve
obsidyen taglarinin belirli araliklarla alan1 kapliyor olmasi, mekanin dogrudan bir sanat

nesnesine doniismesini saglamistir.

Site specific (in situ) siniflandirma igerisine giren eser, dogrudan mekanin
kendisiyle baglantili (o mekan i¢in-o mekana 6zel) bir anlatim saglamistir. Dolayisiyla
bu eserde mekanin bigimsel, tarihsel ve belleksel 6zelliklerinden hareketle diizenleme

ve izleyici arasinda bir iliski kurulmustur. iliskisel anlatimm yogun oldugu bu
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calismada her biri bir form olan taglar, mekanla, sesle, tarihle ve kiiltiirle ve izleyiciyle
bir karsilasma halindedir. Nicolas Bourriaud’in (2005:29); Form dedigimiz nedir?
Tutarli bir birim, bir diinyanin belirleyici 6zelliklerini sergileyen bir yap1 (i¢
baglantilardan olma 6zerk bir zatiyet): Sanat yapiti, formun tekilligine sahip degildir;
o0 yalnizca, var olan formlarin toplami iginde bir alt-kiimedir”. Formlar, gesitlilik igeren
yapilartyla her biri kendi i¢inde ve digerleriyle etkilesim halindedir. Biitiinsel bir bakis
ortamini saglayan enstalasyon, izleyiciyi gizemini koruyan poetik bir séylemle tarihle
kiiltiirle, hafizayla yani yasantiyla yeniden karsilastirmaktadir. “iliskisel yapit
formuyla beraber, diinyayla girdigi iliskisellik big¢imlerini yalniz sergilemekle
yetinmemekte, ayn1 zamanda bu iligkileri hakim sosyal iletisim formlarini temelliik
ederek, yeniden forma sokmakta ve iiretmektedir” (Uzun, 1.M, 2019:301). Dolayisiyla
Tenger’in enstalasyonunda mekéan, biitiinsel sekilde tarihi yapisiyla, taslarla,

yansimalarla, gezinen sesleriyle ve izleyici duyumsamasiyla bir form halindedir.

4.4.2. Giines Terkol/Giiclii Oztekin

Terkol ve Oztekin’in galigmalari izleyiciyle kaynasan diizeydedir. Birgok
kisisel ve karma sergiler acan Giiclii Oztekin “Strafor, kraft kagit ve benzeri
malzemelerle iirettigi biiyiik lgekli yapitlartyla taninan Oztekin, ¢evresinde buldugu
malzemeleri  kullanarak  bir  tiir  geridoniisiim  eyleminde  bulunuyor”
(IKSV.bienal.iksv.org. (2019). Tiirkiye’de bircok kisisel sergi acan Giines Terkol,
karma sergileriyle de 6n planda olmustur. “Yakin g¢evresinden ilham alan sanatgi,
topladig1 malzemeleri ve hikayeleri diktigi kumaslari, videolari, desenleri ve miizikal

kompozisyonlarinda kullaniyor” (IKSV .bienal.iksv.org. (2019).

Giines Terkol ve Giiclii Oztekin, 16. Istanbul Bienali'ne Worlbmon isimli
eserle katilmislardir. MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi mekaninda
gerceklestirdikleri enstalasyon ahsap, kumas, tiil, ¢izim, maske, kagit, karton, pegete,
ahsap, boya, kumas, ¢izim, maske, heykel ve kutu gibi malzeme ve tekniklerden

olusmustur.
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Gorsel 73: ) .
Giines Terkol/Giiclii Oztekin, Worlbmon, 16. Istanbul Bienalli,

Kaynak: Ilhan, O. C. (2019). 10 Sanat¢1 Odaginda Istanbul Bienali
(https:/iwww.artfulliving.com.tr/sanat/10-sanatci-odaginda-istanbul-bienali-i-19540),
Mekan: M.S.G.S.U, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Farkli malzemeler lizerine degisik sekillerin, resimlerin, heykel ve masklarin
yer aldig1 eser, yeni bir mekani olusturmustur. Bu mekandaki ¢izim ve betimlemelerde
Antroposen c¢agmin diinyaya etkisi, geldigi nokta izleyiciyle paylasilir durumdadir.
Mekanin iginde dolasan izleyiciyi farkli nesnelerle bulusturan ¢alisma, ayrica bir
kaynagsmay1 da saglamaktadir. Dolayisiyla Worlbmon eseri, izleyicilerin bulusacag ve

kaynasacagi iligkisel bir siniflandirma saglamistir.

4.4.3. ElImas Deniz

14. ve 16. Istanbul Bienali’nin yamisira uluslararasi ¢ok sayida sanat
organizasyonlarina katilan Elmas Deniz, “Insan-doga iliskisine, doga diisiincesinin
tarth boyunca farkli deger sistemleri tarafindan nasil sekillendigine ve giliniimiiziin
ekolojik  kaygilarina  odaklaniyor”  (elmasdeniz.com). Deniz, “Kavramsal
caligmalarinda kapitalizmin ve Antroposen’in getirdigi ekolojik degisimlere dikkat
cekiyor, suyun taarihine ve gelecegine bakarak doganin ugradigi tahribat1 inceliyor”
(Larios, 2019:85). Deniz, 16. istanbul Bienali’ne, ortadan kaybolmus akarsular iizerine
Kayip Sular ve Isimsiz Bir Derenin Tarihi adl1 iki eseriyle katilmistir. “lki, Istanbul’un
Sisli’den Taksim Meydani’na kadar olan bolgesini kapsayan ti¢ boyutlu topografik bir
rolyef. Rolyefte, giiniimiizde iizerinden yollarin gectigi nehir ve dere yataklar

198


https://www.artfulliving.com.tr/sanat/10-sanatci-odaginda-istanbul-bienali-i-19540

isaretlenmis. Deniz’in diger c¢alismasi ise biiylidiigii Bergama yakinlarindaki bir
dereye odaklanan, ¢ok parcali bir duvar yerlestirmesi. Yapit, odagina kiiciik ve
Oonemsiz olani alsa da dikkatini doga veya insan kaynakli ¢evresel doniisim ve

tiikkenislere yoneltiyor” (IKSV.bienal.iksv.org. 2019).

Elmas Deniz, Merve Unsal’la soylesisinde su ifadelere yer vermistir (Unsal,
2022); “Bu isler kiiltiiriin, kayiplarin ve yok oluslarin izini stirmekle ilgili. Kayip Sular
Istanbul’da yasadigim bolgeden bir kesiti iceren ii¢c boyutlu bir rélyeften olusuyor. Bu
iste, giiniimiizde cadde isimlerine doniismiis olan dereleri boyayla isaretleyerek
imliyorum. Isimsiz Bir Derenin Tarihi ise ¢ocuklugumu gegirdigim evin iki metre
yaninda akan dere ve bu derenin denize kavustugu yerle ilgili. Bu dereyi ben nasil
hatirliyorum sorusuyla basladim. Arastirmama bu boélgede kurulan antik kentin
tarihiyle devam ettim. Zamaninda bu derenin varligi bahsettigim antik kentin
bulunmasina yardimer oluyor. Fakat dere ¢evre diizenlemeler ile yer altina alinmus,
sonra da yok olmus. Arkeologlar, heykel yapabilmek i¢in su gerekliydi, diyorlar. Fakat
bunlar birlestiren baska bir anlat1 yok. Bu yerlestirmede izleyicileri, bu baglantilar
kurmaya, ismi bile olmayan bir derenin etrafindaki yasama bakmaya davet ediyorum”.
Deniz, bir mekan olarak eskiden yer alan dere yataklarinin topografik bilgilerini ele
alarak 1i¢c boyutlu hale getirmis ve mekanlar1 (dere yataklarmi) c¢izgisel

ifadelerle/haritalandirmalarla yeniden giindeme getirmistir.

Elmas Deniz, Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Pinna Nobilis) adli enstalasyonu;
“Biiytidiigii Bergama yakinlarinda, Gryneion adinda bir antik kentte bulunan bir
dereye odaklaniyor. Bu ¢alisma, Pinna Nobilis kabuklar1 ve incillerinden, hayvan
portrelerinden, dere civarinda ¢ikan sikkeler gibi arkeolojik buluntularin ¢izimlerinden
ve sit alaniyla ilgili botanik desenlerinden olusan ¢ok parcali bir duvar yerlestirmesi.
(...) Yaput, odagina kiigiik ve dnemsiz olani1 alsa da dikkatini doga veya insan kaynakl
cevresel doniisiim ve tiikeniglere yoneltiyor” (Larios, 2019:85). Deniz, Bomonti’den
Taksim’e uzanan alandaki eski dere yataklarina dair topografik bilgileri ti¢ boyutlu bir

rolyef lizerinde olusturmustur.
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Gorsel 74:
Elmas Deniz, Kayip Sular /2019
Isimsiz bir derenin tarihi (Pinna Nobilis) karisik teknik, yerlestirme

Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI

Gorsel 75: )
Elmas Deniz, Kayip Sular / 2019, Isimsiz bir derenin tarihi (Pinna Nobilis)
karisik teknik, 3d ahsap rolyef, yerlestirme,

Kaynak: https://www.elmasdeniz.com/exhibitions-the-seventh-continent-16th istanbul-
bienale.html#1, Fotograf: Sahir Ugur Eren.

Mekana odakli sekilde olusan eser, bir nesnenin mekanla olan baglamiyla
tarihsel-kiiltiirel ve iliskisel bir siniflandirma tagimistir. Eser, insan eliyle bir mekan

olarak doganin ugradig: tahribatini incelemistir.
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4.4.4, Ozlem Altin

Calismalarinda tuval yiizeyine farkli tekniklerle resimler ve mekana 6zgii
yerlestirmeler yapan Ozlem Altin, agirlikli olarak merkezine aldig1 insan bedenine
odaklidir. “(...) Uzun yillar boyunca biriktirdigi fotograf arsivini didik didik ediyor ve
buldugu goriintiileri kendi fotograflariyla yogun bir karisim halinde birlestiriyor.
Maske, denizkizi, balik¢il gibi duygusal ag¢idan yanki uyandiran bazi imgeler, sik sik
geri dondiigli sembollerdir; yar1 insan yar1 hayvan bir seyi ya da bir arada olma
durumunu somutlastirirlar ve galismalarinda tekrar tekrar goriiniirler” (Gallun, L.
2020). Altin’1n eserleri, gecmis ve bugiliniin izlerinde bedenleri vurgular bi¢imdedir.
Ozlem Altin 16. Istanbul Bienali’ne Ali Altin ve Jochen Goerlach ile birlikte yiiriittiigii
Her An Bir Gegit (Jurema) adl1 eseriyle katilmigtir. “Sanatg1 izleyiciye, bedenlerimizin
bize siirekli bilgi ve isaretler gonderdigini, dokunma duyusunun ise iletisimin olmazsa
olmaz bir yonii oldugunu hatirlatiyor. ‘Gegis’ anlarini vurgulayan bu yeni ¢alismasi,
baska alanlara agilan alanlar olarak portallar nosyonunu da ele aliyor. Sanat¢iya gore
bedenin kendisi de bir portal ve portallarin bir 6zelligi de teslimiyet gerektirmeleri”
(Larios, 2019:55). Altin’1n eseri, insanin bedeniyle olan ve bendenin izleyiciyle olan

iletisimini vurgulamaktadir.

Gorsel 76-77:
Ozlem Altin, Her An Bir Gegit (Jurema), 2019 (Ali Altin ve Jochen Goerlach ile birlikte) Yerlestirme

Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI
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Ozlem Altin, iistiinde beden vurgusu olan bir kumasi mekanmn tavanindan
zeminine dogru yerlestirmistir. Kumas, mekana ait bir 6ge halinde mekan1 ortadan
bolen bir yapiyla izleyiciye her iki a¢idan gorsel bir sunum saglamistir. Mekana bir
koridordan gegilirken ayrica birbirine ge¢mis insan bedenlerinin yer aldigi bir resim
de yer almaktadir. Resim, i¢ kisimdaki mekani iki pargaya ayiran ve bir gegis evresi
saglayan kumasla da biitlinsel bir atmosfer saglamaktadir. Dolayisiyla mekan ve onu
olusturan nesneler, birbiriyle gecisli, izleyiciye doniik bir bildirim i¢indedir. Ozlem
Altin’in mekan diizenlemesi, mekanin fiziksel 6zelligine dayali bir sekilde sarkan
kumas nesnesiyle ve diislinsel baglamda tamamlayici olan resimle beden-dokunma-
iletisim ve gecis vurgusu gibi kavramsal yapilari giiglendirmistir. Eser, resim-heykel

gibi geleneksel teknikler kullanilarak mekéana odakli bir siniflandirma barmdirmstir.

4.4.5. Miige Yilmaz

2016°da 11. Shangay Bienali ve 2019°da 16. Istanbul Bienali gibi biiyiik 6l¢ekli
sergilere katilan Miige Yilmaz, fotograf, performans ve enstalasyonlartyla ©on
plandadir. Yilmaz, elde ettigi verilerle gegmis, bugiin ve gelecek tizerinden kurgusal
yaklagimlar sergilemektedir. “Miige Yilmaz'in performanslari, fotograflart ve
yerlestirmeleri feminist bilimkurgudan yararlaniyor ve i¢ ice gegmis toplumsal, kisisel
ve cevresel tarihleri sorguluyor” (IKSV.bienal.iksv.org. 2019). Yilmaz, insanin ve
doganin ge¢misten bugiine degin degisim ve doniisiimlerini melez bir yaklagimla
irdeler. “Yilmaz’m, 16. Istanbul Bienali’nde yer alan On Bir Giines adl1 yerlestirmesi,
gecmisten gelen magara, tapinak ve tiirbe ikonografisini, kendi yaptig1 melez bitki-
insan-hayvan c¢izimleri ve spekiilatif gelecek harabeleriyle bir araya getiriyor”

(IKSV .bienal.iksv.org. 2019).
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Gorsel 78:
Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019 / Cesitli taslar, nesneler ve i¢me suyu torbalari, Degisken
boyutlar On Bir Giines — Akbaba (Gyps) I, 2019 / On Bir Giines — Akbaba (Gyps) 11, 2019

On Bir Giines — Anadolu Parsi (Panthera Pardus Tulliana) I, 2019 / On Bir Giines — Anadolu
Parsi (Panthera Pardus Tulliana) II, 2019 / On Bir Giines — Elysia, 2019 / On Bir Giines —
Tamgal Tanrigast, 2019 On Bir Giines — Yilan Giines, 2019 / On Bir Giines — Cereus
Kaktiisleri, 2019 / On Bir Giines — Cymolixas (Cokkamgily), 2019 / On Bir Giines — Yaprakl:
Deniz Ejderi, 2019 / On Bir Giines — Anka (Konruk), 2019

Kaynak: https://bienal.iksv.org/en/bienal-artists/muge-yilmaz),
Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI

Gorsel 79:

Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019 / Cesitli taslar, nesneler ve icme suyu torbalari, Degisken
boyutlar On Bir Giines — Akbaba (Gyps) I, 2019 / On Bir Giines — Akbaba (Gyps) 11, 2019

On Bir Giines — Anadolu Parsi (Panthera Pardus Tulliana) I, 2019 / On Bir Giines — Anadolu
Parsi (Panthera Pardus Tulliana) I, 2019 / On Bir Giines — Elysia, 2019 / On Bir Giines —
Tamgali Tanrigasi, 2019 On Bir Giines — Yilan Giines, 2019 / On Bir Giines — Cereus
Kaktiisleri, 2019 / On Bir Giines — Cymolixas (Cokkam¢ily), 2019 / On Bir Giines — Yaprakl:
Deniz Ejderi, 2019 / On Bir Giines — Anka (Konruk), 2019.

Kaynak: https://bienal.iksv.org/en/bienal-artists/muge-yilmaz)
Fotograf: Mehmet Hasan DEMIRCI
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Miige Yilmaz, bir mekanin duvarlarin1 ve zeminini kullanarak olusturdugu On
Bir Giines isimli eserinde doga, hayvan ve bitki tiirlerine yapilan yok edici tavr dile
getirmistir. Yilmaz, eserinde alternatif nesnelerle (¢esitli taslar, igme suyu torbalari
gibi) soyu tiikenen akbaba, Anadolu parsi, anka, deniz ejderi, yilan giinesi gibi hayvan
cesitliligini ve cereus kaktiisleri gibi bitki tiirlerini farkli malzemelerle tekrar
betimlemistir” (IKSV.bienal.iksv.org. 2019). Yilmaz, eserini mekanmn fiziksel
ozelliginden (duvar ve zemin) hareketle olusturmustur. Eserde, mekéan duvarlarinda ve
zeminde yer alan nesneler bir iliski igerisindedir. Yilmaz, mekanda belirli araliklarla
dizili olan ve nesli tiikenen-tiikenmekte olan hayvan figiirlerini ¢izgisel sekilde
kabartmalarini yaparak odanin li¢ duvarina asmistir. Dolayisiyla mekanin duvarlarinda
ve zemininde yerlestirilen 6geler ge¢mis, bugiin ve gelecek iizerinden ortak bir algi
barindirir. Ayrica mekanin zemin koselerinden figskiran ve tavanin orta yerindeKi
Ogelere bir hafiza vurgusu olusturan 151k, insan ve doga arasindaki iligkiyi sorgulatmak

icin bir davet hissini uyandirir.

Mekanda yer alan biitiin nesneler i¢ ice gegmis toplumsal ve ¢evresel kalintilar
olarak yer almis ve gegmisteki mekanlarda yasayan canlilar hakkinda bilgiler
aktarmistir. Yilmaz, ge¢mise ait ikonografik bir dil olusturan eseriyle ge¢mis ve
bugiiniin insan-hayvan-bitki hafizasmin gelecekte nasil bir hafizaya doniisecegini
mekanlar aras1 gecislerle saglamigtir. Sanat¢inin vurgusu olan Antroposen ¢aga nasil
gelindigini, tasvir ettigi yikintilar1 bir arkeoloji tarifiyle olusturmaktadir. Eser, bir

mekan ve onun fiziksel yapisi gozetilerek bir siniflandirma tagimistir.

Goriildiigii iizere Pera Miizesi, M.S.G.S.U, istanbul Resim ve Heykel Miizesi
ve Biiyiikada mekanlarinda gerceklesen 16. Istanbul Bienali, genelinde tasidig: acil
durum c¢agrisimmt mekanlar iizerinden gerceklestirmistir. Dolayisiyla bienale katilan
sanatgilarin eserleri, gezegende insan kaynakli tahribatlara bir antropolojik, jeolojik ve
arkeolojik bir baglamda dikkat ¢eken oOzellikleriyle yer almistir. 16. Istanbul
Bienalinde 5 eser incelenmistir. 3 eser site specific (in situ) bir siniflandirmayla, 3 eser
mekanin fiziksel 6zelliginden hareketle, 1 eser deneyim/duyumsama yoluyla, 2 eser
resim-heykel gibi geleneksel teknikler kullanilarak mekana odakli bir siniflandirma

barindirmistir. Bienalde bazi eserler 2/3 siniflandirma da barindirmistir.

16. Istanbul Bienali’ne Suret, Zuhur, Tezahiir adli yerlestirmesiyle katilan Hale

Tenger, ‘yapmadan olabilirmisin?’ sorusuyla insanoglunun dogaya olan hakimiyetine
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bir sorgulama getirmistir. Tenger, eserinde tarih Oncesinde ayna olarak kullanilan
volkanik obsidyen taslarint mekanin bahgesinde belirli araliklarla metal bir kaidenin
tizerinde yerlestirmis ve ses dalgalariyla mekani dogrudan sanat nesnesine ¢evirmistir.
Site specific (in situ) bir smiflandirma igerisine giren eser, dogrudan mekanin
kendisiyle baglantili ve izleyici etkilesimli nitelik saglamistir. Iliskisel anlatim1 yogun
olan bu eser, olustugu mekanin tarihsel ve kiiltiirel bellegiyle siirsel bir yolculuk

saglar.

Bienale Worlbmon adli eserle katilan Giines Terkol ve Giiclii Oztekin, tiil,
perde, maske ve kostiim gibi degisik nesnelerle MSGSU Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin bir katin genis kismini resimsel bir diizlemle kaplatmigtir. Eserde mekanda
kullanilan alternatif nesneler, resimler ve {i¢ boyutlu objeler, izleyiciler ve sanatcilar

icin bir kaynasma ve diyalog ortam1 saglamistir.

Elmas Deniz ise, Kayip Sular ve Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Pinna Nobilis)
adli karisik teknikle olusturdugu iki eserinde Istanbul Bomonti’den baslayarak
Taksim’e uzanan alandaki eski dere yataklarimin, topogrofik, tarihi ve botanik
bilgilerinin izlerini slirmiistiir. Deniz, {i¢ boyutlu bir rolyef ilizerinde ¢izgiler ve
haritalandirma teknigiyle derenin gegis mekanlarinin degisim ve doniisiimlerini
kavramsal yaklagimlarla isaret etmistir. Deniz, duvarda yerlestirdigi ¢caligmasinda ise
bliylidiigli Bergama yakinlarindaki dere yataginda ¢ok pargali organik buluntu
nesneleri konu edinmistir. Dolayisiyla Deniz’in eseri, konu olarak mekani ele alan,

deneyimleyen bir siniflandirmaya girmis, mekana yonelik bir anlatim sergilemistir.

16. istanbul Bienali’ne Her An Bir Gegit (Jurema) adli iki eseriyle katilan
Ozlem Altin, mekana, iistiinde beden resmi olan bir kumasla ortadan bdlerek miidahale
etmistir. Eserde mekan ve nesneler, zaman-mekan iliskisinde gezinen bir tavir
sergilemigtir. Altin’in eseri, resim-heykel gibi geleneksel teknikler kullanilarak

mekana odakli bir siniflandirma barindirmastir.

Miige Yilmaz ise, bienale katildig: iki ¢alismasinda insan, hayvan ve bitki
yasaminin siire¢lerini, a¢lik ve kitlik kavramlarini, kapital anlayigin tiikettigi kiiltiir ve
dogay1 tasvir etmistir. Mekanin duvarlarini ve zeminini kullanarak olusturdugu On Bir
Giineg isimli eserinde zemine yerlestirdigi gecmise ait cesitli taslar, degisik
boyutlardaki nesneler, bitki tiirleri, hayvan tiirleri ¢esitliligini ve igme suyu torbalarini

gelecekte nasil bir hafizaya doniisece§ini mekanlar arasi gecislerle saglamstir.
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Dolayistyla bu eser, bir mekanin fiziksel yapist gozetilen bir siniflandirma

icerisindedir.

16. Istanbul Bienali’'ne katilan Tiirk sanatcilarin eserleri, mekanin cesitli
baglamlarini (tarihselligini, bellegini, kiiltiirel, fiziksel ve fonksiyonel 6zelliklerini
gibi) ele alan yapisiyla, izleyici odakli, deneyim, duyumsama ve iliskisellik kuran

yaklasimlartyla 6nemli bir yer edinmistir.

2013-2019 yillar1 arasinda Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatgilarin
mekana yonelik eserleri baslikli bu tez ¢alismasinda, Tiirk sanatgilarin eserlerinin
cogunlugu mekana yénelik anlatimlar igerdigi sdylenebilir. istanbul Bienali, bugiine
kadar diizenlenme sekilleri, gilincel c¢ergevesiyle, diizenlendigi kent ve mekan
yaklagimlartyla 6nemli bir yer edinmistir. Kiiresel bir yaklasimla insan yasamina,
insan doga iliskisine, bitki ve flora yapisina, istanbul kentine tarihsel, kiiltiirel, hafiza
dinamikleri iizerinden farkli bakislar sergileyen Istanbul Bienali, {ilkemizin en genis
kapsamli uluslararas1 sanat organizasyonlarindan biri olmustur. Istanbul Bienali,
Tiirkiye’den ve diinyadan katilan sanatcilariyla izleyicilere, giincel sanati izleme ve
tartisma olanagini kazandirmaya devam etmektedir. “Bienal etkinlikleri, tarihi
mekanlarin ¢agdas yorumlarla yeniden sunumu, Onerilen kavramlar, 6ne ¢ikan
sanatgilar, secici komisyonlar ve kiiratorlerden olusan yapisi ile Tiirk sanat ortamini
onemli derece de etkilemistir” (Okan, 2012:35). Bu baglamda Istanbul Bienali, Tiirk
sanatinda yeni bienal yapilanmalarina da kapi aralamistir. Tiirkiye’de Istanbul
Bienali’nin digsinda; Canakkale Bienali, Sinop Bienali, Yeditepe Bienali ve Mardin
Bienali cesitli tema ve sanat bakislariyla farkli tarihlerde olusmaktadir. Tiirkiye’de

Istanbul Bienali disinda diizenlenen bienaller bir tablo olarak hazirlanmstir.
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Tablo8
Tiirkiye 'de Istanbul Bienali Disinda Diizenlenen Bienaller

TURKIYE'DE iISTANBUL BiENALI DISINDAKI BIENALLER

[ SINOP BIENALI ] [ CANAKKALE BIENALI j

[ I

Sinopale, 1. Uluslararas: Sinop Bienali: 2006 1. Canakkale Bienali: 2008

Kavramsal Cergeve: “Sey, — Thing” Tema: “Seffaf Yamlsamalar”,

Kiratorler: T. Melih Gorgin, Beral Madra, Kuratérler: Seyhan Boztepe, Denizhan Ozer

Dr. Vittorio Urbani 2. Canakkale Bienali: 2011

Sinopale, 2. Uluslararasi Sinop Bienali: 2008 Tema: “Kurgusal Gergekler, Déniisiimler”,

Kavramsal Cergeve: “Seylerin Yeni Diizeni” Kiiratorler: Seyhan Boztepe, Denizhan Ozer

Kiratorler: T. Melih Gérgiin, Beral Madra (Kiirator), 3. Canakkale Bienali: 2013

Dr. Vittorio Urbani (Kiiratér-Venedik), Tema: Kurgular ve Karst Duruglar

Dr. Stephan Schmidt-Wulften (Viyana). Kiiratorler: Beral Madra, Firat Arapoglu,

Nezaket Ekici (Performans sanatgisi-Berlin), Seyhan Boztepe, Deniz Frbag

Monali Meher (Performans sanatgisi-Amsterdam), 4. Canakkale Bienali: 2015

Emre Koyuncuoglu (Tiyatro Yonetmeni), Tema: Savagm Sonunu Yalmzea Oliiler Giiriir

Miirteza Fidan (Sanatg1), Kiratérler: Beral Madra, Seyhan Boztepe, Deniz Lrbas

Umut Suduak (Sanatei, Tasarimer) 5. Canakkale Bienali: 2016 (Not: iptal edildi)

Sinopale, 3. Uluslararasi Sinop Bienali: 2010 Tema: Anavatan Homeland

Kavramsal Cerceve: “Gizli Anilar, Kayip fzler” Kiiratéryel Ekip: Beral Madra,

Kiratorler: T. Melih Gorgiin, Beral Madra, Seyhan Boztepe, Deniz Erbas

Dr. Vittorio Urbani, Dr. Nike Baetzner, 6. Canakkale Bienali: 2018

Dr. Rana Oztiirk, Tema: Gegmisten Once — Gelecekten Sonra

Branko Franceshi, Vaari Claftey, Hande Saglam Kiirator: CABININ, Ydnetici Kurator: Deniz Erbag

Sinopale, 4. Uluslararasi Sinop Bienali: 2012 7. Canakkale Bienali: 2021

Kavramsal Cergeve: Tema: TAKIMYILDIZ

“Galgenin Bilgeligi: Bozulmus Bilgi Caginda Sanat™ Kiir: Azra Tiiziinoglu,

1. Biiyiik Sergi: Yonetici Kiirator: Deniz Erbag

“Gélgenin Bilgeligi: Bozulmus Bilgi Cagmda Sanat™ 8. Canakkale Bicnali: 2022

Tarihi Sinop Cezaevi, Sinop Kent Kiitiiphanesi Kavramsal Cergeve: “Birlikte nasil galigirz?”

Kiiratorler: Ash Cetinkaya, Elke Falat, Janet Kaplan, Kiiratoryum: Are Projects, Avto, Bordo Bina,

Ism Onol, Dimitrina Sevova, Beral Madra, Sean Kelly \ _CABININ, Garp Sessions, Giungla, Ka Atélye. Monitor

2. "Sovyel Giireistan'n Dennliklennde,

Arkadaghk Sarkilari Soyliiyorlar™ . . .

Sinop Kent Kiitiiphanesi \( MARDIN BIENALI J

Kiirator: Ana Riaboshenko |

3. Sinopale Akademi- Atélyeler Sergisi 1. Mardin Bienali: 2010

Sinop Kent Merkezi (Daha sonra belirtilecektir.)
Kiiratorler: Miirteza Fidan, Andrea Zaumseil
4."Now Wakes the Sea”

Kavramsal Cergeve: Abbara Kadabra
Kiirator: Déne Otyam

: 2. Mardin Bienali: 2012

Kiiratorler: Jacqueline Heerema, Kavramsal Cergeve: Ikinei Bakis
R(‘fnald Boer (landsc{\ple ‘].“:h“em)' Kiiratér: Paulo Colombo / Lora Sariaslan
LEliane Esther Bots (artist/filmmaker) 3. Mardin Bienali: 2014

5'”93“’“[3 1 ) L.ﬂ%‘ Hu%le_)mc” Kavramsal Cergeve: Mitolojiler

Sehir merkezindeki degigik mekanlar Kiirator: Direkiér: Déine Otyam
Kiiratorler: Francesco Ragazzi and 4. Mardin Bienali: 2018

l:runccscn Urbano Kavramsal Cergeve: Sozden Ote

§ Kiirator: Firat Arapoglu
KayramsaliCerceve: Uluslararasi 5. Mardin Bienali: 2022
Kiimeler ve Kristaller: Sifir Noktasinda Gézlem Kavramsal Cergeve: Cimenin Vaadi

Kiiratérler: Mona Mahall ve Asl Serbest Kiiratr: Adwait Singh
Sinopale, 6. Uluslararasi Sinop Bienali: 2017
Kavramsal Cerceve:

opale, § slararas: Sinop Bienali: 2014

“Transposition / Aktarim” —( YEDITEPE B[ENALi J
Kiratorler: T. Melih Gorgiin (Turkey/ Tirkiye),

Nike Bitzner (Germany/Almanya), l

Jonatan Habib Engqvist (Sweden/Isves) 1. Yeditepe Bienali: 2018

K; sal Cergeve:
Senin Bir Sanatm Var (You Have The Art)

Sinopale, 7. Uluslararasi Sinop Bienali: 2019
Kavramsal Cergeve:

<« o N, 5 Ana Baglik:
Burada ve I\ﬁr‘eflc “Ehl-1 ]jircl” (Hiiner-Sanat ustalarr)
Bir Konum Politikas Alt Bashiklar:
Kiiratorler: Mona Mahall ve Ash Serbest “Cigegin Her Hali”, “Kus Misali”, “Istanbul'a Dait”,
Sinopale, 8. Uluslararasi Sinop Bienali: 2021-2022 “Mekandan Taganlar”, “Kusursuz Tekrar”.
Kavramsal Cergeve: fleri domiisiim, Kiirator: Serhat Kula
Kiiratorler: Beral Madra (Tiirkiye), Mekanlar: Istanbul/ Tarihi Yarimada Fatih:
Emre Zeytinoglu (Tiirkiye), Miirteza Fidan ( Tirkiye), 2. Yeditepe Bienali: 2022

Cergeve Iei / Cergeve Dist”
Kirator: Berkan Karpat
Mekanlar: Siileymaniye Kiilliyesi Imareti Dariizziyafe,

Ism Onol (Avusturya) & Livia Alexander (A.B.D.),
Jonatan Habib Engqvist (Isveg), Rana Oztiirk (Tiirkiye),

T Melih Gargiin ( Liirkiye), Lars Ebert (Hollanda), Nuruosmaniye Camii Mahzen, Yedikule Ilisar1 ve
\_N il llkbasaran (Hollanda), Mahir Namur (Avusturya) p, \Falih Cam Kiip Sanat Galeri.

Kaynak: (https://www.canakkalebienali.com/), (https://sinopale.org/?lang=TR),
(https://www.yeditepebienali.com/), (https://www.mardinbienali.org/).
Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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SONUC

Mekan, sanat iliretimiyle yakin temashidir. Nitekim sanatta mekan odakli
iiretim, bir 6zl igeren yapisiyla varlik gosterir. Bu 0z ise, bir mekanin okunmasiyla,
kodlarinin ¢oziilmesiyle ve ona ait argiimanlarla ¢alisir. Sanat¢i ise bu arglimanlarla
baglamlar olusturmaktadir. Dolayisiyla cagdas sanatin sorgulamalariyla mekanla
iliskiler kuran, mekan1 eserin olusmasinda onemli bir 6zellik gorerek gorsel ve
diistinsel sinerji olusturan ifade bigimleri perg¢inlidir. Artik ¢agdas sanat; bugiiniin
yapisina, teknolojilerine/teknik ve malzemelerine sadece farkli bakislar1 sergileyen bir
konumda degil, ayn1 zamanda kiiresellesmenin 6nemli bir olgusu olarak kendini
tartigmaya ve sorgulatmaya da agmistir. Biinyesine aldigi kiiresel diinyanin ekonomik,
politik ve kiiltiirel yapisindan hareketle yeni sdylemler gelistiren ¢agdas sanat, bienal
organizasyonlariyla, farkli sanat¢1 ve kiirator profilleriyle kendine yeni anlatimlar
saglamistir. Dolayistyla eser, olustugu siiregle, barindirdigl nesne ve konumlandigi
mekanla artik yaygmn ve hatta tartigilir haldedir. Ozellikle diizenlenen bienaller, bu

dogrultuda 6nemli bir roldedir.

Uluslararas: istanbul Bienalleri’nde Ayse Erkmen’in merkeze aldigi mekani
bir sanat eserine doniistiirmesi, Serkan Taycan’in sanata belgesel nitelikli formlarla,
fotograflarla, dokiimantasyon baglamiyla yaklasimi ve mekani deneyimleyen tavri
onemlidir. Yine Cevdet Erek’in mekan: bir ritim atmosferine doniistiirmesi, Fiisun
Onur’un nesne-mekan iligkisinde giindelik yasami sorgulatmasi, Volkan Aslan’in
aidiyet kavramina mekanin fiziksel ve yasamsal 6geleriyle yaklagmasi, Hale Tenger’in
insant tarihiyle, mekan ve bellek baglaminda tekrar yiizlestirmesi sanatta 6nemli ifade
bicimleri olmustur. Sanatin ulagtifi noktada artik sanat eserinin diisiinsel agirhigi,
bulundugu mekéan, olustugu nesnenin mekanla olan baglami agirlik kazanmistir.
Ozellikle bienallerde yer alan birgok eser, mekan odagindan yeni algilama, sorgulama

ve yanilsama bi¢imlerine kap1 aralamigtir.

Bu dogrultuda diinya sanatinda iki yilda bir diizenlenen bienal
organizasyonlarinin yiiriitiildiigii yerler, ¢alisma prensipleri, temalari, kiiratorleri,
katilan sanatcilart ve giincel yagama odakli yaklasimlarindaki iiretilen eserleri 6nemli
bakis agilar1 saglamistir. Her diizenlendiginde farkli cercevelerde devam eden
bienaller, diizenlendigi iilkelerin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal 6zelliklerine, cografi

konumlarma gore sekillenmektedir. Oyle ki bienalin yiiriitiildiigii kent ya da sehir;
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ekonomik, kiiltiirel ve stratejik olarak kiiresel potaya girme potansiyelini tasiyan ya da
tasimaya meyilli olan bir kulvarda gezinmektedir. Ciinkii bienalin yiiriitiildiigii kent,
kendi ekonomik ve kiiltiirel sermayesini artirmanin yaninda, ait oldugu iilkeyi de
kiiresel anlamda bir¢ok agidan daha goriiniir kilmaktadir. Ancak bu goriiniir kilma
mevzusu sadece bienalin olustugu kentte degil, bienalin yonetim sorumlulugunu
tagiyan kiiratorde de onem kazanmaktadir. Kiirator, bienalin temasini, olusacagi
mekanlari, katilan sanat¢1 profilini, sanat¢inin eserini hangi mekanda gerceklestirecegi
niteliklerini de belirleme seklini elinde tuttugu igin 6nemli bir role sahiptir. Gliniimiiz
sanatinin sekillenmesinde 6nemli olan bienaller, diinyanin Avrupa, Amerika, Asya,
Avustralya ve Afrika kitalarinda birbirinden farkli tema ve galisma yapilariyla

yayginlik kazanmaktadir.

Ozellikle diinya sanatinda 6nemli bir konuma sahip Uluslararas1 Istanbul
Bienalleri, 1987 yilindan itibaren sanat dinamiklerine kaynaklik etmektedir. Tiirk
sanatinin modernlesmesine dnemli katkilar saglayan Istanbul Bienalleri, bugiine kadar
17 defa diizenlenis bi¢ciminde kendini tekrar etmeyen yapisiyla diinya sanatinda 6nemli
bir konumdadir. Her diizenlendiginde farkli organizasyon bigimiyle/temasiyla/yer
aldig1 mekanlarla/kiirator yapistyla/katilan sanatci cesitliligiyle ve tiretilen eserleriyle
giinlimiiz sanatinin bigimlenmesine yeni ifade bi¢cimleri sunmaktadir. Dolayistyla bu
tez calismasinda, Istanbul Bienalleri iizerine bir calisma yapmak énemli goriilmiistiir.
Istanbul Bienallerinin ¢oklu yapisi, zengin dinamikleri birgok sanatginin ve eserinin
yer etmesine olanak saglamistir. Bu baglamda tez ¢alismasini Istanbul Bienallerinin
dort etkinligine katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik eserleri iizerinden

olusturmak, daha ¢ok katki saglayacag diisiincesiyle onemli goriilmiistiir.

Bu ¢alismada istanbul Bienallerinin zengin yapisi, diizenlenis sayisi, genis
katilimli olugsma bigimi, kiiratdr yapisi, olusan mekanlari, katilan sanat¢i ve eser
sayisinin yiiksek olmasi bir tez calismasindan daha fazla sonuglar tasiyacagi
diistincesiyle bir sinirlama ihtiyaci olusmustur. Tez ¢alismasinda 2013-2019 yillar
arasinda gerceklesen Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatcilarin mekana yénelik
oldugu diisiiniilen eserlerini ele almak uygun goriilmiistiir. Ayrica Istanbul
Bienallerinde Tiirk sanatgilarin mekéana yonelik eserleri iizerine yapilan ¢aligmalarin

az oldugu diistincesi de bu duruma kaynaklik etmistir.
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2013-2019 yillar1 arasinda Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatgilarin
mekana yonelik eserleri baslikli bu tez calismasi dort boliimden olusmustur. Tezin
birinci boliimiinde tez konusunun neden bu oldugu, amacinin, éneminin ne oldugu
problem ciimleleriyle ifade edilmistir. Bu boliimiin devaminda tezin yonteminin ne-
nasil oldugu, hangi boliim ve alt basliklarla yer aldig1 ifade edilmistir. Ozellikle tezin
basligindan hareketle dort Istanbul Bienaline katilan Tiirk sanatc1 eserlerinin betimsel
yontem araciligiyla ne/nasil olacagi, hangilerinin mekana yonelik olup olmayacagi,
mekana yonelik ise hangi kriterlerle olusacagi belirlenen siniflandirmayla ifade

edilmistir.

Tezin sanatta mekan baslikli ikinci boliimiinde; mekana yonelik eserleri 1yi
analiz edebilmek i¢in ilk olarak mekan kavraminin ne oldugu, tarihsel siirecteki,
Ozellikle Bati felsefesindeki olusturdugu tanim ve anlamlarma yogunlasilmistir.
Calismada mekanin ontolojik yapisi, fiziki bakis agisi irdelenmemis, etimolojik,
kavramsal kokenlerine, felsefe, sosyal bilimlerdeki iiretilen bazi kavram ve
diisiincelerine yer verilmis ve cesitli sanat disiplinleri ¢ercevesinde bir haritasi
¢ikarilmigtir. Tezin ikinci boliim devaminda mekanin, gergeklik olarak sanatta varolus
nedenleri, eserde nasil bir baglam olusturdugu, sanat nesnesiyle nasil etkilesim haline
geldigi irdelemesi 6nem kazanmistir. Yine bu dogrultuda mekénin izleyiciyle kurdugu
iliskiyi, kendisinin nasil sanat nesnesine doniistiigii, kisacasi sanatta nasil basat rol
oynadigi, ortaya ne gibi dinamikler olusturdugu calismanin 6nemli bir ¢ikis noktasi

olmustur.

Tezin iigiincii boliimii olan Istanbul Bienali basliginda ise, bienalin ve ¢alisma
yapisinin ne/nasil oldugu ve tarihsel gelisimi incelenmistir. Bu dogrultuda diinyada
diizenlenen bienallerin hangileri oldugu, Avrupa, Afrika, Amerika, Avustralya ve
Asya kitalarinda bazi bienallerin hangi tilkelerde oldugu, nasil gelistigi lizerine kisaca
deginilmistir. Tezin ii¢iincii boliim devaminda, Istanbul Bienali’nin ne/nasil oldugu,
tarihgesi, calisma yapisi incelenmistir. Yine iiglincii boliimiin devaminda, bugiine
kadar 17 defa diizenlenen Istanbul Bienalleri’nin (17. si hari¢) hangileri oldugu,
temalar1, igerikleri, kiiratorleri, olustuklari mekanlari, katilan Tiirk sanatc¢ilarinin

kimler oldugu incelemesi tablolar esliginde ve alt basliklarla irdelenmistir.

Bu irdelemede ozellikle diizenlenen her istanbul Bienali’nin farkli bir

yelpazede gelistigi goriilmiistiir. ‘Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ adli 1. istanbul
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Bienali’nde sayi olarak Tiirk sanatgilarin agirlikta oldugu goriiliirken, 2. ve 3. Bienalde
bu saymin azaldigi gézlemlenmistir. Nitekim bu siiregten itibaren yabanci sanatgi
say1s1 artmis ve Istanbul Bienali’nin disa a¢ilim1 daha yaygin hale gelmistir. Ayrica 2.
Bienalde Sarkis’in Ayasofya Hazine Binasi Icin Avize ve 3. Bienalde Giilsiin
Karamustafa’nin Mistik Nakliye adli eserleri mekana odakli yapilariyla 6n planda
olmustur. ilk {i¢ bienal, Tiirk kiiratorler tarafindan organize edilirken 4. Bienal ve

devamindakiler daha ¢ok yabanci kiiratorler tarafindan yonetilmistir.

Her bienal, olustugu temasiyla farkli irdelemeler saglamis ve eserler genellikle
bu tema baglaminda sekillenmistir. 4. Bienaldeki ‘Orient/Ation’ temasi, bireyin
yasamina sorgulamalar olusturur. Dogu/Bat1 eksenindeki kiiltiir unsurlarinin birey
tizerindeki etkisi 4. Bienalde vurguludur. Bu bienalde Ayse Erkmen’in Wertheim-
ACUU, Hiiseyin B. Alptekin’in Micael D. Morris ile olan Tiirk Track, Sarkis’in Pilav
ve Tartisma Yeri ve Giilsin Karamustafa’nin Neworientation adli eserlerinin mekan
baglamindan hareketle olugsmalar1 5nemli rol oynamustir. 5. Istanbul Bienali ise sanatin
algisal yoniine, birey iizerindeki degisim ve doniisiimiine odaklidir. Ayrica 5. Bienal,
artan kadin sanatci sayisiyla da on plandadir. ‘Tutku ve Dalga’ temali 6. Bienal,
Istanbul kentinin ve bireyin ¢ok kiiltiirlii yasamia dikkat ¢eker. Dolayisiyla 5. ve 6.

Bienallerin yakin baglamlar sagladigi sylenebilir.

7. Istanbul Bienali, insan1 kendi cografyasindan evrensel bir gozle irdeler.
‘Egokac: Gelecek Olusum I¢in Egodan Kacis (Egofugal)’ temali 7. Bienal, bireyi
analiz etme ¢abasini tagiyarak onun egoizmini sorgular ve birarada olma onerilerini de
sunar. 8. Bienalden itibaren, gen¢ sanat¢i katilimcilarin sayis1 ve ozellikle sanatgi
gruplar1 artmustir. 8. Bienalde Cevdet Erek’in ses ve mekan {iizerine bir kurguyla
olusturdugu Avluda enstalasyonu 6nemli rol oynar. ‘Istanbul’ temali 9. Bienal,
olustugu mekanlarla ve eserlerin mekana odakli yapisiyla én plandadir. ‘Imkansiz
Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik’ temali 10. Bienal ise,
modernlesen diinyanin karmasik ve kiiresel sancilarma isaret eder. 11. Istanbul
Bienali, kiirator ve kadin sanat¢1 sayisiyla dikkat ¢eker ve ‘Insan Neyle Yasar?’
sorusuna farkli cografyalardaki sanatgilarin gdziinden cevaplar arar. ‘Isimsiz’ temal:
12. Bienal, diger bienallerden farkli olarak Felix Gonzales-Torres isimli bir sanat¢idan
ilhamla sekillenmistir. Ayrica 12. Bienal, eser sayisinin az olmasina ragmen mekéana

odakl1 yapisiyla dikkat ¢ekmistir. Eylem Aladogan’in Ruhumu Dinle, Kanim Her An
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Cekilebilecek Demir Tetiklerin Sarkisini Soyliiyor adli farkli nesnelerle olusan mekana

odakli enstalasyonu izleyiciye bir siddet ve aci sahnesini duyumsatir.

‘Anne Ben Barbar miyim?’ temali 13. Istanbul Bienali ise, bireye uygar ile
barbar olma kavramlarini sorgulatmasiyla 6n plandadir. Bu bienalde eserler daha ¢ok
yasamsal baglamlar icerir. Bienalde Ayse Erkmen’in Kiitkiitkiit, Serkan Taycan’m Iki
Deniz Arasi, Volkan Aslan’in Oyunlar Oyunlar Oyunlar adli mekéana yonelik eserleri,
bir deneyim ve duyumsama acisindan daha etkili durur. 14. Istanbul Bienali,
Istanbul’un iki kitay1 birbirinden ayiran 6zelligine ‘Tuzlu Su’ iizerinden bir sorgulama
olusturur. Bu sorgulamada Istanbul sehri, iki kitayr ayiran ozelligiyle, bogaziyla,
kiiltiirel yapisiyla biitiinsel bir bakis altindadir. ‘Iyi Bir Komsu’ temali 15. Bienal,
diger bienallere gore mekana odakli eserlerle daha yogundur. Candeger Furtun’un,
Tugge Tuna’nin, Volkan Aslan’in, Ali Taptik’in eserlerinin mekanmn farkli
fonksiyonlarina yénelik olusumlar1 dikkat cekmistir. 16. Istanbul Bienali, ‘Yedinci
Kita’ temasiyla bireyin bugiinkii diinyasinin ekolojisine, tahribatlarina eserler

tizerinden acil sorgulamalar barindirir.

Tezin 2013-2019 yillar arasinda Istanbul Bienallerine katilan Tiirk sanatgilarmn
mekana yonelik eserleri baslikli dérdiincii boliimiinde, dért Istanbul Bienalleri {izerine
bir irdeleme yapilmistir. Bu irdelemede, dort bienalin kiiratorleri, temalar1 ve icerikleri
ayrica kag¢ sanat¢inin katildigi, katilan Tiirk sanat¢ilarin kimler oldugu arastirilmstir.
Doérdiincti kismin devaminda, bienale katilan Tiirk sanatgilarin hangi eserleriyle
katildig1, eserlerinin mekana yonelik olup olmadigi, mekana yonelik ise hangi

ozellikten mekéna yonelik oldugu bir siniflandirma iizerinden yapilmistir.

Dért istanbul Bienallerinde Tiirk sanatgilarin mekana ydnelik eserlerinin
incelenme ve degerlendirmesinde betimsel yontem uygulanmistir. Betimsel yontemin
temel Ozelliklerinden hareketle ne, nedir, nasil sorulari ile Tiirk sanat¢ilarin mekana
yonelik eserlerinin bicimsel ve kavramsal agidan ne/neler/nasil oldugu, kimler

oldugu/hangi mekanlarda gerceklestigi degerlendirilmistir.

Bu dogrultuda dért istanbul Bienallerinde yer alan Tiirk sanatcilarin eserlerinin
gerceklestigi mekanlar kendi iginde farkli 6zellikler tasimustir. Eserlerin yer aldigi
mekanlarin bazilar1 tarihi ve kiiltiirel yapr 6zelligi olan, bazilar1 ge¢miste farkl
fonksiyonlar tagiyan, tarihsel siirecte farkli anlamlara biirlinmiis ve sergi salonu olarak

kullanilmistir. Bienallerdeki mekanlarin bazilari, tarihi yapr grubuna girmeyen ancak
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farkli amaglar i¢in kullanilmis ve cevresiyle entegre olmus, bellek olusturmus
mekanlardir. Bazilari ise bugiinkii fonksiyonlari ile kullanilan ve sergi salonu 6zelligi

tasimayan ancak sergi salonu islevine biiriinen mekanlar olmustur.

Tezin bu boliimiinde dért istanbul Bienaline katilan sanatgilardan 34 Tiirk
sanatg1 ve 2 sanat¢1 grubunun 34 eseri belirlenen siniflandirma {izerinden incelenmis
ve su sonuclara varilmstir; 13. Istanbul Bienalinde 12 eser, 14. Istanbul Bienalinde 10
eser incelenmistir. 15. Bienalde 7 eser, 16. Bienalde ise 5 eser incelenmistir. Oncelikle
sunu ifade etmek gerekir ki, bazi eserler sadece tek bir siniflandirma 6zelligi tagirken,
bazi eserler 2 ya da 3 siniflandirma 6zelligi tagiyarak ¢oklu bir baglam olusturmustur.
Bu baglamda incelenen eserlerin 13’1 site specific (in situ) siniflandirmayla, 2’si ise
varis noktasi sanati1 6zellikleriyle yer almistir. Bienalde mekanin fiziksel 6zelliginden
olusan eser sayist 9, mekanin tarihinden/belleginden hareketle olusan eser sayisi 6
olmustur. Bienalde resim-heykel gibi geleneksel teknikler kullanilarak mekana
yonelik anlatim saglayan 2 eser yer almistir. Mekana yonelik deneyim/duyumsama
saglayan eserlerin sayis1 4 olmus, mekana yonelik iliskisel bir anlatim, izleyici

katilimli/etkilesimli eserler ise yine 4 olmustur.

13. Istanbul Bienali’nde incelenen Tiirk sanatcilarin eserlerine bakildiginda
Ayse Erkmen’in Kiitkiitkiit adli eseri site specific (in situ) siiflandirma igerisine
girmistir. Erkmen’in eserinde mekan, eserin 6znesi, olus sebebi olmustur. Halil
Altindere’nin Giivenlik eseri, mekan1 gozardi etmeyen yaklasimla, mekanin fiziksel
ozelliginden hareketle bir siniflandirma tasimigtir. Altindere’nin eserinde var olan
insan ve mekan orantis1, dogrusal bir orant1 algisini kirmigtir. Inci Eviner’in Ortak
Eylem Aygiti: Bir Etiit adli enstalasyonu ise, mekanin tarihinden/belleginden bir
smiflandirmayla olusmus, ayrica deneyim/duyumsama ve izleyici katilimli rol
saglamistir. Murat Akagiindiiz, Akinzi isimli video kurulumuyla mekanlarin
(barajlarin) fiziksel 6zelligine yonelik anlatim sergilemis, mekan ve ¢aligma arasinda
bir iliski olusturarak site specific (in situ) simiflandirma saglamstir. [ki Deniz Arast
adli eseriyle katilan Serkan Taycan, sanat ve mekan iliskisi tizerinden fiziksel bir
anlatimin yaninda, ayrica iliskisel, deneyimsel ve duyumsal anlatim saglamistir.
Taycan’in eseri kendi mekaninda iiretilmis, orada anlam kazanarak site specific (in
situ) siniflandirma saglamistir. Taycan’in ¢alismasi, ayrica belirlenen gilizergahtan
olusumuyla bir varig noktasi sanati niteligi kazanmistir. Nil Yalter’in Judy Blum ile

disiplinlerarasi baglamla olusturdugu Paris Isitk Sehri adli eseri, odaklandigr mekanin
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(Paris’in baz1 bolgeleri) tarihine, sosyo/kiiltiirel yasanti bicimine ve hafiza
ozelliklerine yonelik olmus, mekana odakli bir siniflandirma saglamistir. Ritim
Dersleri Veriliyor adli baslikla video, goriisme, roportaj ve ritim dersleri {izerinden
¢alisma olusturan Sulukule Platformu, site specific (in situ) bir siniflandirmayla direk
mekanin kiiltiiriine/bellegine odaklanmistir. Volkan Aslan’mm Oyunlar Oyunlar
Oyunlar adli eseri ise mekanin fiziksel Gzelliginden (tavanindan) hareketle bir
smiflandirma olusturmustur. Aslan’in eserinde yer alan halkalar, tahta tavanin bir
kirisinden asag1 dogru sarkarak mekan algisini giiclendirmistir. Sener Ozmen’in Optik
Propaganda eseri, mekanin fiziksel 6gesinden hareketle olusmustur. Ozmen’in
eserinde mekan duvari, posu nesnesiyle kaplanmis ve duvar yeni bir platforma
dontismiistiir. “Arsivierde izim bulunmasin isterdim” ylirime performansiyla katilan
Didem Erk’te mekani, fiziksel anlamin Gtesinde, onu sarmalayan birgok katmanla:
cevresel, kiiltiirel, dilsel, kavramsal faktorlerle igsel yapiyla ele almistir. Erk’in
yiriime performansi, mekanin tarihinden, belleginden, kiiltiirinden hareketle
deneyime odakli bir smiflandirma tasimistir. Ipek Duben’in  Manuscript
1994,1993,1994 adli eseri, mekanin fiziksel o6zelliginden (duvar ve zemin) bir
siniflandirma tasimis, cografya lizerinden temsiliyet betimlemistir. Lale Miildiir ve
Kaan Karacehennem’in  Azili  Yesil videosu, mekanlarin sosyal-tarihsel

yeri/doniigiimleri iizerinden deneyime odakli bir siniflandirma igerisindedir.

14. Istanbul Bienali’nde incelenen eserlere bakildiginda ise farkli anlatimlar
gbzlemlenmistir. Meri¢ Algiin Ringborg, Istanbul/Galata semtinde Adahan Otel’de
mekana 6zgii bir eser sergilemistir. Ringbor’un Siz Hi¢ Incir Agacimin Cicek Actigin
Gordiintiz Mii? eserinde diizenek ve nesnelerin baska bir mekanda diizenlenmeleri
ayni baglami ve anlami tagiyamayacagindan dolay: ¢aligsma, site specific (in situ) bir
simiflandirma igerisindedir. Cevdet Erek, ses/ritim ve boslukla olusturdugu
enstalasyonda mekan; fiziksel, islevsel, ¢evresel ve bellek vasiflariyla bir sanat
nesnesine ¢evrilmistir. Erek’in eseri o mekan i¢in iiretilmis site specific (in situ) bir
siniflandirma tasimistir. Cansu Cakar, Istiklal Caddesinde, art nouveau dzellikli bir
apartman’da olusturdugu eserinde resim teknigi iizerinden mekéna yonelik bir
siiflandirma saglamistir. Calisma, sanatci ve izleyici arasindaki bagi kolektif sekilde
bir araya getirmis, deneyim, duyumsama ve iligskisel siniflandirma olusturmustur.
Deniz Giil’iin, Istanbul Beyoglu Bostanbasi Sokakta bulunan terkedilmis eski bir

apartman katindaki eseri ise, dogrudan mekéana odakli, yapildigi mekanin 6ziinden,
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tarihinden ve belleginden dogan bir yapidadir. Site specific (in situ) olarak
adlandirilabilecek eser, mekani olmaksizin var olmasi pek miimkiin olmayan bir
diizenleme olup mekanin fonksiyonel, fiziksel, tarihsel ve kiiltiirel yapisina dogrudan

bagimlidir.

Fiisun Onur, eserinde istanbul Bogazi’nin bir kesitini ele alarak direkt mekana
(Tuzlu Su) yonelik bir siniflandirma saglamistir. Onur’un eseri ayrica bir nesne olarak
sesin (siir) mekanla olan baglamiyla onemli rol oynamis,
deneyim/duyumsama/iligkisel ortam ve izleyici katilimli siniflandirmayr da
olusturmustur. Pelin Tan, 2084: Bir Bilimkurgu Gésterisi / 2. Boliim: Sanatgilar
Cumbhuriyeti’'nin Cokiisii (Anton Vidokle ile) adli eserinde hayali bir mekan kurgusu
yer alir. Eser, mekana yonelik yapilanmayla gergeklesmis ve izleyiciyle diisiinsel,
kurgusal iliski kurmustur. Pmar Yoldas ise, Suyun Kalbi adl1 enstalasyonunda Istanbul
Bogazi’nin bir kesitini ele alarak 14. Bienalin temasina ithafen tavir sergilemistir.
Yoldas’in eseri, kendi mekaninda (Tuzlu Su) fretilmis ve anlam kazanmustir.
Yoldas’in eseri, mekanla iliskisi net bigimde goriiliir ve site specific (in situ) bir
siniflandirma saglar. Eser, ayrica izleyici ekseninde, bir hissedis/duyumsama
barmdirir ve izleyici, deniz otobiisiine binerek calismanin bir pargasi, katilimcisi

haline gelir.

Hera Biiyiiktas¢iyan’in eseri, Galata Ozel Rum Ilkogretim Okulu’nda mekanla
biitiin halinde, direkt mekanin 6ziine yonelik site specific (in situ) bir siniflandirma
icerisindedir. Ciinkii enstalasyon burada, bir mekanin kendine ait 6geleriyle/verileriyle
ve bellegiyle olusmustur. Mekandaki kitaplik, defterler, masa ve oturma diizenegi
okulun ge¢mis donemdeki pargalaridir. Sarkis’in ¢alismasi ise, mekanin fiziksel
ozelliginden (zemin ve duvar) bir siiflandirma igerisindedir. Mekanin zemininde
banyo edilen negatif fotograflar, duvarda asilan fotograflarla baglantilidir. Minima
Akademika/Magnus, (2015) Bulunmus kopya kagitlar: adli enstalasyonuyla iligkisel
bir siiflandirma olusturan Zeyno Pekiinlii, topladigi kopya kagitlarla dogal bir
deneyimin birikmis siirecini elde etmistir. Farkli amaglar i¢in yazilan kagitlar, giincel

yagsamin siradanligindan koparak birer sanat nesnesine doniigsmiistiir.

15. Istanbul Bienali'ne katilan Tiirk sanatcilarin eserleri ise yine farkli
disiplinlerden hareketle mekanin farkli siniflandirmalariyla yer alir. Volkan Aslan,

Evim Evim Giizel Evim video enstalasyonuyla mekan odakli bir yaklasimla site
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specific (in situ) bir anlatim sergilemistir. Burada ev, bir nesne ve mekanin kendisidir.
Teknenin listlinde dolasan ev, bir varig noktasi siniflandirmasini da igermektedir.
Burcak Bingol ise, Beyoglu'nda bazi noktalarda yerlestirdigi geleneksel motif desenli
kamera aygitlariyla insan-mekan iligkisini irdelemistir. Calismada bir nesne olarak
kameralar, yerlestirildikleri mekanlara odaklidir. Dolayisiyla bu c¢alismada, bir
nesnenin mekanla olan baglami dikkat ¢ekmektedir. Candeger Furtun, Isimsiz adl
enstalasyonuyla, mekanin fiziksel ve islevsel ozellikleri {izerinden bir siniflandirma
saglamistir. Furtun, mekanin fiziksel ve islevsel 6zellikleriyle bir oturma diizenegi

olusturmustur.

Ali Taptik’in Galata Ozel Rum Okulu’undaki enstalasyonu ise, mekanimn
fiziksel/bi¢imsel 6zelliginden (birbirleriyle kesisen merdivenler) bir siniflandirmayla
olusmustur. Eserde merdivenlerde kesisen duvar fotograflari, dort farkli bireyin
yoniinii kesistirirken izleyiciyi de birbiriyle bulusturma 6zelligi tagimistir. Eser, ayrica
izleyici katilimci bir atmosfer saglamistir. Yerlestirmede 6nemli rol oynayan mekanin
fiziksel ve islevsel oOzellikleri olan merdivenler, bireyleri bir araya getirme
potansiyelini tasir. Eser, mekanin olanaklarina dogrudan baghdir. Tugge Tuna’nin
Beden Damlalari adli performans c¢alismasi, bir hamam mekaninin ortak toplanma
ozelliginden, fonksiyonundan, mimari 6zelliginden hareketle olusmustur. Performans,
mekanin bi¢imsel 6zellikleri, fiziksel yapisi, gegmis baglamlar: ve tarihselligiyle bir
iliski igerisindedir. Mekanla iliskisini net bigimde ortaya koyan ¢alisma, site specific
(in situ) bir smiflandirma tasimistir. Bu ¢alisma, var oldugu mekandaki anlamiyla
baska mekandaki anlami, baglam degisikligi olusturacagindan mekéana yonelik bir
anlatim sergilemistir. Kirli Kutu adli eserinde istanbul’un farkli mekanlari {izerine
yasamsal izler sergileyen Bilal Yilmaz, bazi mekanlarin tarihsel siirecteki zanaat
alanindaki degisimine yonelik bir bellek okumasi yapmustir. Kirli Kutu eseri mekana
yonelik bir anlatim1 deneyim ve duyumsama yoluyla saglamistir. Yogunluk Atolyesi
ise, Ev adli mekanin 1s18in1 karartmis, disaridaki sehir giiriiltiisiiyle bir baglanti
saglamistir. Eserde, ses ve 1siklandirmanin olusturdugu atmosfer ile insanin i¢ ve dis
mekandaki duyusal degisimleri 6n plana ¢ikmis ve bir gergeklik algist olusmustur. Bu
gerceklik algis1 ise mekanin kendisidir. Ev adli enstalasyon, site specific (in situ)
smiflandirma igerisindedir. Nitekim bu enstalasyonda mekanmn 06ziinde yatan

dinamikler (dar koridor, siirl izleyici, dis seslerin mekan i¢indeki seslerle olan kaotik
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etkisi gibi), caligmanin baska bir alanda ayni etkiye olanak saglayamayacagi kanaatini

olusturmaktadir.

16. Istanbul Bienali’ne katilan Tiirk sanatcilarin mekana yonelik eserlerinde
olusan smiflandirmalar ise su sekildedir. Bienale Suret, Zuhur, Tezahur adh
enstalasyonuyla katilan Hale Tenger, Biiyiikada, Tas Mektep’te yer alan Bir Rum
Ortodoks Patriginin evi olan ve sonrasinda Biiyiikada ilkokulu olarak kullanilan,
simdilerde terkedilmis olan bir mekanda site specific (in situ) ozellikli bir eser
sergilemistir. Bu eser, dogrudan mekanin kendisiyle baglantili (o mekan i¢in-o mekana
0zel) bir anlatim saglamistir. Dolayisiyla da bu enstalasyonda mekanin bigimsel,
tarihsel ve belleksel 6zelliklerinden hareketle mekan/diizenleme ve insan arasinda bir
iliski kurulmustur. iliskisel anlatimin yogun oldugu bu enstalasyon her biri bir form

olan taglar, mekanla, sesle, tarihle, kiiltiirle ve izleyiciyle bir karsilasma saglamistir.

Resimler, tiiller, perdeler, heykeller, maskeler ve kostiimlerle bir mekan
diizenlemesi yapan Giines Terkol ve Giiglii Oztekin ise, Worlbmon adli eserde mekan,
icinde barindirdig1 degisik nesnelerle izleyiciler ve sanatcilar i¢in yeni karsilasmalar
ve kaynagmalar barindirmistir. Dolayisiyla Worlbmon, izleyicilerin karsilasacagi ve
kaynasacagi iliskisel bir ortam saglamustir. ElImas Deniz’in mekana odakli sekilde
olusan eseri, bir nesnenin mekanla olan baglamiyla tarihsel-kiiltiirel ve iliskisel bir
simiflandirma tasimigtir. ESer, insan eliyle bir mekan olarak cografyanin
degistirilmesini ve doganin ugradigi tahribati incelemistir. Ozlem Altin’in
enstalasyonu, resim-heykel gibi geleneksel teknikler kullanilarak mekana odakli bir
siiflandirma barindirmistir.  Cesitli taglarla, degisik boyutlu nesnelerle ve su
torbalartyla On Bir Giines adli eseriyle katilan Miige Yilmaz ise, mekanin fiziksel
Ozelliginden hareketle duvar ve zemini kullanmistir. Mekanin duvarlarinda ve

zemininde yer alan nesneler bir iligki igerisindedir.

Goriildugi tizere dort bienaldeki mekanlarin ¢esitliligi ve tarihi, kiiltiirel hafiza
yapilar1 eserlerin olugsma bigimlerine kaynaklik etmistir. Bu baglamda incelenen dort
bienalde; her bienalin kendine 6zgii ¢cergevesiyle yer aldigi goriilmiistiir. Diizenlenen
her bienal; temasi, kiiratorii, mekanlari, katilan Tiirk sanatgilari ve eserleriyle
birbirinden farkli baglamlar olusturmus, ruhunu kendi yapisindan alarak, 0 giiniin

diinyasina yabanci kalmayan bi¢imde isleyis tarzi gelistirmistir.
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Uluslararas1 Istanbul Bienali, ¢ok kiiltiirlii, kadim Istanbul sehrinde diizenli
bigimde etkinliklerini siirdiirmektedir. Bienal, baslangicindan bu yana diinya sanatinin
cagdas/giincel yapilanmasini yakindan takip ederek, her gegen yil 6nemini arttirarak
devam etmektedir. Kiiresellesen diinyanin sanat algisinda yasattigi kirilmalara yabanci
kalmayan istanbul Bienali, devam ettirdigi tutarliligi, deneysel ¢izgisi, diinyanin genel
politikalarimin uzaginda kalmayan yapisiyla sayili organizasyonlardan biri haline
gelmistir. Istanbul Bienali, uluslararas1 diizeyde kurdugu kiiltiirel ve sanatsal iletisim
agryla Tiirk sanatinin diinyaya acilma olanaklarina 6nemli katkilar sunmaktadir.
Ulusal-uluslararasi diizeyde bir¢ok sanat¢i-kiirator-elestirmen ve izleyiciyi bir araya
getiren [stanbul Bienali, iilkemize ve 6zellikle Istanbul’a kiiltiirel, sanatsal ve turizm

noktasinda katkilar saglamaktadir.
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Tablo 9

13./14. /15./ 16. Uluslararast Istanbul Bienaline Katilan Tiirk Sanatcilarin Mekdna Yonelik Eserlerinin

Swiflandiriimasi
Bienal | Sanatgi Eser Malzeme ve Mekan Mekina Yonelik
Teknik Sanat Anlayisi
13. Ayse Kiitkiitkiit (Enstalasyon), Tophane/Ant | Eser, Site specific (in
Istanbul | Erkmen Ara¢ Usti  ving, | repono.3 situ) bir simiflandirma
Bienali Vincip ucunda yesil icerisindedir.  Ayrica
renkli giille A
eser, mekam konu
olarak ele alan bir
simiflandirma da
tagimustir.
13.Istan | Halil Giivenlik (Enstalasyon), Tophane/Ant | Mekanm1 g6z  ardi
bul Altindere Karisik Teknik: Bal | repo no.3 etmeyen bir yaklagimla,
Bienali mumu mekanin fiziksel
malzemesinden bir ozelliklerinden
erkek heykeli, hareketle bir
Sunta/mdf smiflandirma
tabakalaridan tagimustir.
olusmus duvar ve
giris yeri.
13.istan | Inci Eviner | Ortak  Eylem | (Enstalasyon, Galata Ozel | Eser, olustugu
bul Aygi: Bir Etiit | Performans, Rum mekanla, barindirdigi
Bienali (2013) Disiplinlerarasi), [Ikdgretim nesneler ve
Karisik Teknik: | Okulu katilimecilarla  iliskisel
Daktilo, tahta, kitap, bir deneyim
masa, kumas, saglamistir.
zigzakli/geometrik Eser,
formlar deneyim/duyumsama/i
zleyici  katilimli  bir
smiflandirma
igerisindedir.
13.Istan | Murat Akinti, 2013 | (Video Antrepo no.3 | Bu caligma,
bul Akagiindiiz | (Stream) Kurulumu/Video odaklandigi  mekanin
Bienali Enstalasyonu) (barajlarm) ve o
5 Kanal Video 30 mekanin fiziksel
dk. her biri/5 Kanal Ozelliklerinden
Video 30 dk) kaynakli suya yansiyan
pariltilarin  ekseninde
gelistiginden mekan ve
calisma arasinda bir
iligki  so6zkonusudur.
Eser, site specific (in
situ) bir
siiflandirmadir.
13.Istan | Serkan Iki Deniz Arast | (Yiiriime Istanbul Bat1 | Site specific (in situ) bir
bul Taycan performanst, bir | yakasina smiflandirma  igeren
Bienali dokiimantasyon yakin, caligma, Sanat mekéan
islevi), Karadeniz ve | iliskisi tizerinden
Marmara fiziksel bir birlikteligin
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Yiriime giizergahi | aras1 60 km. | yaninda, iligkisel,
haritast, yuriiyiis deneyimsel ve
rotasi duyumsal birliktelik de
kurmustur. Calismanin,
ozellikle belirlenen bir
giizergahtan hareketle
olugmasi  bir  varig
noktasi sanati niteligini
kazandirmgtir.
Caligma, siire¢ igeren
bir yapidadir.
13.Istan | Nil Yalter | Paris Isik Sehri | (Disiplinler — arasi1) | Antrepo no.3 | Eser, odaklandig
bul /Judy Blum Karigik Teknik: mekanin (Paris’in bazi
Bienali fotograf, desen, bolgeleri) tarihine,
kumas, dikis sosyo/kiiltiirel yasanti
malzemeleri bigimine ve hafiza
ozellikleri lizerine
kurulu oldugundan
mekana yonelik bir
ifade olusturur.
13.Istan | Sulukule Ritim Dersleri | (Video,  goriisme, | Istanbul Calisma, mekan1 konu
bul Platformu Veriliyor roportaj), Sulukule olarak ele alan, yapildigi
Bienali | (Ash Kiyak Ritim dersleri semti/Galata mekanin oziinden,
Ingin, Ozel  Rum [siirecinden dogan bir
Derya Ilkdgretim yapidadir. Caligsma, site
Niiket Okulu specific (in situ) bir
Ozer, siniflandirmadadir.
Funda Oral,
Nejla
Osseiran,
Deniz
Mukan)
13.Istan | Volkan Oyunlar (Enstalasyon) Mavi, | Galata Ozel | Eser, mekanin fiziksel
bul Aslan Oyunlar kirmizi, sari, siyah | Rum ozelliginden
Bienali Oyunlar ve yesil renkli neon | Tlkdgretim (tavanindan) hareketle
151kl bes  plastik | Okulu bir smiflandirma
halka tagimustir.
13.Istan | Sener Optik (Enstalasyon, Antrepo no.3 | Eser, mekanin fiziksel
bul Ozmen Propaganda Dijital fotograf), ozelliginden hareketle
Bienali Dijital ortamda bir smiflandirma
olugturulmus posu icermistir.
elbiseli erkek figiirii
13.istan | Didem Erk | “Arsivierde (Yuriime Arter / | Mekan, fiziksel
bul izim performansi, video), | Istanbul, anlamin Otesinde,
Bienali bulunmasin kitap, ses Kibris, Datga | gevresel, kiiltiirel,
isterdim” dilsel, kavramsal
faktorlerle igsel bir

yapiyla ele alinmustir.
Eser, deneyime odakli
bir siiflandirma

icerisindedir.
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13.Istan | ipek Duben | Manuscript (Enstalasyon Antrepo no.3 | Eser, merkezine aldig
bul 1994, 1993- | Disiplinlerarasi, kadin figiirtini
Bienali 1994 Fotograf), mekanin fiziksel
Karigik Teknik: Isik, ozelliginden (duvar ve
yazi, zemin) bir
dikdortgen  bigimli simiflandirmayla
diizenek, diizenegin anlatmustr.
icinde fotograf,
geometrik sekiller,
duvarda boyasal
miidahalelerle kadin
figiirii portreleri,
fotograflar iizerinde
boyasal
miidahaleler,
13.Istan | Lale Azl Yesil, 2013 | (Videolyiiriime Galata Ozel | Eser, mekanlarin
bul Miildiir/ performanst) Rum sosyal-tarihsel
Bienali Kaan [ko6gretim yeri/dontigtimleri
Karacehen Videoda glnlik | opyly lizerinden  deneyime
nem yasam deneyimleri, odakl1 bir siniflandirma
1germigtir.
14.Istan | Merig Siz Hi¢ Incir | (Enstalasyon, video, | Istanbul /| Eser, site specific (in
bul Algiin Agacimin  Cigek | resim, heykel). Galata semti, | situ) bir smiflandirma
Bienali Ringborg Actigini Karisik Teknik: | ADAHAN igerisindedir.
Gordiiniiz Mii? | Mekan yapisin1 | Otel ~ 104B | Eserde izleyici, otel
andiran siyah bir | numarali oda | odalarini, incir yapragi
platform, kokusu esliginde bir
platformun  iginde deneyimi ve
al¢idan incir yapragi duyumsamay1
heykeli, ¢izim, taze yasayarak gezmistir.
incir yapraklart,
video
14.Istan | Cevdet Bir Ritim | (Enstalasyon) Eski | Tophane’de Eser, olustugu mekanin
bul Erek Mekani- jaguar marka araba, | yer alan Ve | yandisi (mekanin
Bienali Otopark ses ritimleri, gri- | yikilmasi . .
beyaz perdeler, 151k | planlanan fiziksel, islevsel,
Bogazkesen cevresel, ses ritimleri,
adh bir | cami, kilise ~sesleri)
otopérk ve iizerine kuruludur.
benzin
istasyonu. Eserde mekan, bir sanat
nesnesine ¢evrilmistir.
Eser, site specific (in
situ) bir simiflandirma
igerisindedir.
14.Istan | Cansu 100°, (Enstalasyon), Istiklal Eser, resim teknigi
bul Cakar Panorama Catidan sarkan siyah | Caddesi, art | iizerinden mekéana
Bienali himenoplasti-k, | ¢adirla kapli  bir | nouveau yonelik bir
2015, Kdgit | masa, calisma | ozellikli  bir | smiflandirma
tizerine diizenekleri olan | apartman icermistir. Sanatc¢i ve
suluboya, kadin nakkas izleyici arasindaki bagi
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miirekkep ~ ve | masalart ve  bir kolektif sekilde bir
altin. minyatiirciiniin araya getiren  eser
caligma deneyim, duyumsama
malzemeleri, ve iligkisel bir
Atblyenin smiflandirma
duvarlarinda ise saglamigtir.  Yine bu
kagit iizerine baglamda  sanat¢inin
suluboya, altin, mekanda yer alan siyah
miirekkep, safran, boru seklindeki mekana
corek  otu  gibi ait bir diizlemi
malzemelerle stislemesi, mekanin
siislemeler, gesitli fizigine yonelik bir
renk desenleri miidahalesi s6z
konusudur.
14.istan | Deniz Giil | Tas (El | (Enstalasyon) Istanbul Eser, mekan1 konu
bul Yazmalar: Karigik Teknik: | Beyoglu olarak ele alan, site
Bienali Yanmaz) Thlamur Agac1 Bostanbasgi specific (in situ) bir
(2 parga), ahsap | Sokakta smiflandirma
yakma teknigi bulunan icermistir.
terkedilmis
eski bir
apartman kati
14.istan | Fiisun Onur | Deniz (Yelkenli | (Enstalasyon), Istanbul Direkt mekana (Tuzlu
bul Tekne ve Ses | Deniz, Yelkenli | Bogazi’'nin Su) yonelik bir
Bienali Enstalasyonu) Tekne  ve  ses | bir kesiti siniflandirma igerir. Bir
Enstalasyonu nesne olarak sesin (siir)
mekanla olan
baglami/bir
deneyim/duyumsama/il
igkisel bir ortam ve
izleyici katilimlt
smiflandirma saglar.
14.Istan | Pelin Tan 2084: Bir | (Video), Ses Beyoglu/asm | Hayali bir  mekan
bul Bilimkurgu alt mescit kurgusuyla olusturulan
Bienali Gosterisi /2. bu c¢alisma, mekana
Béliim: yonelik  yapilanmayla
Sanatgilar gerceklesmis ve
Cumhuriyeti’'ni izleyiciyle  diisiinsel,
n Cokiigii kurgusal iligki
2014, Video, ses kurmustur.
(Anton Vidokle
ile)
14.Istan | Pinar Kaptan  Paga | (Enstalasyon/Perfor | Istanbul Calisma, kendi
bul Yoldas Deniz mans) Bogazi’nin mekaninda (Tuzlu Su)
Bienali Otobiisii 'niin Tekne, ip, borular, bir kesiti dretilmis  ve anlam
tizerindeki kazanmigtir. Mekénla
“Suyun Kalbi” iligkisi net bir bigimde

olan eser, site specific

(in situ) bir
siniflandirma

icerisindedir. Eser,
izleyiciye bir
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hissedis/duyumsama

saglar. Izleyici, deniz
otobiisiine binerek
calismanin bir pargasi,

katilimcist haline
gelmistir.
14.Istan | Hera Onceki  Giiniin | (Enstalasyon) Masa, | Galata Ozel | Eser, mekan1 konu
bul Biiyiiktasc1 | Adasindan, oturak, mavi kapakli | Rum olarak ele alan, site
Bienali | yan 2015, Defterler | defterler (668 adet), | ilkdgretim specific (in situ) bir
(668 par¢a) Okulu smiflandirma
igerisindedir.
14.Istan | Sarkis 2 Su Tank:, 1968 | (Enstalasyon Istanbul Caligma, mekanin
bul adli  yerlestirme | Performans), Modern fiziksel ~ 6zelliginden
Bienali ve sergi | plastik, su, bronz, (zemin  ve  duvar)
salonunun negatif, neon gibi hareketle bir
duvarnda  LIFE malzemelerden smiflandirma
KOLAJLARI I
Miizesi. olusan 2 su tanki igerisindedir. Mekanin
zemininde banyo edilen
negatif fotograflar,
duvarda astlan
fotograflarla
baglantilidir.
14.Istan | Zeyno Minima (Enstalasyon) Istanbul/Salt | Eser, iliskisel ortam
bul Pekiinlii Akademika/Ma | 10 masa-masalarin | Galata olugturan bir
Bienali gnus,  (2015) | tizerinde kopya | Kiitliphanesi | smiflandirma
Bulunmusg kagitlari igerisindedir. Nesneler,
kopya kdgitlart, dogal bir deneyimin
birikmis siirecinden
elde edilmistir.
15.1stan | Volkan Evim Evim | (Video Istanbul Video, mekan odakls,
bul Aslan Giizel Evim enstalasyonu), Modern site-specific (in situ) bir
Bienali Video karesinde (Video, smiflandirma
tekne, teknenin [stanbul igerisindedir.  Burada
iginde iki kadin, Bogazinda ev | ev, bir nesne ve
teknenin iistiinde bi¢iminde bir | mekanin kendisidir.
ev. teknenin Teknenin iistiinde
iginde dolagsan ev bir varig
birbirinden noktasi
habersiz  iki | simiflandirmasim da
kadinin igermektedir.
giindelik
yasamalarina
dair kesitler
sunar)
15.Istan | Burgak Follover, (Enstalasyon), Beyoglu'nda | Eser, mekana odaklidir.
bul Bing6l Kameralar, bazi Calismada bir nesne
Bienali kameralarin noktalarda olarak kameralar,
tizerinde geleneksel yerlestirildikleri
seramik kaplama, mekanlara  odaklidir.

Dolayisiyla bu eserde,
bir nesnenin mekanla
olan

baglami
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siiflandirmas:  dikkat

cekmektedir.

15.Istan | Candeger “Isimsiz” (Enstalasyon), Istanbul Eser, mekanin fiziksel
bul Furtun Dokuz tane ¢iplak, | Modern ve islevsel ozellikleri
Bienali cansiz insan bacagi, iizerinden bir
siiflandirma tagir.
15.stan | Ali Taptik | Dostlar ve | (Fotograf Galata Ozel | Eser, mekanin
bul Yabancilar enstalasyonu), Rum Okulu fiziksel/bigimsel
Bienali Dort merdiven ozelliginden
sahanligia (birbirleriyle  kesisen
yerlestirilmis yedi merdivenler) bir
fotograf. smiflandirmayla
olusmustur. Bu eserde,
merdivenlerde kesisen
duvar fotograflari, dort
farkli bireyin yoniini
kesistirirken izleyiciyi
de birbiriyle
bulusturuyor.
Calismada izleyici,
katilimer bir atmosfer
olusturmustur.
15.Istan | Tugce Tuna | Beden (Performans), Kiiciik Mekan1 konu olarak ele
bul Damlalar 3 figlir, hamam | Mustafa Pasa | alan performans, site
Bienali mekani Hamami specific (in situ) bir
smiflandirma
igerisindedir.
15.1stan | Bilal Kirli Kutu (Enstalasyon, slayt | Galata Ozel | Eser, mekana yonelik
bul Yilmaz goriintiisii), Rum anlatimdan  hareketle
Bienali Zanaat atdlyesinden | [lkogretim bir deneyim ve
sandik, sandik | Okulu duyumsama
kapaginda smiflandirmast
Istanbul’da  zanaat olusturmustur.
atolyelerinin  yittigi
mekanlarin
haritamsi bigimleri,
15.Istan | Yogunluk | Ev (Enstalasyon), Istanbul/Asm | Eser, site specific (in
bul Atolyesi Istiklal ~caddesinde | ali mescit situ) ve iligkisel bir
Bienali bir evin ici, simiflandirma
mobilyalar, igerisindedir.
nesneler, disaridan
gelen ses ve
karartilmisg 151k.
16. Hale Suret,  Zuhur, | (Enstalasyon, Ses | Biiyiikada, Site specific (in situ)
Istanbul | Tenger Tezahiir Enstalasyonu), Tas smiflandirma igerisine
Bienali Karisik Teknik: | Mektep’te yer | giren eser, dogrudan
Siyah obsidyen | alan Bir Rum | mekanin kendisiyle
taglarindan aynalar, | Ortodoks baglantili bir anlatim
demir, epoksi regine | Patriginin saglamistir.
bazli  boya, su, | evi, Iliskisel anlatimin
audio-spotlight sonrasinda yogun oldugu bu eserde
Biiyiikada her biri bir form olan
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hoparlér, degisken [lkokulu taglar, mekanla, sesle,
boyutlar olarak tarihle, kiltirle ve
kullanilmistir | izleyiciyle karsilagma
. halindedir.
16. Giines Worlbmon (Enstalasyon, MSGSU Eser, izleyicilerin
Istanbul | Terkol/ Resim, Heykel), | Istanbul karsilasacagi ve
Bienali | Gigli Resimler, tiil, perde, | Resim ve | kaynasacagi iligkisel
Oztekin kumas, heykeller, | Heykel bir ortam saglamustir.
boya, maskeler, | Miizesi.
kostiimler, kagzt,
karton, pegete, kutu
16. Elmas Kayip  Sular, | (Enstalasyon, MSGSU Mekéna odakli eser, bir
[stanbul | Deniz Isimsiz bir | Karisik Teknik, 3d | Istanbul nesnenin mekanla olan
Bienali derenin tarihi | ahsap rélyef), Resim ve | baglamiyla  tarihsel-
(Pinna Nobilis) | Pinna Nobilis Heykel kiiltirel ve iliskisel
kabuklar1 ve Miizesi ozelligiyle
incillerinden, siniflandirma
hayvan tagimustir.
portrelerinden, dere
civarinda ¢ikan
sikkeler gibi
arkeolojik buluntu
gizimleri, Sit
alantyla ilgili
botanik desenlerden
olusan ¢ok pargali
bir duvar
enstalasyonu
16. Ozlem Her An Bir | (Enstalasyon, kumas | MSGSU Enstalasyon,  resim-
Istanbul | Altin Gegit (Jurema), | lizerine resim, tual | Istanbul heykel gibi geleneksel
Bienali 2019 (Ali Altin | tizerine resim), | Resim ve | teknikler kullanilarak
ve Jochen | Karigik Teknik: Heykel mekana odakli  bir
Goerlach ile | Ustiinde beden | Miizesi siiflandirma
birlikte) resmi olan  bir barmdirmustir.
kumas, birbirine
gegmis insan
bedenlerinin yer
aldig1 bir tual resmi
16. Miige On Bir Giines (Enstalasyon), MSGSU Eser, mekanin fiziksel
Istanbul | Yilmaz Cesitli taslar, | Istanbul dzelliginden hareketle
Bienali nesneler ve igme | Resim ve | bir siniflandirma igerir.
suyu torbalari, Heykel Mekan duvarlarinda ve
Miizesi zeminde yer alan
nesnelerde bir iligki

igerisindedir.

Kaynak: IKSV. bienal.iksv.org / https://bienal.iksv.org/tr/arsiv/bienal-arsivi

Tabloyu Hazirlayan: Mehmet Hasan DEMIRCI
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