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ON SOz

Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dali biinyesinde yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu
calisma, “Murathan Carboga’nin Hayati ve Eserleri” baghigin1 tasimaktadir.
Murathan Carboga’nin hayati, edebi kisiligi ve eserlerini kapsayan c¢alismada
sanat¢ty1 tanitmak ve donemle ilgili ¢aligmalara katkida bulunmak amaglanmistir. Bu
sebeple oOncelikle kaynak taramasi yapilmis, yazarin yayimlanmis soylesilerine

ulasilmig, yakinlari ile goriisiilmiis, eserleri okunmus ve incelenmistir.

Sonu¢ hari¢ iki bolim olarak tamamlanan c¢alismanin birinci bolimiinde
Murathan Carboga’ nin hayat: ve edebi kisiligi iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde
yazarin siir, 6ykii ve roman tiiriindeki kitaplari incelenmis olup yazari tiim eserleriyle
tanitabilmek amaciyla Internet iizerindeki blogunda yer alan siir dosyalar1 ve
“Digerleri” basligi altinda siniflandirdigimiz diizyazi tiirtindeki tiriinleri de ¢caligmaya
dahil edilmistir. Sonu¢ kisminda ise Carboga’nin hayati ve sanati arasindaki iliski
ortaya konularak sanat¢i ve eserleri ile ilgili saptamalarda bulunulmustur. Son olarak

yararlanilan kaynaklar, “Kaynakga” baslig1 altinda siniflandirilarak verilmistir.

Incelemeler sirasinda yazarin eserlerindeki imld ve noktalamada bazi
farkliliklar dikkat ¢cekmistir. Bu farkliliklar, yazarin kendi tercihi olup sanatinin bir
parcasidir. Dolayisiyla eserlerin orijinalitesinin  bozulmamasi1 i¢in alintilarda

eserlerdeki imla ve noktalama aynen aktarilmistir.

Arastirma silirecinde Murathan Carboga’nin Oykiileri iizerine yazilanlar
disinda mevcut herhangi bir caligmaya rastlanmamuistir. Dolayisiyla bu ¢alisma, yazar

ile ilgili bu hacim ve detaydaki ilk ¢aligmadir.

Calisma boyunca degerli goriisleriyle bana yol gosteren tez danismanim, Prof.
Dr. Orhan OGUZ’a tesekkiirlerimi arz ederim. Goriis ve onerileriyle ¢alismanin
sekillenmesinde biiyiik katkilar1 olan Dog. Dr. Mustafa KARADENIZ ve Dog. Dr.
Ahmet EVIS hocalarima da saygilarimi sunarim. Ayrica zor zamanlarinda olsa da
degerli vaktini bana ayiran ve ¢alismama dair elindeki kaynaklar1 benimle paylasan
Murathan CARBOGA nin degerli esi Kezban CARBOGA’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Calisma siirecinde beni motive eden degerli hocam, sinif arkadasim Ali Ekber



ERDOGAN’a da tesekkiirii borg bilirim. Son olarak sabir, yardim ve desteklerinden

dolay1 degerli aileme sonsuz sevgi, saygi ve sikkranlarimi sunarim.

Yasemin BEKTASLI

HATAY 2022



MURATHAN CARBOGA’NIN HAYATI VE ESERLERI

Yasemin BEKTASLI
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2022

Damisman: Prof. Dr. Orhan OGUZ

OZET

Odiillii sanat¢1 Murathan Carboga, siir, dykii, roman, mektup, deneme, ani,
elestiri, ¢ocuk Oykiisii, masal vb. bir¢ok tiirde eserler vermistir. Tiirk Edebiyatinda
yirmi birinci yiizy1l sanatgilart arasinda yer edinen Murathan Carboga’nin ele
alindigt bu calisma, “Murathan Carboga’nin Hayati ve Eserleri” bashigini
tagimaktadir. Caligmada sanatgiy1 hayati, edebi kisiligi ve eserleri ile bir biitlin olarak

tanitmak ve donemle ilgili ¢alismalara katkida bulunmak amaglanmistir.

Kaynaklarin taramasi, incelenmesi ve diizenlenmesi ile sekillenen ¢alismada
sanat¢inin yakinlariyla da goriisiilmistiir. Calisma boyunca sanat¢i ve eserleri ile

ilgili ulasilan buluntulara sonug boliimiinde yer verilmistir.

Incelemeler dogrultusunda Murathan Carboga’nm hayatinin ve kisiliginin
eserlerine yansidigi; siir ve diizyazi tiirlindeki iiriinlerinde aynmi konularin izini
sirdligli; sair kimliginin baskin oldugu dolayisiyla siirsel dilin tiim eserlerinde
hissedildigi sonucuna ulagilmigtir. Ayrica eserlerindeki tema, yapi, dil ve tislubun
birbiri ile uyumlu oldugu saptanmistir. Sanatcinin psikolojisi de eserlerde baskin
olarak hissedilmistir. Sanat¢inin sanatin1 besleyen kaynaklara eserlerinde sik¢a yer

verdigi de gézlemlenmistir.
ANAHTAR KELIMELER

Murathan Carboga, Siir, Oykii, Roman.



MURATHAN CARBOGA’NIN HAYATI VE ESERLERI

THE LIFE AND WORKS OF MURATHAN CARBOGA

Yasemin BEKTASLI
Turkish Language and Literature Department, Master’s Thesis, 2022

Advisor: Professor Orhan OGUZ

Award-winning artist Murathan Carboga has given many kinds of works
such as poetry, short stories, novels, letters, essays, memories, criticism, children's
stories, fairy tales, etc. This study, which deals with Murathan Carboga, who had a
place among the artists of the twenty-first century of Turkish Literature, has the title
of "The Life and Works of Murathan Carboga". In this study, it is aimed to
introduce the artist as a whole with his life, literary personality and works and also to

contribute to the studies related to the period.

In this study, which was shaped by scanning, examining and arranging the
sources, the relatives of the artist were also interviewed. The findings about the artist

and his works throughout the study are included in the conclusion section.

In parallel with these developments, Murathan Carboga's life and
personality are reflected in his works; that he traces the same themes in his poetry
and prose works; It has been concluded that the poetic identity is dominant and there
fore the poetic language is felt in all his works. In addition, it has been specified that
the theme, structure, language and style in his works are compatible with each other.
The psychology of the artist was also felt dominantly in the works. It has also been

observed that the artist frequently included the sources that feed his art in his works.

KEYWORDS

Murathan Carboga, Poetry, Story, Novel.
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BIiRINCi BOLUM

MURATHAN CARBOGA’NIN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. Murathan Carboga’nmin Hayati

Sair, yazar Murathan Carboga; 5 Temmuz 1974 yilinda, Hatay’in Dortyol
ilcesinde diinyaya gelir. O, Neslihan Persembe’ye Dortyol’u su ifadelerle anlatir:

“Hatayin Dortyol ilcesinde yasadim ¢ocuklugumu. 80°li yularin bakir

manzarasinda bir cennetten farksiz bir kasabaydi. Akdeniz’in ve Amanos

Daglarimin arasinda uzanan ugsuz portakal bahgeleri ¢ocuk muhayyilemde
derin izler birakt” (Persembe, 2020).

Onun ¢ocukluguna ve gengligine dair izler tastyan “Ishak Kusunun Cagirdig
Cocuk™ adli 6ykiide ise, diinyaya geldigi ve kendi ifadeleriyle mutlu ¢ocuklugunu
gecirdigi ev ile ilgili izlenimlerini yansittig1 tasvir dikkat ¢eker:

“Havaya karismis, kokuya kesmis, renk ciimbiistiyle delirip icime agmis bir
bahge var yiiregimde. Nohut oda, bakla sofa bir ev ve tirlii aga¢larin, bortii
bocegin, riizgdarin, kusun anlamlandirdig1 bir bahge. Diisle gercgegin ic ice

gectigi cocukluk diyari... Kelebek kelebek haikularin u¢ustugu bir masal...”
(Carboga, 2018b: 86).

Sanatginin betimledigi cocuklugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi mekan onun hayal

diinyasinda masalsi1 bir atmosfere sahiptir.

Murathan Carboga’nin annesinin adi Giizide, babasinin adi Nurettin’dir. O,
aslen Adanalidir. Yedi ¢ocuklu ailenin altinc1 ve tek erkek ¢cocugudur. Aile, Hiiseyin
adli ilk erkek ¢ocuklarini, gegirdigi bir hastalik sonucu bir yasinda topraga verir.
Bunun iizerine tekrar erkek cocugu sahibi olmak isteyen anne ve baba, bu dualar
kabul olunca adaklar adarlar. Ozeng Esen ile yaptig1 bir sdylesisinde “Yedi cocuklu bir
ailenin tek erkek evladyim. Adaklarla biiyiitiildiim. Sevgiden yana bir eksiklik duymadim.”
(Esen, 2013) diyen Carboga’nin yedi yasina kadar uzatilan saglari; dualarla bayram
havasinda kesilir. Sanat¢inin esi Kezban Hanim, bu olayin sairi ¢ok etkiledigini ve
unutamadigi anilardan biri oldugunu aktarir (Bektagli, 2021). Sanatci, o giine dair
anilarin1 ve duygularimi Kadem adli romaninda ayrintilartyla anlatirken birgok

siirinde de o giline gondermelerde bulunur.



Murathan Carboga’nin annesi Giizide Hanim’in gengligi kdyde calisarak
gecer. Esiyle tarlada tanisip sonrasinda evlenme karari alirlar. Okuma yazma
bilmeyen Giizide Hanim, evinin hanimi olur. O; sevgisini, Ozellikle dualarini,
¢ocuklarinin ve esinin tizerinden eksik etmez (Bektasli, 2021). Carboga’nin “Anne”
siirinde gecen “dualarin maharetli meddahiydin” ifadesi, Giizide Hanim’in dualarin
giicline inanan yoniinii vurgular:

“bir endise yumagiydin,
cani avucunda bir tirkiiydiin aginin tuzaginda
dualarin maharetli meddahiydin, soz ugururdun

kalbinle uzaga. yagmurda ibadete durmus bir
agacgtin 151l 151, ama karanlhigim siiptiremedin anne.

simdi kiyilara inip her irmaga seni soyliiyorum,
15181 igine ¢ekip su gibi giilesin diye.”  (Carboga, 2005: 14).
Bu siirde annenin endiseli biri oldugu bilgisi de verilmis olup gelini Kezban
Hanim, Giizide Hanim’1n bu yoniinii aktardigi su ani ile drneklendirmistir:
“O, ¢ocugu iizerine titreyen, biitiin sevgisini ogluna aktaran gsefkatli bir
annedir. Hatta bir amlart vardwr, esim anlatmisti. Esim on dort — on bes
yvaslarinda ailesinden habersiz baliga gitmis. Annesi de haber olamayinca

oglunun kayboldugunu diisiiniip biitiin kasabayr ayaga kaldirmig” (Bektasl,
2021).

Oykiilerinde de sik¢a annesinden soz eden sanatc1, “Elleri camagirdan, bulasiktan
ligme ligme, yiizii kansizliktan beyaz, fakat her seye ragmen giizel annem...” (Carboga;
2018b: 78) diye betimledigi annesini, bir baska Oykisiinde seher vakti agan bir
cicege benzetir (Carboga, 2018b: 26). Carboga, eserlerinde siklikla “anne” kavrami
tizerinde durur. Bunun ardinda yasanmisliklar1 vardir. O, annesiz her ¢ocugu yarim
bir sarkiya benzetir (Carboga, 2018b: 47). Ona gore “Bir annenin aglamast ¢ocugun
yikimidir” (Carboga, 2018b: 58).

Murathan Carboga’nin babasi Nurettin Bey, Iskenderun Demir Celik
Fabrikasi’nda is makineleri ustasidir. Iyi bir usta olan baba, bircok ilden makine
tamiri icin ¢agirilir. Ilkokul mezunu olan baba, kendisini yetistirmeyi basarmis, Kitap
okumay1 seven, tarihe merakli biridir. Ayrica gelini Kezban Hanim, Nurettin Bey’in
gengliginde kendi duygularini ifade ettigi, hatta siirlerini yazdig1 giinliik tarzinda bir
defteri oldugunu da sdyler (Bektash, 2021). Murathan Carboga’nin internet

tizerindeki blogunda yer olan “Okuma Tutkusu ve Hayat” adli giincel yazisinda,



babas1 ile ilgili paylasimlari da esi Kezban Hanim’in aktardiklarim1 dogrular

niteliktedir:

“Babam hi¢ okula gitmemis, okul duvarlarina ¢okerek aglamayr 6grenmis bir
cocuktur. Babam kendi kendine okuma yazmayr sékmiis, romanlar okumus
sonra bu romanlart kiigiik ogluna, uykudan once, giizel giizel anlatmis, halk
tarzinda siirler karalamis bir adamdw. O dldiikten sonra ozel esyalarim
sakladigr tahta bavulunda buldugum askerlik hatirast kiiciik defterde
gormiistiim siirlerini. Bir de roman yazip bitirdigine dair bir kiigiik not vardi
defterin bir kosesinde. Benim giizel babam, hayatin icinde kaybolup gitmis, her
seyi susup saklamis babam... ’Alkadraz Kus¢usu’ adli romami hala
okuyamadim. Hala korkuyorum okumaktan. Romani babamin giizel sesiyle
animsamak istiyorum hep” (Carboga, 2010Db).

Nurettin Bey’in kitap, tarih, giinliik ve siirle bag1 olmasina ragmen Murathan
Carboga; edebiyata olan ilgisini aileden almadigmi, hatta Ozeng Esen ile yaptig
sOyleside, babasinin “gencliginde okuyup anlattigt romanlar disinda, kitapla pek
alakast olmayan bir ailede” (Esen, 2013) yetistigini soyler.

Nurettin Bey, c¢evresi tarafindan ¢ok sevilen, duygusal olmakla birlikte
sevgisini pek belli etmeyen, haksizliga boyun egmeyen, otoriter bir insandir
(Bektash, 2021). Carboga, “Kalbimdeki Yilki” adli Oykiisinde babasinin bu
yoniinden bahseder. Anadolu’nun bir kdyiinde Ogretmen roliiyle viicuda getirip
hesaplastigi babasini sdyle betimler:

“(...) seveni ¢oktu amma sevmeyen de tam sevmezdi. Celik gibi egilmez bir

karakteri vardl ¢iinkii. Haksizliga, zulme, hileye-hurdaya tahammiil edemezdi.

Ucunda oliim de olsa vururdu yumrugunu masaya. Bozkirin kirag topragiyla

karilmis bir heykel gibi dimdik dururdu hep. Yiiziinde hep heykel katiligr”
(Carboga, 2018b: 24).

O, bir baska Oykiisii “Ishak Kusunun Cagirdign Cocuk™a da babasinmn iyi
kalpliligine, gozlerindeki pariltidan belli olan ¢ocuk ve insan sevgisine deginir:
“Gozlerine karanhk agmus biri degildi oysa. Bakislarinda ¢ocuga dair,
giizelliklere, insana dair yunmus, armmmis bir seyler parildard. (...) Yiiziinii

anlaml kilan ¢apkin giiliisiiyle ogluna masallar anlatan sicacik yiirekli koca bir
adamdi benim babam” (Carboga, 2018b: 88).

Nurettin Bey, Carboga’nin Oykiilerinde kimi zaman “nasirli elleri”, kimi
zaman “suskun diinyasi”, kimi zaman “sevdali kalbi”, kimi zaman “kisa sorulardan
ve yanitlardan ibaret kisacitk muhabbeti”; fakat en ¢ok zamansiz 6liimii ve ardinda

biraktig1 kirginlik, kizginlik ile yer alir (Carboga, 2018b: 26, 34, 61, 34).



Murathan Carboga, babasinin da baslarinda oldugu c¢ocuklugunu
“Cocuklugum bahgelerin, agaglarin, kuslarin ve kitaplarin hikayesidir.” (Bagci,
2015) seklinde tanimlar. O, bir s6ylesisinde ¢ocuklugunu su sekilde anlatir:

“Ucu bucagi olmayan bahgelerde dolasan; agaclaria kuslarla, c¢igekle,
bocekle oynayan yalmz bir ¢ocuktum. Kalabalik bir ailede biiyiidiim oysa.
Yalnizlig seviyorum (...) Dogustan gelen bir asosyallik durumu belki de, ¢iinkii
mutsuz bir c¢ocukluk yasamadim. Tek erkek cocuktum ve fazlasiyla tattim

sevgiyi, fakat yalmzlik duygusu hep yam basimdaydi. Yalmzlik ve gelip beni
bulan siir” (Artar ve Bagkaya, 2012).

Carboga, tek roman1 Kadem’i yazarken de ¢ocuklugundan beslenir. Neslihan
Persembe’ye Kadem’i anlatirken ¢ocuklugunun gectigi Hatay’1 anlatir:

“Hatayin Dortyol ilcesinde yasadim ¢ocuklugumu. 80°li yularin bakir

manzarasinda cennetten farksiz bir Kasabaydi. Akdeniz’in ve Amanos

Daglarimin arasinda uzanan ugsuz portakal bahgeleri ¢ocuk muhayyilemde
derin izler biraktr” (Persembe, 2020).

On yasina kadar kendi ifadelerine gore “biiyiilii bir diinya”da yasayan
Murathan Carboga, 1984 yilinda ailesiyle memleketi Adana’ya tasinir. O, Adana’ya
yerlesmeyi hi¢ istemez. Adana’da babasi, arkadasiyla ortaklasa bir ise girer. Ortagi
tarafindan maddi zarara ugratilan babanin isleri bozulur ve Carboga ailesi i¢in
yoksulluk dénemi baglar (Bektasli, 2021). O yillar igin Carboga, “Yoksulluktan gayri
derdim yoktu” der (Esen, 2013).

Murathan Carboga, ortaokul ve liseyi Adana’da okur. Adana Ismet indnii
Endiistri Meslek Lisesi’nde okudugu dénemde yazmaya da baslar. Ik siiri on sekiz
yasinda Adana’da yerel bir gazetede yayimlanir. Okul yillartyla ilgili esi Kezban

Hanim sunlar anlatir:

“Okumayr ¢ok seviyor. Hatta égle aralarinda bir agag¢ golgesi altinda
kiitiiphaneden aldigi kitaplart merakla ve heyecanla okurmug. Marcel Proust
‘Kayip Zamann Izinde’ ve Kafka 'yt da bildigim kadariyla bu donemde okumus”
(Bektasli, 2021).

Sanatcinin lise yillarma dair Kezban Hanim’1n agzindan aktaracagimiz su ani

da diistindiiriicti ve ironiktir:

“Esimin lise doneminden anlattigi bir anisi vardir. Edebiyat dersinde
ogretmenlere bir ddev verip kompozisyon seklinde yazmalarini istemis. Esim de
kisa siirede kompozisyonu tamamlayip gotiirmiis. Bir siire yazdigi kdgida bakan
ogretmen ‘Bu ne bigim kompozisyon?’ deyip kagidi uzatmis. Yazdiklarindan
hi¢chir sey anlamadigy ifade etmis. Oysa yazdigi en giizel yazi oldugunu soyler.
Belki yazisinin okunakli olmamasindan dolayt yaziyr begenmedi ya da gercekten



anlamadi. Ciinkii esimin yazisim okumak gercekten ¢ok zordur. Hizli yazdig
icin harflerin ¢ogu ¢izgi halindedir” (Bektasli, 2021).

Murathan Carboga, 1991 yilinda liseden mezun olur. Mayis 1992 yilinda da
babasini kaybeder. “Baba” adli siirinde bu 6liime deginir:
“susmak bir maharet midir baba? gozleriyle susan koca bir adam. sabahlar
erkenci bir diis olup kaybolan ve bir yenilgi amti gibi esige dikilip aksami

baslatan keder sihirbazi. sarip sarmalayip seni topraga sundular baba, bir giin
bortii bocek uyanmirken mevsim asklaryla” (Carboga, 2005: 14).

Yoksullukla miicadele halinde gegen hayatinin babasinin oliimiiyle daha da
zorlastigin1 belirten Carboga, tek erkek c¢ocuk olarak, on yedi yasinda, ailesinin
sorumlulugunu iistlenir. Oncesinde yoksulluk, sonrasinda babasinm 6liimii ve ardi
sira gelen tiim ailenin yilikiinii omuzlamasi mekana sinmis huzursuzluklar olur. Bu

nedenle Adana’y1 sevmedigini, sevemedigini sdyler. O, Adana’dan sdyle bahseder:

“Adana hayal kirtkhigimin, yoksullugun, acinin sehridir benim i¢in. Adana hiiziindiir.

Babami kaybettigim sehirdir” (Esen, 2013).
“Kussuz, agag¢siz, denizsiz ve huzursuz bir sehir” (Persembe, 2020).

Carboga’nin hayatindan, diinya goriisiinden, insana, esyaya, mekéana, zamana
dair duygularindan izlere rastladigimiz eserlerinde Adana ile ilgili de pek cok ifade
mevcuttur. Bu ifadelerden dikkat ¢ekeni “Insancik Ne Yapsin” dykiisiinde Adana ile
ilgili stirekli yineledigi aforizmadir: “Cukurova bolluk iginde yoklugun, dirim icinde

oliimiin saltanatidir” (Carboga, 2018b: 43).

Sanatc¢i, babasinin Sliimiiyle cennetini kaybettigini ifade eder. Ciinkii ¢ocuk,
onun deyisiyle “(...) mutlulugunu yitirdigi anda cennetini de kaybeder” (Persembe,
2020). O da kendi cennetini yaratmak i¢in daha ¢ok kitaplara sarilir, daha ¢ok okur
ve yazmaya ¢alisir. Onun yazdiklar1 ¢cocuklugunun diisleri, acilar1 ve umutlari olur:

“Zamammn acimasiziigini  sezmis bir cocuk var orada. Insamn maglup
sertivenini dehsetle fark etmis bir ¢ocuk. Onun diislerini, acilarini, umutlarin

yaziyorum. (...) Kederi, aciyi, gercegin katiligini, 6mriin bir kelebek hiikmiinde
olusunu dehset iginde fark ediyor ¢ocuk” (Bagci, 2015).

Murathan Carboga, babasinin 6liimii  sonrast ruh halini  “Gengtim,
karamsardim, gelecege olan inancimi kaybetme noktasina gelmistim.” (Esen, 2013)
seklinde ifade eder. Oykiilerinde babasini anlatan, onu anlamaya ¢alisan, kimi zaman

onu cezalandiran, kimi zaman hesap soran, kimi zaman yoklugun yarattig1 aciy1



kelimelere doken, kimi zaman ona benzemekten korksa da benzedigi i¢in icten ice
sevinen; fakat her defasinda onu Oldiiren Carboga, ilk genclik yillarindaki
karamsarligini, yazgiya olan 6fkesini susarak gosterir:

“Acitilan, diisleri, umutlar: ¢alinan her ¢ocugun i¢inde susuverirdi civiltilar.

Kiiciik kalplerde agilan bosluga agip ¢oreklenmek igin firsat kollardr kokusmus
bir su gibi sinsi sinsi iirperen karanlik” (Carboga, 2018b: 34).

Yaratti§1 kahramanlar1 {izerinden kendi duygu, diisiince ve diinya goriisiinii
yansitan sanat¢i, “Sede Kiz ile Hasan Oglan” Oykiisiinde de belirttigi gibi
suskunlugu, bakislar1 ve diisiinen ifadeleriyle gittikge babasina benzediginin

ipuglarini verir:

“Daha fazla susar olmustum ilk gen¢lik yillarimda. Susmayr babalarindan
ogrenen ¢ocuklar gibi babalara ozgii uzun uzun bakmalar ve agwr agir
diisiinmeler eklemistim yiiziimdeki acemi ifadeye” (Carboga, 2018b: 35).

“Sustum ve siirler yazdim sayfalarca” (Carboga, 2005: 13) misrainda belirttigi
gibi kendisini yazarak anlatmaya ¢alisan sanatgi; hayati, aski, sorumluluklari, acilari,
suskunlugu ve siir arasinda denge kurmaya ¢alisir. Bu ¢abasini da “Yazmasan Olma

M1?” adl1 yazisinda sdyle anlatir:

“Susarak var olmak ne kadar miimkiin bilmiyorum?  Konusmayt
beceremedigimden olsa gerek, yazi denen bir belaya bulastik iste. Hayatla
uzlasmak icin sarilmigtim sozciiklere. Kirpi sach, kara bir ¢ocukken aramaya
basladigim huzuru bulurum sanmigtim. Siir sarmistim kanayan yerlerime. Daha
da acidi her sey, daha da acidi. Yazarak degistivebilir misin diinyayi?
Sorumluluklarin, mecburiyetlerin kugatict yilisikligimi asabilir misin? Olmadi.
Olmad. I¢cimde, karanligimda beklesen sozciikleri giin isigina ¢ikarsam ne
yvazar? Her insan ayrt bir diinyayd: nihayetinde. Yoktu bir farkim. Hayati ¢ekip
cevirebilmek gerekiyordu her seyden once: hayati, aski, sorumluluklari...”
(Carboga, 2010a).

Murathan Carboga, 1993 senesinde Mustafa Kemal Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Egitimi Boliimiinii kazanir. Devlet bursu alarak okur. Aslinda Meslek
Lisesi Is Makineleri Boliimii egitimi alan Carboga, babasi gibi bu alanda bilgi ve
beceri sahibi olmak ister. Bu nedenle iiniversitede bu alanda egitim gdrmek
niyetindedir. Ancak Carboga, Artar ve Baskaya ile yaptig1 sdylesisinde de belirttigi
gibi “bilin¢li ya da bilingsiz tiim hamleleri, tim tesadiifleri ve biitiin doniim
noktalarmm evirip ¢evirip bir sekilde edebiyatla karsilastiran ilging bir yazgiya”
(Artar ve Baskaya, 2012) sahip olur. Universite macerasinda da ayni yazgi isler.

Tercihlerinde bir yakininin istegi iizerine ilk siraya Tiirk Dili ve Edebiyat1 bolimiinii



yazar ve kazamr (Bektasl, 2021). Universite yillarinda da bol bol okuyan sanatci,
okul derslerinden aldig teorik bilgilerle de kendini gelistirip siir yazmaya caligir.

Hatay’in hayatinda hep belirleyici oldugunu séyleyen Carboga (Esen, 2013),
aski da bu sehirde bulur. Ayn1 béliimde okuyan Kezban Hanim ile iiniversite ikinci
sinifta baslayan arkadaslik, kisa siirede aska doniisiir. Kezban Hanim birlikteliklerini
sOyle ozetler:

“Universite ikinci sinifta baslayan arkadashik kisa zamanda aska doniistii.
Esimle aym béliimdeydik. Okulun bitmesine yakin kafede edilen evlenme
teklifiyle yasanilan biiyiik bir mutluluk. 1999 Eylil ayinda nikah yaptik. Evlilik
torenimiz 2000 Agustos ayindaydi. Esimin askerligi dolayistyla bir yil bekledik.

2001 yiinda oglumuz Deniz ve Bugra diinyaya geldi. 2005 yilinda da kizimiz

Giizide Asya. Cocuklarina ¢ok diiskiin, sevecen, anlayigl, onlarla oyun arkadast
olabilen, sakalasmay: seven bir babaydi. Lyi bir esti” (Bektasli, 2021).

Mutlu bir evliligi olan Murathan Carboga, Oykiisiinde de belirttigi gibi
mutlulugun formiiliiniin “Birliktelik ve sevgi...” (Carboga, 2018b: 79) oldugu

inancindadir.

1997°de iiniversiteden mezun olan sanat¢i, aymt yil Hatay Altinozii
Boynuyogun Koyii’nde Tiirkgce 6gretmeni olarak goreve baslar. Daha sonra sirasiyla
Fevzi Cakmak Anadolu Lisesi, IMKB imam Hatip Anadolu Lisesi ve son olarak
Bilge Kagan Anadolu Lisesi’nde gorev yapar (Bektasli, 2021).

Cocuklugu, tiniversite 6grenimi, 6gretmenlik hayati, evliligi, ¢ocuklarim
kucagina alis1, dostlari; kisacasi hayatina dair giizel pek ¢ok seye Hatay’da sahip olan
Carboga’nin bu sehirle ilgili diigiincelerine deginmekte de fayda vardir. Hatay ile
kastedilen Antakya’dir. Antakya i¢in gilizel duygular besleyen sanat¢i, bu sehirdeki
giizellik ve hosgoriiye deginirken bu sehri, siir ile 6zdeslestirir:

“1993 yilindan beri Antakya’dayim. Giizel giinlerim gegti bu sehirde, giizel
dostlarim oldu. Her zaman soyledigim gibi, ruhu olan bir sehir Antakya.
Tarihin, inat¢t bir hayal gibi gercekle i¢ ice oldugu bir sehir. Antakya siir
demek benim i¢in, Istanbul musiki, Adana hiiziin, Antakya gsiir; fakat son
yillarda eskidigimi hissettim bu sehirde. Antakya ayni Antakya, ama ben
kendimden kacan bir insan oldum. Kalmakla kalmamak arasi bir karar

asamasindayim. Gidersem de biliyorum, Antakya’daki giizellikleri ve hosgoriiyii
hi¢bir yerde bulamayacagim” (Esen, 2013).

Murathan Carboga gecmiste yasadigi acilar, karsilastigi  zorluklar,
kabullenemedigi diizen ve ¢ocuklugundan kalma yalnizlik sevdasiyla zamana ve

mekana sigamaz. Bu huzursuzluk, sirtinda bir “Kambur” (Carboga, 2018b: 64-68)



olup her yere beraber siiriikleneceginden Antakya’yi terk edip daha iyi bir yere gitme
fikri, sadece hayallerde kalir. “Taksit” adli 6ykiisiinde de belirttigi gibi o, “Hayaller
ger¢ek olmazdi ya, hayal fakirin ekmegi...” (Carboga, 2018b: 72) diisilincesi ile kendini

avutur.

Tagrada edebiyat 6gretmeni olan Murathan Carboga, ayn1 zamanda tasrali bir
edebiyatsever ve tasrali bir sair, yazar olarak Antakya’dan hareketle, tasralilart kendi
degerlerinin farkinda olmamakla elestirir. O, biiylik sehirden gelen her arkadasa
bliylik yazar muamelesi yapmanin tagranin handikap1 (engeli) oldugunu soyler
(Bagci, 2015). Tasralilarin zihinlerindeki sanat¢i goriintiisiinden kaynakli, insanin
“her zaman gordiigii, konustugu, sakalastig birinin ulusal ¢apta bir seyler yazan biri
olduguna inanmak” (Artar ve Baskaya, 2012) istemedigini gozlemleyen Carboga,
“Tasrada sair olmak zordur” der (Artar ve Baskaya, 2012). O, deneyimledigi ve
kabullenememekle beraber degistiremedigi bu zihniyete karsi edebi ¢evrelerden bir

stire uzak durmay tercih eder, kendi diinyasina ¢ekilir.

Murathan Carboga kendi kabuguna gekilse de yazmaktan hi¢ vazge¢mez.
Yirmi alt1 yasindan beri edebiyat ile ciddi olarak ilgilenmeye baglayan Carboga’nin
“Agora, Agir Ol Bay Diizyazi, Amanos Edebiyat, Atayurt, Bamteli, Budala, Diinya
Kitap, Deliler Teknesi, E, Evrensel, Kavram Karmagsa, Kenar, Milliyet Sanat, Miihiir,
Orontes, Patika, Papiriis, Sincan fstasyonu, Siir ve Insa, T aflan, Temren, Unlem,
Varlik, Yazilikaya, Yom Sanat vb.” (Kirkagag, 2015) gibi dergi, gazete ve eklerinde
yayimlanan bir¢ok siir, Oykii, yaz1 ve soylesileri vardir. Sanat¢i bu iirlinlerinin
cogunu Internet iizerindeki blogunda toplamustir. Yayimlanmamus &diillii siir
dosyalar1 da olan sanat¢inin Giine Donen Riiya (Siir-2003), Kadem (Roman-2018),
Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk (Oykii-2018) adli kitaplar1 da bulunur.

O, sanatc1 dostlariyla da iyi iliskiler i¢inde olur ve yazma etkinliklerini bir
adim daha ileriye gotiiriip dergi ¢ikarirlar. 2002°de Murat Altindz ve Ibrahim Ciftci
ile birlikte Karalama Edebiyat Seckisi’ni hazirlarlar (Onder, 2010). Ayrica onun,
Amik basta olmak iizere pek cok yerel derginin ¢ikmasinda ve hazirliginda da

arkadaglarina yardimi dokunur.

Sanat¢inin esi Kezban Hanim’in aktardiklarma gore Murathan Carboga,
yazmanin yani sira resme de ilgiliymis. Amatdrce karalamalardan olusan karikatiir

caligmalar1 olan Carboga, hayatinin son gilinlerinde yagli boya tablosu yapmak



istedigini s0ylermis. Ayrica o, bircok yerel ve ulusal sanat etkinliklerine konusmaci
olarak katilmis. Birgok projede ismi anilmig ve kirka yakin kazandigi odiillerden
gelen paranin bir kismi ile de gorev yaptigi okullardaki maddi durumu iyi olmayan

ogrencilere yardimda bulunmus biridir (Bektash, 2021).

Murathan Carboga’nin kirka yakin 6dili vardir (Bektash, 2021). O, aldig
odiillerle onore olsa da edebiyat 6diillerini ve 6diil térenlerini elestirmekten de geri

durmaz:

“Odiiller insani onore eden olusumlar. Takdir ediliyorsunuz ve emeklerinizin
bosa gitmedigini anliyorsunuz. Hep tartisilagelmistir odiil kurumu. Saglam, bu
isi hakkiyla yapan geleneksel diiller oldugu gibi tarafsizligim yitirmis, ticari ya
da siyasi olugumlar da var. Kast sistemlerinin kendi arasinda donderdigi
odiiller de var iistelik. Benim sahsi seriivenime takdir anlaminda giizel
katkilardir odiiller, fakat odiiller birebir 6lciit degildir. Bunun da farkindayim”
(Bagci, 2015).

O, odiil torenlerine de pek katilmaz. Esi Kezban Hanim, sanatginin 2005
yilinda “Yagmalanmig Hayal” adli dosyasiyla Cemal Siireya Siir Yarigmasinda
birincilik 6diild ile 2017 yilinda “Dilemma” adh siiriyle Ahmet Hamdi Tanpinar

Edebiyat Yarigmasi siir dalinda birincilik 6diiliinii aldigi zamanki heyecanini, diger

odiil torenlerinde duymadigini soyler (Bektasli, 2021).

Murathan Carboga, kendi ile sorunu olan bir sanatgidir. Hayatla uzlasamama
sorunu, Ogretmen olan sanat¢inin ¢ok sevdigini sdyledigi mesleki hayatinda da
karsisina cikar. O, Ozeng Esen ile yaptign soyleside sistemle ilgili sorunlarindan

hareketle karakterini su ifadelerle anlatir:

“Ya sabwr diyerek geciyor giinlerim. Genglerle daha iyi anlasiyorum.
Genglerle vakit gecirdigimde daha mutluyum. Statiikoyla, Yonetmelikle selam
verip yonetmelikle selam alanlarla, samimiyetten yoksun, siyasi egilimleriyle
gaddar, diinyalaryla iki adimhik insanlarla anlasamiyorum. Ashinda onlara
sinirlenmem bile hak etmedikleri bir onem giydiriyor yok hiikmiindeki
kimliklerine. Insani umutlandiran dostlarim da var egitim neferleri arasinda.
Onlar olmasa ¢ekilmez bu dert. Yine de sunu fark ediyorum giin be giin: gittikce
daha asosyal, daha icime kapanik, daha hircin ve insanlara daha mesafeli biri
olup ¢ikiyorum. Sanmirim sorun, tabiri caizse ‘digerleri’yle degil de daha ¢ok
benimle ilgili bir sorun. Aykirt diisme ve hayatla uyusamama sorunu” (ESen,

2013).

Basarisindaki sirrin okumak oldugunu belirten sanatci, genclere su

oOneride bulunur:



“Yeteneginiz varsa okuyarak gelistirirsiniz kendinizi. Yeteneginiz yoksa eger,
iyi bir okuyucu olmaya bakin. Okumamn biiyiisiiyle daha giizel bakarsiniz
hayata. Tutunacak bir dala, ara siwra siginacak bir limana ihtiya¢ duymaz mi
insan? Kitaplar iginizde, size ozel yeni siginaklar yaratir. Kitaplar hep geng
kalmanizi saglar. En azindan umutlariniz geng kalwr...” (Esen, 2013).

Belirgin bir hastaligi olmamakla birlikte Murathan Carboga, 2019 yilinda
gecirdigi trafik kazasi sonucu viicudunun sol tarafinda olusan kiriklarla uzun zaman
miicadele eder. Kazadan sonraki siire¢ psikolojik olarak onu yorar. Ayni zaman
diliminde diinyada bas gosteren Covid-19 viriisii, salgin hastalik olarak Tiirkiye’yi de
etkileyince, pandemi tedbirleri kapsaminda tiim diinyada oldugu gibi eve kapanmak
zorunda kalir. Carboga, i¢inde bulundugu stresli durumdan yazarak kurtulmaya
calisir. Sair olarak taninsa da son yillarda Oykiiye ve romana olan meraki
dogrultusunda caligmalar ortaya koyar. Pandemi zamaninda zihninde taslagin
olusturdugu “Pijama” isimli bir dykii yazma hazirligindaydi. Ayn1 zamanda Evliya
Celebi’nin Seyehatndme’sine atifta bulundugu bir 6ykii de yaziyordu. Ancak bu
calismalari yarim kalir. 10 Ocak 2021°de evinin balkonundan diiserek hayatini

kaybeder (Bektasli, 2021). Antakya Gazetesi bu haberi sdyle duyurur:

“Hatay, Dértyol dogumlu yazar, sair, Edebiyat Ogretmeni Murathan Carboga,
Pazar aksami evinin balkonundan asagiya diismesi sonucu hayatini kaybetti. 46
yvasindaki Carboga min rahatsiz oldugu ve yakin bir gelecekte ameliyat olmayn
planladigi  kaydedilirken, balkondan diismesi sonucu yasanan Oliimii
arastirtiyor. Olay Antakya’ya bagh Ekinci Mahallesi’ndeki evinde yasandi”
(Yildiz, 2021).

Sevdikleri; yazar, sair Murathan Carboga’nin 6liimii izerine sunlar1 paylasir:

“Yalmizliktan hoslanan, ice doniik, fazla konusmayr sevmeyen, merhametli,
sorumluluk sahibi, sevecen, giizel bir insandi. Arkadaglariyla yaptigi edebi
toplantilarda konusmayr ¢ok seven birine doniisiirdiir. Cok miitevazi bir

insandr”- Egi Kezban Carboga (Bektasl, 2021).

“Cukurova ve Amik’in verimli topraklarindan 1s1ltili edebiyat dagimin ¢ocugu
Olarak yiikselen Murathan Carboga 'yi, en verimli caginda kaybetmenin acisiyla
yiireklerimiz burkuldu. ‘Konug hayati sair, sesinde oliimsiiz bir diinya var.’
diyen ve siir atina binip yildizlara giden sair-yazar Murathan Carboga’nin
edebiyat dostlart olarak, onun sesindeki oliimsiiz ve aynmi zamanda esit-6zgtir bir
diinya igin iiretmeye devam edecegiz’- Sanat¢i Dostlar1 (Kabadayi, vd.,

2021), (neokusam.org, 2021).

“Ovykii yolculuguma adim atmamdaki en biiyiik yardimcim, 6gretmenimdin.
Sadece benim degil ¢evremdeki herkese yardim eder, adeta herkese yetisirdin.
Bunu da hi¢ gocunmadan severek yapardin. (...) Hatay’da tamdik tammadik
kim varsa edebiyat noktasinda bir el vermisligin vardi senin. Bunun aksini
kimse inkdr edemez. Seni kaybetmeden once blogunu agip ‘Dilemma’ siirini
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okumustum birkag giin dncesinden. Yammdaki arkadasa, ‘Ne zaman Murathan
Carboga’min siirlerini okusam ayni yogun duygular iginde oluyorum, o
yogunluk, o derinlik nasil oluyor da her defasinda ayni kalabiliyor?’ demistim.
Sanirim  bir daha boyle derinden sarsici yeni gsiirlerinin olamayacagi
duygusuyla bas etmem gerekecek. Benim gibi diisiinen okurlarinin, bu vakitsiz
gidisi hazmetmesi ¢ok zor olacak Murathan abi, ¢ok zor olacak.” (Kalem,

2021).

Murathan Carboga, en biiyiik gayesinin ardinda adiyla anilacak, onu 6liimsiiz
kilacak, kiilt bir eser birakmak oldugunu séyler (Bagci, 2015). Giiler Kalem, bir

yazisinda “Dilemma” siirinin bu degerde olduguna isaret eder (Kalem, 2021).

Calismanin bu bolimiinde sair, yazar Murathan Carboga’nin hayati; ¢esitli
dergi ve gazetelerde yayimlanan sOylesileri ve esi Kezban Hanim ile yapilan
goriismeden yararlanilarak ortaya konulmaya calisilmistir. Sanat¢inin hayatina etki
eden kisi, durum ya da disiinceyi vurgulamak amagli, eserlerinden de
faydalanilmugtir. Odiillii dykiilerinin yer aldig1 Ishak Kusunun Cagirdigr Cocuk adh
oykii kitabina Carboga’nin hayatindan izler tasiyip i¢ diinyasinin, duygularinin,
diistincelerinin disavurumu olmasi sebebiyle siklikla bagvurulmustur. Sonug olarak

eserleri ile hayatinin Ortligtiigii yani otobiyografik iiriinler verdigi gozlemlenmistir.
1.2. Murathan Carboga’nin Edebi Kisiligi

Edebi kisiligi basligr altinda Murathan Carboga, dncelikle okur kimligi ile ele
alimacak, sonrasinda sanatin1 etkileyen okumalari, yazmaya ne zaman, nasil
basladig1, sair ve yazar kimligiyle siir ve diizyaziya bakis ac¢isi, hangi konularda,
nasil bir ruh haliyle yazdigi hakkinda bilgi verilecektir. Son olarak edebi
yarismalarda kazandigi Odillere ve eserlerine yer verilecektir. Bu baglamda
sanatcinin dergi ve gazetelere verdigi sdylesiler, kitaplari ve Internet iizerindeki

blogunda paylastig1 yazilar1 kaynak olarak kullanilacaktir.

Murathan Carboga’nin belirttigi {lizere c¢ocuklugu bahgelerin, agaglarin,
kuslarin ve kitaplarin hikayesidir (Bagci, 2015). Kendi betimlemesiyle biiyiilii bir
cografyada mutlu bir ¢cocukluk yasayan Carboga, kalabalik bir ailede biiylimesine
ragmen yalnizlig1 sever ve yalnizligini kitaplarla doldurur. Sanat¢inin ifadeleriyle
bahgelerin sonsuzlugunda hayaller kuran ve kainati dinleyen ¢ocuk (Bagci, 2015),
kiigiik yasta okumaya baglar ve okuma seriivenine nasil basladigini su ifadelerle

anlatir;
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“Bana okumay: sevdiren yazar Aziz Nesin'dir. Babamin gengliginde okuyup
anlattigi romanlar disinda, kitapla pek alakasi olmayan bir ailede yetisgtim.
Kader bu ya, bir Aziz Nesin kitabt ¢ikiverdi karsima giiniin birinde. Evin bir
késesinde peyda oluverdi kitap. Nereden ¢ikti, kim getirdi bilen yok. On ve arka
kapaklart yoktu kitabin. Yalnizca her sayfamn iizerinde kitabin ismi yaziliydi:
‘Aferin.” Yazarumn kim oldugunu bilmeden bir¢ok kez okumustum bu kitabi ve
yillar sonra ogrenmistim yazarinin Aziz Nesin oldugunu. Belki de okudugum her
kitapta Aferin’ deki biiyiiyii aradim. Cocugun diinyasinda yeni bahgeler kuran o
essiz biiyiiyii...” (Esen, 2013).

Yirmi alt1 yasina kadar kendini ara sira yazan iyi bir okur olarak nitelendiren
sanatc1, yillar sonra genclere de “Iyi bir okuyucu olmaya bakin.” (Esen, 2013)
nasihatinde bulunur. Cilinkii ona gore isin sirr1 okumaktadir. Okuyarak kisinin
kendini gelistirecegini, hayata daha giizel bakacagini, kendine 6zel yeni siginaklar
yaratabilecegini, hep gen¢ kalacagini sOyleyen sanatc¢i, Okuyarak hi¢ degilse
umutlarin geng kalacagi goristindedir (Esen, 2013). “Yazmaktan ¢ok okumayt
veglerim” (Artar ve Baskaya, 2012) diyen Carboga, bu yonilini “Cocuk yasta
kitaplarla tanisip bir daha iflih olmayan meczuplardan biriyim” (Artar ve Baskaya,
2012) seklinde ifade eder. O, meslek hayatinda da okur kimligiyle anilmak ister:

“Bir ogretmen olarak da siirin ve felsefenin oziine varmis bir sair-ogretmen
profilinden ¢ok, kitap okumayr seven ve JOgrencilerini  kitap okumaya
yénlendiren bir ogretmen goriiniimiinde olmayt tercih etmisimdir” (Artar ve

Bagkaya, 2012).

Edebi alandaki basarisint okumayr sevmesiyle iliskilendiren Carboga,
sOylesilerinde de okumanin 6nemini vurgular. Ciinkii o, okudukca yetenegin siire
sartlacagr ve okudukca siirin insanin pesini birakmayacagi goriisiindedir. O, bir
sanat¢t olarak kendini nasil yetistirdigini su ifadelerle anlatir: “Ben kitaplar: ve
kiitiiphaneleri kendim kegfettim. Nasil yazma gerektigini de kendim égrendim. Ne bir

ustam oldu ne de mucizevi bir atolyede yetistim” (Artar ve Baskaya, 2012).

Murathan Carboga, edebiyatin hemen her tiirinden ve her doneminden
okuyan bir sanatgidir. Bu eyleminde edebiyat boliimii okumasi da biiyiik etkendir.
“Divan edebiyati, Halk §iiri ve Cumhuriyet sonrast Tiirk siirinden kayda deger her
sair’i okumalarina dahil eder. Neruda, Pavese, Ritsos, Seferis gibi diinya siirinden
birgok isimden de etkilenir. Buna ragmen higbir sairin diinyasina saplanip kalmayan
sanat¢1, glniimiiz sairlerinden Ahmet Oktay’in onu sarsan tek isim oldugunu

vurgular (Esen, 2013).
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O, bir okur olarak en sevdigi tiirlerin siir ve Oykii oldugunu sdylese de
hayatinda iz birakmus yiizlerce roman oldugunu da belirtir. Ozellikle Yasar Kemal’in
Demirciler Carsist Cinayeti, onu en ¢ok etkileyen romandir (Bagci, 2015).
Gengliginde okudugu Marcel Proust ve Kafka da Carboga’nin edebiyata bakis agisini
onemli 6l¢iide etkiler. Carboga’nin eserleri; beslendigi kaynaklar yani okudugu sair,
yazar, disiince adamlarinin isimleri ve onlardan alintilarla doludur. O, bu tercihini

“Ustalara saygi geregi” (Bagci, 2015) ifadeleriyle agiklar.

Calismanin edebi kisiligi basligi altinda simdiye kadar okur kimligiyle ele
aliman Murathan Carboga, okumaya verdigi deger ve sanatinin hazirlik sathasim
ortaya koyan okumalariyla tanitildi. Bundan sonra ise o, sair ve yazar kimligiyle ele

alinacaktir.

Murathan Carboga, onu yazmaya iten etkeni “Icine kapanik kiiciiciik zihninde
ayrt bir diinya olusturmus bir ¢ocuk, okumanin zehrini tatmis bir ¢ocuk, giin gelir
yazmayr dener.” (Artar ve Baskaya, 2021) ifadeleri ile anlatir. Yazmak, onun igin
hevesten ¢ok kendi dilini var edebilmek i¢in kullandig1 bir yontemdir. Carboga’ya
gore edebiyat; hayatla uzlasmak i¢in kurguladigi, suskunlugunu anlamli kilan bir

ifade bi¢imi, “yazgiya dayatilmis bir mecburiyettir (Artar ve Baskaya, 2012).

Cocuklugunda tesadiifen buldugu kapagi yirtik Aziz Nesin kitabi, okumaya
ve kendini dinlemeye miisait ¢ocuklugunun biiyiili cografyasi, lise yillarinda
kiitliphaneden alip okudugu kitaplar, tiniversite yillarinda bir yakininin istegi tizerine
tercihlerine yazip kazandigi edebiyat bolimii ve sonrasinda boliimii geregi okudugu,
ogrendigi, kendini gelistirmek igin iizerine ¢alistigi edebiyat, babasini kaybetmenin
acisini yazarak dindirme miicadelesi Ve biitiin bu birikimini yetenegi ile birlestirmesi,
Murathan Carboga’nin sanat¢i kimligine katkida bulunan etkenler olmustur. Bu
sebeplerden hareketle o, edebiyat ile siirekli yollarini kesistiren bir yazgiya sahip
oldugunu soyler (Artar ve Baskaya, 2012). Bu yazgi, yirmi alt1 yasinda ciddi bir
ugrasa doner. Carboga, bu siireci sdyle ozetler:

“Klasik bir hikdye ashinda... Kiiciik yasta baslayan bir okuma seriiveni,
genclik donemlerinde yaziya doniisen duyarlik... Yirmi alti yasima kadar
yvalnizca iyi bir okur olarak nitelendiririm kendimi. Ara siwra yazan iyi bir okur.

O yasa kadar varlik dergisi de dahil birkag dergide daha yayimlatmamigtim,
fakat hayatimin odaginda degildi edebiyat. Yirmi alti yasimda bu isle ciddi

olarak ilgilenmeye karar verdim ve birka¢ ay sonra ilk siir odiiliimii aldy”

(Esen, 2013).
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Sanatginin  soziinii  ettigi  6dil, 2001 yilinda “4. Hasan Bayr: Siir
Yarigsmast 'nda” “Miras” adli siirle aldig1 birincilik odiilidir (Kirkagag, 2015). Onun
babasina seslendigi siir su sekildedir:

“Babam icin...

bana siir kaldi baba,

Yorgun ve huzursuz gézlerinden
tedirgin ellerinden geriye
Mahcup bir ¢ocuk gibi

bungun
siirin boyundan biiyiik sesi kaldl

simdi, sap1 kurik bir cezvenin
isli boslugunda saklisin,
Yiiregimin hoyrat sarkact

yeni silmeye yetmiyor,

Yarum bir séz gibi duruyorsun,
orada,

Suyun alingan boslugunda

siir insant aklar mi baba?” (Carboga, 2003a: 11).

Murathan Carboga’nin babasinin erken oliimii, onu karamsarliga siiriikler.
Gelecege olan umudunu yitirdigini sdyleyen sanat¢i, kadere olan kizginligin
babasina yoneltir. Onu her yazisinda tekrar dldiiriir. O, yazarak oldirme fikrinin,
kinin, 6fkenin ifadesi oldugunu sdyler (Persembe, 2020). Babasina ¢ok kizsa da
gittikce ona benzedigini fark eden sanat¢i, onu affetmek icin kendini ikna etmeye
calisir. Eserleri babay1 suglamakla aklamak arasi bir ¢izgide seyreder. Babasinin
Oliimii ile yasadig1 aci, sanatini besler. “Miras” siirinde babasindan geriye kalan siire
ve siirin boyundan biiyiik sesine siginan sanatci, babasini bu miras hatirina affetmeye

caligir ve ona sorar “Siir insani aklar mi baba?” (Carboga, 2003: 11).

Kirk alt1 yillik hayatina siir, 6ykil ve roman olmak iizere {i¢ kitap, kirka yakin
odiil ve pek ¢ok dergi, gazete ve eklerinde yayimlanmis siirler, Oykiiler, yazilar,
sOylesiler sigdiran sair, yazar Murathan Carboga, “cok yénlii bir edebiyat adami”
olmak istese de oncelikle “sair” kimligiyle bilinir. “Benim dilim siirdir” (Artar ve
Bagkaya, 2012) diyen sanatgi, siiri “(...) inancin, mutlulugun ve tahammiiliin
ezgisidir” (Esen, 2013) seklinde tanimlar. Siir, onun i¢in “umutla giiliimsemektir
(Artar ve Baskaya, 2012). Carboga’nin siir ile ilgili diislinceleri, hayatini nasil
anlaml kildiginin ipuglaridir:

“En ¢cok mutlu oldugum zamanlar siir diisiintip siir yazdigim zaman dilimleri
ve kimi zaman her seye veryansin edip kitaplara sarildigim anlar. (...) Siiri
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diistiniip, siiri yasarken mutluyumdur. Insanlar daha tahammiil edilir, hayat
daha yasanas: goriiniir bana” (Artar ve Baskaya, 2012).

Sair olarak anilmaktan gurur duyan Carboga, siirde oldugu kadar diizyazida da
basarili oldugu goriisiindedir. Carboga, ¢ok kalin kitaplar tliretecek kadar olmasa da
diizyaz1 diline glivendigini, kendini “iist seviyede” gordiglnii, sozciiklere hakim
olma, kendine 6zgii bir dil yaratma ve iislup olusturma bakimindan kendini ig¢inde

bulundugu zamanla kisitlayan bir konuma yerlestiremedigini belirtir (Esen, 2013).

Hem siir hem diizyazi dilinde yetkin olan sanat¢i, yazabildigi her alanda iiriin
vermeye calisir. Bu dogrultuda “siir, mektup, deneme, ami, elestiri, 6ykii, ¢ocuk
Oykiisii, masal, roman, radyo oyunu, tiyatro oyunu, makale... Edebi tir olarak
akliniza ne gelirse” (Artar ve Baskaya, 2012) hemen her tiirde yazar ve birgok tiirde
verdigi Urtinleriyle de 6diil alir (Bage1, 2015). Ancak 0, yine de ruh iklimine daha
tanidik gelmesi sebebiyle siire kardes olan kisa tiirlerde, ozellikle dykiide daha

basarili oldugunu vurgular (Esen, 2013).

Bireyden yola c¢ikarak hayati ve hayatina degenleri anlatan sanatgi, hem
siirlerinde hem diger tiirlerde ortak temalar1 isler. O, aslinda kendinden yola ¢ikarak
hayatin kendisini anlatir:

“Ben hayatla uzlasmak icin bir dil gelistirdim. (...) Sarkimin tirii degisiyor
sadece. Aymi ezgiyi ilmekliyoruz. Insanhigin kadim seriivenini yaziyorum ben.

Siirlerimde de diger tiirlerde de ortak temalarin izini siirtiyorum. Ayni

pencereden soyledigim farkli sarkilar bunlar.... Fakat her seyden once kendimi
bir sair olarak nitelendiririm. Diizyazilarim da siire kardes metinler.” (Bagci,

2015).

Carboga, anlattiklarin1 “Kaybedisin Tiirkiisii”, kendisini de “insanligin biiyiik
ve kadim seriiveninin meddahi” olarak tanimlar. (Bagc1, 2015). Bunun sebebini de

sOyle aciklar:

“Ben bahgelerin sonsuzlugunda hayaller kuran ve kdinati dinleyen ¢cocugum
hala. Hala saplanp kaldigim yerdeyim. Zamanin acimasizliigini sezmig bir
cocuk var orada. Insamn maglup seriivenini dehsetle fark etmis bir cocuk. Onun
diislerini, acilarimi, umutlarint yaziyorum. Yazdiklarima kaybedisin tiirkiisii
dememin nedeni bu” (Bagci, 2015).

Sanatginin eserlerine bakildiginda dykiilerinin kaybedilenlerin tizerine kurulu
oldugu goriiliir. Oykiilerde kaybedilen anne, baba, ogul, esin yaninda; yoksulluk,
yalnizlik, terk edilmislik, hasretlik, caresizlik, zamansizlik, belirsizlik, vedalar,

hiizin, Cukurova, yarim kalmislik, agalik, baba-ogul sorunsali yani sira maden
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patlamasi, savas gibi konulari ele alir. Romaninda da anne ve babasini erken
kaybeden, yapayalniz, sevgisiz biiyliyen bir c¢ocugun kalabalik iginde
sosyallesememesi, karanliga gOmiilmesi ve karanligini boliismek i¢in saplandigi
merhametsiz, bencil giiruh, bataklik anlatilir. Siirlerinde ise anneye, babasizliga,
yalnizliga, kadere bir isyan ve siire sigimma s6z konusudur. Ayrica diinyada ve
iilkesinde meydana gelen tarihi olaylara, edebiyata damgasin1i vurmus sair ve
yazarlara, kendisinde ¢agrisim uyandiran ev, mutfak, pencere, bahge, park, gokyiizii
vb. herhangi bir kavrama da siir yazmistir. Ask, huzur, barig, hayat, siirin kendisi

onun siirine konu olur ve hayal diinyasinda yeni bir anlam kazanir.

Murathan Carboga, okumak istediklerini yazdigini belirtir. Cilinkii ona gore
“Yazarin en sadik okuyucusu yine kendisidir’ (Bagci, 2015). Dolayisiyla
begenmedigi hi¢bir yaziy1 okuyucusu ile paylasmaz.

O, ilhama inanmaz; ancak diizenli ve planl ¢alisan, siir is¢iligiyle 6ne ¢ikan bir
sanatg1 da degildir. Uzun siire bir tek sozciik bile yazamayan sanatginin diline birden
bir sozciik takilir, bazen bir tat ya da gecmise dair bir koku ile esrik bir hale biiriiniir
ve o, giinlerce zihninde kurgular. Yazacaklarina dair zihninde goriintiiler dolastigini
sOyleyen sanatgi, “Ben yazdiklarini goren birisiyim.” seklinde kendini ifade eder
(Dilek, 2019). Giinii gelince de birden oturur, yazar. O, {iriiniiniin ortaya ¢ikma
stirecini g0yle anlatir:

“siir olsun, diger kisa yazi tirleri olsun, yazma asamast bir oturumluktur
bende. Imgeler, sesler, koku_lar, renkler, tatlar; belki bir misra, bir goriintii
giinlerce dolamr zihnimde. I¢imde dallanir, budaklanir ve ¢igeklenir bu oz ve
giin gelir olgunlasan meyvenin daldan diisme zamani gelir. Yarati am

geldiginde oturur ve bitirivim yaziyi. Giinlerce ugrasacak bir sabiwr yoktur

bende” (Esen, 2013).

Murathan Carboga, yazarken yalniz olmayr tercih eder. Ayrica yazma
asamasinda ve yazmaya baglamadan Once dinlemeyi sevdigi ezgiler de vardir.

Sanatg¢1 Yann Tiersen’in miizigi, bu ezgilerin basinda gelir (Esen, 2013).

Sanat¢i, yazi Oncesinde kafasinda donen iklimde dolastigi siirece mutlu
oldugunu; ancak siir yazarken yalniz ve karamsar ruh haline biiriindiigiinii belirtir. O,
siir yazdig1 a1 soyle anlatir: “Siirin kdgida dokiiliis ani, deyim yerindeyse evrensel
acilarin tististiigii bir ayin halidir” (Artar ve Bagkaya, 2012). Siirini bitirdiginde ise
hiiziin diye tarif ettigi duygularii “Hiizne kesmis bir koza birakir geride ve

kanatlanir siir. Aykur1 diismenin yasidir belki bu ya da kaybolan inceliklerin
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kalbimde kanatlanan telasi” (Esen, 2013) seklinde aciklar. Fakat yazdig1 giizel bir
diizyazi ise, bitirdikten sonra da mutlulugunun devam ettigini sdyler (Esen, 2013).
“Yazmak sancili eylem...” (Esen, 2013) diyen sanat¢i, zihnindekileri tam olarak

yansitamadigindan da sikayet eder:

“Yazdiklarim zihnimdeki iklimi; o garip, o ¢ok boyutlu ve ¢oksesli diinyayr tam
olarak yansitamiyor. Kurgusal renkler, goriintiiler ¢izgiler, kokular, duygular
yarim kaliyor hep. Bircok sanat¢ida da béyledir samirim. Insamin zihninde
donen diinya sonsuz ve ugsuz bir alan. Gergekligin kati cizgilerinden daha
esnek ve karmagsik bir yapt var orada. Gergekten isler daha karisik. Siir bu
yumagi ¢ozmeye ¢alistyor belki de” (Bagci, 2015).

Murathan Carboga, tek oturumluk yazan, uzun siireli ¢alismaya sabr1 olmayan
bir sair, yazar oldugundan ruh iklimine yakin gelen, siire kardes kisa tiirlerde daha
¢ok eser vermistir. 2005 yilinda roman yazma girisiminde bulunsa da yazdiklarini
yeterli gébrmez, yarim birakir. “Roman yazmak zordur bir sair icin, ¢iinkii sozciik
ekonomisini gozetir sair. Daraltir, damitir, minimize eder. ROman ise ayrintilarin
dilidir.” (Esen, 2013) diyen Carboga, sonrasinda romanini tamamlar ve “Kadem” adi

ile okuruyla bulusturur.

Murathan Carboga, dort siir dosyasi ve ¢ok sayida basilacak tiriinii olmasina
ragmen az sayida kitabi olan bir sanatgidir. O, edebi iiriinlerini yayimlatmama
sebebini soyle agiklar:

“Hi¢bir zaman giinceli  diisiinmedim. Dosyalarimi  bunca zamandur
yayumlamamamin da en énemli nedeni budur. Elbet degeri varsa yazdiklarimin
bir giin ortaya ¢ikar. Kafka'yi yeniden dirilten Max Brod gibi bir vefali dost
benim de kyrida kosede kalmis yazilarimi giin 15181ina ¢ikarir elbet. Her seyden
once kendim icin yazdim iiriinlerimi. Esimle, dostumla istedigim zaman a¢ip
okuyorum  yazilarimi.  Giinii  kurtarmaya ¢alisan  edebiyat  heveslileri
ilgilendirmiyor beni. Herkes kendini var etmeye calistyor. Onlarin da var olma
sebebi suya yazi yazmak” (Artar ve Baskaya, 2012).

Ancak onun eserlerini yayimlatmamasinin altinda yatan asil sebep su elestirisinde
saklidir:

“Simdiki manzarada kitap yayimlamanin bir anlami kalmadi. Egomu tatmin
etmek i¢cin suya yazi yazamam. Biiyiik yayinevleri ve dergiler belli gruplarin
tekelinde. Basyapit ortaya koysak bile nafile. Bu yonde bir ¢abamda yok. Nitelik
geri planda arttk. Her zaman soylemisimdir. Gelismemis toplumlarda
yeteneksizlerin  saltanati  siirer. Her alanda boyledir. Ortalik  butik
yaywmevlerinden gegilmiyor. Parayla kitap yayimlatiyor insanlar. Mecburlar
buna, yadirgamiyorum. Ben bu tuzaga diismek niyetinde degilim. Yayinevinin
verecegi iki koli kitabt yerel imza giinlerinde tiiketmeye ¢alismak bana gore
degil. Giinii kurtarmak niyetinde degilim. Gelecege sipsak yayimlanms kitaplar
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degil, kiilt eserler kalir. Ustelik internet ortami da bir alternatif alan artik”

(Bagct, 2015).

Internet ortamini eserlerini paylasmak igin alternatif bir ortam olarak goren
sanat¢inin, bu konuda yaptig1 agiklama da dikkat c¢ekicidir:
“Tavsan daga kiismiis, dagin haberi olmamis, meselesi ashinda. Istesem
kitaplasirdr  dosyalarim.  Ortalik  ‘ver parayi, al koliyi” yayinevlerinden
gecilmiyor; fakat ben bunu istemiyorum. (...) Internet iizerinden e-kitap olarak

yaywmlatmak daha anlaml geliyor bana. Bu yontemle birkag kisilik de olsa bir
okuyucu kitlesine ulasabilirsem ne mutlu bana” (Esen, 2013).

Yayinevlerini sergiledikleri tutumdan dolay1 sertce elestiren Murathan
Carboga, zamanin sanat ortamina iligkin gozlemlerini de ayni sertlikte ifade eder:
“Yok denecek kadar az bir okuyucu kitlesi ve karsisinda kendini potansiyel
sair olarak goren devasa bir kalabalik. Cep mesajlariyla, ucuz sarki sozleriyle
birbirine girmis sayrili bir siir telakkisi. Fuindan ekmek alir gibi paray

bastiranin kitap ¢ikardigr bir ortam. Tasrada basin toplantilariyla sairligini
ilan eden gengler” (Esen, 2013).

Murathan Carboga, yirmi birinci yiizyil sanat¢ilarindan olmasina ragmen
glinlimiiz siir ortam1 igin 80 kusaginin hala asilamadigina da elestiri getirir. Ankara
merkezli yiikselen siirin Istanbul’da arabesklesmeye girdigi, deforme, kirma,
marjinal Ozentili, dengesiz erotik ve plaza duyarlilifinda siirler yazildig
gorlstindedir. Carboga, giiniimiiz gen¢ sairini de yeteneksiz olarak degerlendirir.
Ona gore, i¢inde bulundugu ortamda yetenegin yerini sekil doldurmakta ve siirde
gorsellik On planda olmaktadir. Bu baglamda ona gore siirsel sdylemi
yakalayamayan, diizyaziya benzer siirler, “siirimsiler”, siire zarar vermektedir

(Bagc1, 2015). Dolayisiyla o, kendini bu sanat ortamina ait hissetmez.

Divan, Halk ve Diinya Edebiyatindan izler tagiyan Carboga’nin siirleri bigim
olarak Il. Yeni siirine benzetilir. Ancak o, kendini zihnindeki siirsel iklim olarak II.

Yeni’ye de yakin hissetmez. (Bagc1, 2015).

Murathan Carboga, kendi ifadeleriyle kendi ile derdi olan bir sanat¢idir. Sanat
camiasindaki kaprislerin, asik atmalarin, nefretlerin, komplekslerin onu yordugunu
sOyler. Onun uzun uzun oturup teori konusacak, ahkam kesecek tahammiilii yoktur.
O, her seyden ve herkesten uzak sadece edebi iklimi yasamak, okumak ve yazmak
ister (Esen, 2013). Ciinkii onun i¢in edebiyat, kendini ehlilestirmek, hayatla bag

kurmak, gelismek ve i¢ huzuru saglamak adina s1gindig1 bir limandir.
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Murathan Carboga, farkli tiirlerdeki {riinleriyle birgok odiile layik

goriilmiistiir. Onun aldig1 6diiller ve 6diillii eserleri sunlardir:

“2001 yilinda ‘Miras’ adli siiriyle 4. Hasan Bayri Siir Yarigmasi'nda
birincilik odiiltinii”,
“2003 yilinda ‘Susmak’ adli siiriyle Usur Mumcu Siir Odiilii 'nde birincilik

odiiliinii”,

“2003 yihinda Bursa Kiiltiir ve Sanat Vakfi'mn diizenledigi Ogretmen

Mektuplar: Yarismasinda ikincilik 6diiliinii”,

“2004 yilinda deneme dalinda diizenlenen Behzat Ay Yazin Odiilii'nde
birincilik odiiltinii”,
“2005 yihinda ‘Yagmalanmis Hayal’ adli dosyasiyla Cemal Siireya Siir

Yarismasi 'nda birincilik odiiltinig”,

“2007 yuhinda ‘Hayat Hi¢cbir Zaman Yetmeyecek Siire’ adli dosyasiyla Ali

Riza Ertan Siir Odiilii'nde birincilik édiiliinii”,

“2008 yilinda Mimarlik Vakfi ve TMMOB Mimarlar Odast Istanbul
Biiyiikkent Subesi’nin diizenledigi Mimarlik Ovykiileri Yarismast 'nda ‘Caga Diismiis
Bir Masal’ adli oykiisiiyle ikincilik odiiliini”,

“2010 yihinda 2010 Yili Izmir Kus Cenneti Arkadasim Flamingo Temali

Cocuk Oykiileri Yarismasi'nda Mansiyon™ ddiiliinii,
2010 yilinda “Bogazi¢i Kitap Fuar: Haiku Yarismasi'nda ikincilik odiiliinii”,

“2012 yihinda ‘Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk’ adli éykiisiiyle Tartk Dursun
K. Hikaye Odiilii 'nde ikincilik odiiliinii”,

“2014 yiuinda ‘Mutluluklar Anhk, Acilar Uzun Metrajli’ adli oykiisiiyle
Mahmut Tunaboylu 7. Oykii Yarismasi 'nda birincilik odiiliinii”,

“2014 yihinda ‘Aldanms Sarkilart’ adli siiriyle Mustafa Kemal Universitesi ve
Hatay Il Milli Egitim Miidiirliigii niin diizenledigi Yahya Kemal Siir Yarismasi nda

birincilik odiiliing”,
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“2014 yiuinda ‘Sede Kiz ile Hasan Oglan’ adli oykiisiivle Maden
Miihendisleri Odasinin diizenledigi Madenci Edebiyati Odiilleri nde dykii odiiliinii”,

“’Deccal 1 Arayan Isa’ adli dykiisiiyle Umraniye Belediyesi 10. Geleneksel

Hikdye Yarigmasi 'nda Mansiyon odiiliinii”,

2015 “yilinda ‘Kalplere Dokunmak’ adli éykiisiiyle Saglik ve Iletisim Konulu

Oykii Yarismasinda ikincilik odiiliinii”,

“2015 yilinda ‘Oliilerle Yasamak’ adli oykiisiiyle 6. Nihat Akkaraca Oykii

Odiilii 'nde birincilik odiiliinii”,

“2015 yihinda ‘Kalbimdeki Yilki’ adli 6ykiisiiyle 4. Sariyer Edebiyat Giinleri

éykz'j Yarismasi ikincilik odiiltinig”,

“2016 yihnda ‘Haydi Yeni Bastan!’ adli oOykiisiivle Dikili belediyesinin

diizenledigi Koy Enstitiileri Konulu Oykii Yarismast birincilik odiiliinii”,

2017 yilinda “Tekirdag Belediyesi- Miibadele Oykiileri Yarismasi nda” "Hep

Yarim Kalmak" eseriyle ikincilik ddiiliind,

2017 yilinda “Dilemma” siiriyle “Bursa Osmangazi Belediyesi tarafindan
diizenlenen ve bes yilda bir verilen- Ahmet Hamdi Tanpinar Siir Odiilii'nde

birincilik” &dilind,
2017 yilinda “TUCSA 25. Yil Oykii Yarismast 'nda birincilik” édiiliinii,

2017 yilinda “Tuzla Belediyesi’'nin diizenledigi 2. Tuzla Hikdye

Yarigmasi 'nda birincilik” 6dilint,

2018 yilinda “Umraniye Belediyesi 14. Hikdye Yarismasi'nda ‘Imkéansiza

Yolculuk’ adlr oykiisiiyle iki bin katilimci arasindan ikincilik” 6diliind,

2018 yilinda “Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi’nin diizenledigi Mustafa

Miyasoglu Hikaye Yarismasi 'nda birincilik” 6diilin,

2018 yilinda “Gogin Isiktan Bozkirlar1” adli  Oykiisiiyle “Elazig
Belediyesi’nin diizenledigi 1. Dede Korkut Hikaye Yarismasi 'nda birincilik” 6diiliini
alir (Kirkagac, 2015).
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Murathan Carboga’nin eserleri ise sunlardir:

Murathan Carboga’nin siir tiiriinde Giine Donen Riiya adli yayimlanmig tek
kitab1 olmakla beraber Internet {izerindeki blogunda yer alan “Dilemma”, “Hayata
Manifesto”, “Hayat Hi¢bir Zaman Yetmeyecek Siire”, “Yagmalanmis Hayal” adli

dort siir dosyasi mevcuttur.

Sanat¢inin &ykii tiiriinde de iiriinleri vardir. Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk,
odiillii dykiilerden olusan, yaymmlanmis tek dykii kitabidir. Oykii kitabma girmemis
“Kayip Hayalin Pesinde”, “Arkadagim Flamingo”, “Haydi, Yeni Bastan”, “Gdgiin
Isiktan Bozkirlar1” adli Oykiileri de bulunur. Ayrica sanatginin roman tiirlinde
Kadem-Bir Ask, Bir Oyun ve Oliim adli yayimlanmus bir kitab1 da vardir.

Murathan Carboga’nin ¢esitli dergi, gazete ve eklerinde yayimlanmis; ayrica
Internet iizerindeki blogunda paylastig am tiiriinde “Giiliimsiiyoruz”, “Sen Kendine

2 13

Iyi Bak”; deneme tiiriinde “Giizel Ozlemek”, “Uyanis”, “Baglamay1r Su Kabag
Sanmak”; mektup tiiriinde “Sevgiliye Mektup”, “Enver Gokge’ye Mektup”; giincel
bashg1 altinda “Sosyal Medya ve Sair”, “Tasradan Izlenimler”, “Civan ile Hasan’in
Hikayesi”, “Tiikenmek”, “Okuma Tutkusu ve Hayat”, “Alamet-i Farikas1 Oylesine
Yazilmas1”, “Yazmasan Olma M1?”; sorusturmalar baslig1 altinda da “Al Giilim Ver
Giilim Hikayesi”, “Fiyakali Saire Fiyakali Sozciikler Yakisir” baslikli yazilar1 da
mevcuttur. Sanat¢inin blogunda yer almayan {irlinleri de vardir. “Tanpinar’in
Ikliminde Isigin Pesine Diismek” (Deneme), “Ona Benden Selam Séyle” (Deneme),
“Hasret ve Uzlet” (Deneme), “Sair ve Cinsel Devrim” (Sorusturma), “Ruhu Olan

Sehir: Antakya” bunlardan bazilaridir.

Murathan Carboga’nin katkida bulundugu kitaplar da bulunmaktadir. Bunlar;
Sairini Arayan Mektuplar (yay. haz. Erol Ozyigit), Her Hastalik Bir Hikdyedir
(Inoénii Universitesi Yaymevi, Akademisyen Kitapevi Yaymevi AS), Hu; Tasavvuf
Siirleri (Muammer Can, Murathan Carboga), Cocukluguma Mektuplar (Seckin
Zengin).

Sanatgi ile yapilan soylesiler ise sunlardir:
“Soylesi” (Haz. Musa Artar, Canan Bagkaya), Atayurt Gazetesi.
“Murathan Carboga Ile Soylesi” (Haz. Selamet Bagci), Amanos Edebiyat

Dergisi.
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“Murathan Carboga ile Sdylesi” (Haz. Ozeng Esen), Siirdal1 e-dergi.

“Neslihan Persembe’den Murathan Carboga Soylesisi” (Haz. Neslihan
Persembe), Aksisanat Dergisi.

“Soylesi: Faruk Bal-Murathan Carboga ile ‘Yagmalanmis Hayal’ Dosyasi
Uzerine” (Haz. Faruk Bal), Taflan Siir Dergisi.

“Cek Bir Siir Sair Abi, SMS’lik Olsun (Haz. Onur Aslan). Evrensel Gazetesi.

“Murathan Carboga Ile Canl1 Yayin” (Haz. Murat Organ), Kent Aksamlar.

Murathan Carboga, edebiyat ile kesisen bir yazgisi olduguna inanan,
edebiyat1 seven ve iyi bir edebiyat adami olmak igin iyi bir okur olmak gerektigi
goriisinde olan bir sanatgidir. ilham ile yazan sanatgi, ¢alismak gerektigini de
vurgular. Hayatini ve hayatina degenleri yazan sanatginin edebiyatin cesitli tiirlerinde
eserleri vardir. Ayrica edebiyat alaninda bir¢ok odiile de layik goriiliir. O, icinde

bulundugu kusagin sanat anlayisini elestirir. Onun kisiligi verdigi iiriinlere de yansir.
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IKINCi BOLUM

MURATHAN CARBOGA’NIN ESERLERI

Murathan Carboga’nin daha 0once de belirttigimiz gibi, ti¢ kitabi
bulunmaktadir. Siir tiirinde Giine Dénen Riiya, dykii tiirinde Ishak Kusunun
Cagirdigi Cocuk ve roman tiirinde Kadem sanat¢inin basili kitaplaridir. Ayrica ani,
deneme, giincel, mektup, sorusturma bagliklar1 altinda bir¢ok {iriin vermis olup bu
{iriinlerini hem cesitli dergilerde yayimlatmis hem de Internet iizerindeki blogunda
paylasmistir. Bu boliimde sanatginin basil kitaplar1 ve Internet iizerindeki blogunda

yer alan triinleri ele alinacaktir.
2.1. Siir

Siir, edebiyatin en asli tiirii olarak bilinir. Edebiyat deyince akla ilk siir gelir.
Milletlerin en temel, en eski, en yaygin ve en estetik tiirii olarak bilinen siir; ayrica
ilk edebi soylesilerden beri insanoglu i¢in en etkili ve en lirik s6z sanati olarak da

kabul edilmistir (Cetisli, 2006: 16).

Arapgadan dilimize gecen ve sonrasinda Tiirkcelestirilen siir (Si’r) kavrami,
kelime manasiyla “anlama, fehm, idrak; sezme, sezgi yoluyla bilme” demektir.
Ancak kaynaklara bakildiginda siirin kavram anlaminda bir ittifak yahut itirazsiz
kabul edilen bir tanimi s6z konusu degildir (Cetisli, 2006: 17). Hatta her sairin

anlayisina uygun, kendine has bir siir tanimi bulunur:

Cahit Kiilebi’ye gore “Siir, dil ¢calgistyla yorumlanan bir musikidir” (Kiilebi,
t.y.: 28). Necip Fazil Kisakiirek’e gore “Siir, Allah’t sir ve giizellik yoluyla arama
isidir” (Kisakiirek, 1969: 240). Orhan Veli’ye gore “Siir, biitiin hususiyeti edasinda
olan bir soz sanatidir” (Kanik, 1975: 28). Dogan Aksan’a gore ise “Siir, gerek icerik,
0z, gerek soze doniistiirme, sunulus agisindan ozgiin, etkilemeye, duygulandirmaya
yvonelik, yarati niteligi tasiyan bir soz sanati iiriiniidiir’ (Aksan, 1993: 8). Sair
kimligiyle adindan soz ettiren Carboga’nin da 6zgiin bir siir tanimi1 bulunur. Ona

gore ise “Siir, inancin, mutlulugun ve tahammiiliin ezgisidir” (Esen, 2013).
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Murathan Carboga, arkaik ve 6zel bir dili oldugunu belirttigi siirin biiyiilii
sOylemiyle dte gercekligin bir baglantist oldugunu diisiiniir (Bagc1, 2018). Siirin dini
ritiiellerden dogdugu ve pagan gelenekleri ile samanlarin biiyiilii dili oldugu goriisii,
sanat¢inin bu inancini besler. Murathan Carboga, siir yazma asamasindaki ruh halini
anlatirken su ifadeleri kullanir: “Siirin kdgida dokiiliis ani, deyim yerindeyse evrensel

3

acilarin iigiigtiigii bir ayin halidir” (Aktar ve Bagkaya, 2012). Kendini “insanligin
biiyiik ve kadim seriiveninin meddahr” (Bagci, 2018) olarak nitelendiren sanatgi,

gorildiigii tizere ayn1 zamanda bir ayini yoneten “saman” rolii de {istlenir.

Otobiyografik iiriinler veren bir sanat¢1 olan Murathan Carboga, eserlerini
olustururken hayatindan ve hayatina degenlerden ilham alir. Onun siirlerine hakim
olan duygular aci, hiiziin, yas, mutsuzluk, hasrettir. Isyan, tutunamama, hesaplasma,
cocukluk anilari, gecmise 6zlem, babaya hasret, anlasilamamak, derin sevme ve
sevilme ihtiyact, 6liim de sanatcinin siirini besleyen zihin ikliminin ana konularidir.
Carboga, yasadigi cografyay1 (fiziki, tarihi, dini, beseri, kiiltiirel vb.) iyi bilen ve

cografyanin sundugu imkanlar siirine malzeme yapmis bir sanatcidir.

Okudugu her seyi zihin potasinda eriten sanatgiyi, yaratma asamasinda diline
takilan “bir sozciik, ge¢mise dair bir koku, c¢agrisimlarla anlam bulan bir renk”
(Artar ve Bagkaya, 2012), anilarini canlandiran bir tat harekete gegirir ve siirinin
olusmasina katki saglar. Bu baglamda Carboga’nin siir anlayigina gore her sey, bir
siir konusu olabilir. O, “Anne”, “Baba”, “Oda”, “Camasir”, “Oyuncak”, “Mutfak”,
“Pencere”, “Balkon”, “Ev”, “Bahge”, “Sokak”, “Park”, “Irmak”, “Sehir”, “Gokytizii”
gibi basit kavramlar iizerine de siirler yazmistir. Nitekim bunlar, ayn1 zamanda
siirlerinin  isimleridir. Murathan Carboga’nin “Yagmalanmig Hayal” adli siir
dosyasinda “Huzura Dua” boliim basgligi altinda yer alan bu siirler, 2005 Cemal

Stireya siir odiiliine deger gortiliir.

Saire konu acisindan bir kisitlama, yasaklama getirmenin yanlis oldugunu
sOyleyen Cahit Kiilebi, her seyin ‘“kaliba dokiilebildigince” yani siir kurallari
Ol¢iisiinde yazilmasi gerektigini soyler (Akt: Cetigli, 2006: 90, 91). Murathan
Carboga da Cahit Kiilebi’nin soézilinii ettigi gibi kaliba dokebildigince hayatina tesir

eden her seyi, siirine konu yapar.

Murathan Carboga’nin siirinde Halk, Divan ve Ikinci Yeni Siiri

geleneklerinin sdoylemlerine rastlanir. Carboga, Amanos Dergisi’ne verdigi sdyleside
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“ozellikle son donem” siirlerinde, “Halk Siiri ve Divan gelenegini” kullanmaya
calistigim vurgular. Ikinci Yeni Siiri ile benzerligi konusunda da kendini siirsel iklim
olarak (kastettigi siirden ziyade zihnindeki iklim) Ikinci Yeni Siiri’ne pek yakin
bulmadigini; ancak disaridan bakildiginda ortak noktalar goriildiigiinii belirtir (Bagci,
2018).

Murathan Carboga’nin siirinde dikkat ¢eken bir diger unsur; siirekli bir
yenilik i¢cinde olmasi, arayista bulunmasidir. Onun siirlerinde diizyaziya yaklasan
olusumlara, ‘“Balad”a benzeyen yapilara, Japon siir tirii olan “Haiku”lara,
“Sone”’lere rastlanir. Carboga, bu konuda derdi olan bir siir yazmak istedigini bu
nedenle dosya calismalart yaptigini ve tematik olarak hazirladigi dosyalarin ig
mantiga gore farkli bicimlerde cisimlestigini soyler. O, betonlasmis bir sekle

biirinmekten kaginir; siir dosyalarinda arayis halinde siirini canli kilar (Bal, 2007).

Cahit Kiilebi, “Sairin kendine ozgii bir dili, kendine ozgii diinyasi, bigcemi
olmast gerekir. Siir hepsini iceren kimyasal bir olusumdur” (Kiilebi, t.y.: 177) der.
Murathan Carboga da bu dogrultuda kendine 6zgii dili, duygu diinyas1 ve bigemi ile

estetik tirlinler ortaya koymaya ¢alismistir.

Sairligini daha iyi anlayabilmek i¢in Carboga’nin eserleri kendi biitiinliigi
icinde ele alinacak; sonrasinda da siir dosyalar1 dahil olmak iizere biitlin siirleri 6ne

c¢ikan temalar, yapi, dil ve tislup 6zellikleri bakimindan incelenecektir.
2.1.1. Giine Déonen Riiya

Murathan Carboga’nin Giine Dénen Riiya adl siir kitab1, Lions Siir Odiilii
sonrasinda, Subat 2003 yilinda yayimlanir. Sanatgi, kitabini esine ve bebegi Deniz’e
ithaf eder. ithaf sayfasinda Behget Aysan’dan bir alint1 ile baslar. Bu almt1, kitaptaki
siirlerin yazilma asamasinda sanat¢inin duygu diinyasinin disavurumu niteligindedir.

Kitabin ana diisiincesi de denilebilir.

Kitap yiiz iki sayfadan olusmaktadir. “Karmasa”, “Siir Umudumdur”,
“Buhran, Miriltilar” adinda dort boliimden olusan kitapta, toplam altmis bir siir yer

alir. Bu siirlerin bazilari, Romen rakami ile adlandirilmastir.

“Karmasa” adli birinci bolimde “Miras”, “Galat-1 Meshur”, “Yenilgi”,
“Arayis”, “Yagmur”, “Dikis Diken Sair Kiz”, “Yas”, “Veda”, “Geride Kalan”,
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“Yarim Kalan Zamana Dair”, “Thanet I¢in”, “Cocuk”, “Cagdas Insanlar
Fotograthanesi”, “Nerval Siiri”, “Intihar”, “Borges Siir”i, ‘“Hamlet Uzerine Bir
Deneme”, “Aksam”, “Hayat”, “Vahset ve Karmasa (I, II, III)”, “Karanlik Séylemler
(1, 1, 1 IV, V) siirleri yer alir.

“Siir  Umudumdur” adli ikinci boliimde “Behget Aysan Siiri”, “Siir
Umudumdur (1, 11)”, “Rivayet”, “Aciya Abdal” siirleri bulunur. “Buhran” boliimiinde
ise “Monolog (I, II, III, IV, ... IX)” baslig1 altinda Romen rakamlar1 ile siralanmus,

dokuz par¢adan olusan bir siir bulunur.

“Miriltilar” adli boliim ise kitabin son boliimii olup birkag dizelik kiigiik
siirlerinden olusur. “Anne”, “Baba”, “Oda”, “Camasir”, “Mutfak”, “Pencere”,
“Balkon”, “Ev”, “Sokak”, “Sehir”’, “Gokyiizii”, “Cocuk¢a”, “Park”, “Istanbul”,
“Kayik”, “Irmak”, “Isyan”, “Gtlivercin”, “Karpuz Kabugu”, “Saks1”, “Kasimpati” bu

boliimiin siirleridir.

Giine Donen Riiya kitabindaki ilk siir “Miras”tir. Murathan Carboga, bu siirle
dordiincii Hasan Bayr1 Siir Yarismasinda, 2001 yilinda birincilik 6diiliini alir. Siir,
Carboga’nin Olen babasina yazdigi bir mektup niteligindedir. Babasindan geriye
kendisine siirin kaldigin1 sdyleyen sanatci, “siirin boyundan biiyiik sesi kaldi”
(Carboga, 2003a: 11) diye vurgular. Sanatginin babasinin 6liimii ile birlikte on sekiz
yasinda siir yazmaya bagladig1 géz 6niinde bulundurulunca o, babasizligin ve acinin

icinde yarattig1 boslugu, siir ile doldurmaya calismistir, denilebilir.

Murathan Carboga, babasi hasta yatagindayken sapi kirik cezveyle ¢ay
demler, uzun uzun babasiyla sohbet eder (Bektash, 2022). Siirinde bu anisina
deginen sanatgi, babasini bir tiirlii unutamadigin1 ve onun yarim bir s6z gibi hala
yiireginde durdugunu ifade eder (Carboga, 2003a: 11). Babasina onu yalniz biraktigi

icin kirgin ve de kizgin olan sanatgi, onu bir tiirlii affedemez.

Babanin o6liimii; sanat¢i i¢in hayallerle dolu g¢ocuklugun bitimi, hayatin
sorumluluklar1 ile karsi karsiya kalmasi demekti. Ancak o, yine de babasinm
aklamaktan yanadir. Bunu da ancak kendisine miras kalan siirle yapacaginin
inancindadwr. “Siir insant aklar mi baba?” (Carboga, 2003a: 11) diye siirini

sonlandirmast da bu arzunun sorgusudur.
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Uciincii boliim ile aym adi tastyan “Siir Umudumdur”, kitabin en uzun
siiridir. Oglu Deniz’e ithaf “giizel giinlere ulasmak dilegiyle” (Carboga, 2003a: 58)
climlesinin yer aldigr siirin birinci boliimii 96 satir, ikinci boliimii ise 63 satirdan
olusur. Siir 20 Temmuz 2001 yilinda Antakya’da yazilmistir. Siir, kitabin 58 ile 68.
sayfalar1 arasinda yer alir. Kitabin en kisa siiri ise “Miriltilar” boliimiinde yer alan
“Istanbul” siiridir. Tek satirhk olan siir sdyledir: “Istanbull Istanbul: yorgun
giivercin...” (Carboga, 2003a: 97).

Bu kitapta Murathan Carboga’nin hayatina, catistigt yazgisina, diinya
goriigiine, sanatin1 besleyen edebi sahsiyetlere, degerli dostlarina, esine, ¢ocuguna,
annesine, babasina, okuyup tesirinde kaldig1 kitaplara, siirlere, siir anlayisina, zaman,
mekan, esya, varlik algisina dair izlere rastlanir. Murathan Carboga otobiyografik
siirler yazan bir sanatgidir. Dolastyla onun esin kaynagi hayati, ailesi ve ¢evresidir.
Omegin “Dikis Diken Sair Kiz” adli siirini, 1998 yilinda, esi Kezban Hanim’dan
esinlenerek yazar. “Kezo ya...” ( Carboga, 2003a: 21) ifadeleriyle ona ithaf eder:

“yiiziinde tirkek bir kustur hiiziin

simdi makinenin basinda dikis dikiyorsun
Aragon mirtldaniyor belleginde

ve gozlerin bir beyit

yorgun, ahenkli” (Carboga, 2003a: 21).

Murathan Carboga, “Veda” siirinde Antakyali sair, yazar, gazeteci Orhan
Tileylioglu'nun Her Karsilasma Bir Veda siir kitabina gondermede bulunur.
Carboga’nin siir kitabinin ad1 Giine Donen Riiya da bu siirde bir misra olarak gecer:

“her veda

suya soyledigim hiiziin

her vedd

giine donen riiya” (Carboga, 2003a: 23).

“Cocuk” adli siir, Franz Kafka’dan “Paltonla sarp sarmala ¢ocugu yiice
diis!” (Carboga, 2003a: 32) alintis1 ile baslar. Cocuk siirinde dikkati ¢ceken “buhran,
tedirgin, ugultulu, saskinlik, hiiziin, veba, hazan, 1ss1z ylirek” gibi kelime ve kelime
gruplari, sanat¢inin ¢ocukluguna dair izlenimlerinin disavurumudur:

“denize acilan
bir sokak gibi

ruhu énde kosuyor

(...)

giile yazgul

hazan gibi

wssiz yiiregi” (Carboga, 2003a: 32).
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Murathan Carboga, “Cagdas Insanlar Fotografhanesi” adli siirini ise “ Ziya
Osman Saba’'min amsina...” (Mesut Insanlar Fotografhanesi’'ne ézlemle)” (Carboga,
2003: 33) notu diisiirerek yazar:

“zamana miittefik bir jurnal

is1yor eski fotograftan

egreti bir tebessiim

tedirgin bakiglar,

asklar kor kandiller gibi tiikeniyor gozlerde” (Carboga, 2003a: 33).

“Nerval Siiri”, bu kitapta dikkati ¢eken bir baska siirdir. Nerval, Carboga’nin
izerine sikca siir yazdigi bir isimdir. Fransiz sanat¢it Nerval, hayati, sanati, sohreti,
acilari, yalmzlig1 ve 6liim sekli ile Carboga’nin ilgisini ¢eker. Ibrahim Sahin, Nerval
icin “On dokuzuncu asrin ruh cografyasina ayna olan bu adam, siiri istiraplariyla
beslenen sair ornegidir’ der (Sahin, 2020/40: 161). Murathan Carboga’nin
Nerval’den etkilenmesinin altinda yatan en O6nemli neden de budur. Carboga,
ozellikle acilardan beslenen sairleri, ruh iklimine daha yakin bulur. Ozellikle
Nerval’in 6liim sekli onu ¢ok etkiler. “Nerval Siiri”’nde oldugu gibi birgok siirinde
ona ve 6liim sekline gondermede bulunur.

“Nerval, 1855 yilinda Ocak aymda soguk bir ks giinii sabaha karsi -26 Ocak-

kendini kotii s6hretiyle bilinen bir Paris sokaginda sokak lambasinin diregine
asmak suretiyle intihar ettiginde geride bugiin hala sembolik dogasi sebebiyle

anlam bakimindan yeniden iiretilen biiyiik siirler birakmigti” (Sahin, 2020:
161).

Murathan Carboga ise bu trajik 6liimii soyle anlatir:
“iste bir olii sallanmiyor
sokak lambasinda,
ayazda,

gecenin duldasinda
acryor imgenin yetim giilii

iste bir olii:
Nerval!
sairin dilinde kivranan vebal.” (Carboga, 2003a: 38).

“Intihar” siirine Kaan Ince’den bir alint1 ile baglayan M. Carboga, “Borges
Siiri”ni de dostu Ibrahim Cift¢i’ye ithaf eder. Borges, Ibrahim Ciftci’nin sair
lakabidir. Carboga, bu siirde dostu ile dertlesir. Borges, Carboga i¢in tipki Oguz
Atay’in Tutunamayanlar romanindaki kahraman Turgut Ozben’in i¢ beni, hayali

kahraman “Olric” gibidir. Borges’e yonelttigi sorular, sanat¢inin i¢indeki acinin
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yogunlugunun, gecirdigi cinnetin boyutlarinin, zamanin, mekanin, hayatin onun

nazarindaki anlamsizligiin digavurumudur:

“ayna cinnete degince mi
uslanir Borges?
diisler kimin hevesinden
agar simyadir?
kendime diigiimlendim
yaralt bir kaplanin
gozlerindeki sartyim simdli,
hayat siirgit bir inkar midir?” (Carboga, 2003a: 39).

Murathan Carboga, acidan beslenen bir sanat¢1 oldugunu bu kitapta yer alan
“Yenilgi” siiriyle vurgular. O, bu siiriyle hayattan daha ¢ok aci ister. Yokluk,
bozgun, istila, rezil bir 6lim arzuladifi yazgisindan memnuniyet duyan sanatci,
huzuru, mutlulugu kendine hak gérmez. Siiri, acilarini tazelemek igin kullanir:

“beni yoklugun biiyiik tufanina

sal yazgim,
kaderin amansiz istilasina

kiiskiin bir tabut gibi
stiriikle bozgunlarin orta yerine,
leslerin tizerine” (Carboga, 2003a: 14).

“beni rezil bir 6liimle akla yazgim,
devasa bir kusun agir sabriyla
agulu suyunu ver

hayatin pash ¢eligine,

hiizniin giizel ve afyonlu agrisini
esirge benden,

savur onmaz acilarin ¢éliine” (Carboga, 2003a: 16).

“Siir Umudumdur”un Kitaptaki en uzun ve dikkat g¢eken siir oldugunu
belirtmistik. Bu siirde sairin hayatla miicadelesi, gercegin soguk yiizii, tiim sancilara
ragmen icinde filizlenen siir ve hayata yeni bir nefes olacak oglu Deniz'in dogumuna
mijde vardir. Sair i¢in yasamak, her zerresinde hissettigi agridir. O, gengliginin
elden gittigini ve varliginin kéinata kulak verdigini sdyler:

“her hiicrende camkisan

bir agriydi yasamatk,

devasa aysbergler kopuyordu gengliginden
varligin tiim evreni dinliyordu

ilk an gibi
yeniden” (Carboga, 2003a: 60).

O, mutlu giinlerine gebe olan ruh halini su misralarla anlatir:
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“bes giin sonra oglun doguyordu

dudagimin kyyisinda ¢irpiniyordu mutluluk doguyordu
doguyordu

hiizne egilmis bir siirken zaman> (Carboga, 2003a: 64).

Bu siirde sanatgi, siirin var olma ¢abasina ve bir sair olarak siir ortamina dair
hislerine de deginir. Madimak Oteli’nde yanarak can veren sanatcilara da bir telmih

sezilmektedir:

“ve bu kalabalik,

siir atese atilirken

apis arasini zevkle karistiran
tek diisiince eylemi

hin oglu hinlikten ibaret
sagir ve ¢aresiz kalabalik
yikilan sesindi

(...)

bir saire agiliyordu bellegin
bir sairin kalbi vuruyordu
aksamin hirldtil mantiginda
oliimiin dis gegiremedigi

dizeler diriliyordu dilinde” (Carboga, 2003a: 66).

Murathan Carboga, “Siir Umudumdur”da siirini var eden acilardan bahseder.
Baktig1 her yerde acinin izlerini goren sanatgi, yine de giizel ve mutlu giinleri umut

etmek ister. Oglu i¢cin huzurlu bir hayat yasamasi gerektigini diisiiniir:

“cehreler iistiine geliyordu

vahgsete dair fanteziler biiyiitiiliiyordu
isterik goz bebeklerinde,

‘siir umudumdur’ diyordun

‘her sokak lambast
Nerval’i ammsatir

her suskun otel Sivas 1’

(...)

‘glilmek lazim’ diyordun

‘seving serce telastyla dolsun icime
oglum huzurla yiiziime baksin,
siirler okudumdu Deniz 'ime
yiiregimin aswrlik zinciri artik kuirilsin ™ (Carboga, 2003a: 68).

Murathan Carboga, hayatla uzlagsmak i¢in siire sarildigin1 soyler. O, siir ile
yaralarini sarmaz daha ¢ok kanatir ve bundan haz alir. Ancak yukaridaki misralardan
da anlasildig1 gibi oglunun diinyaya gelisiyle siire yiikledigi anlam degisir. Oglunu,
kendi yazgisindan ve diinyadaki yikimlardan korumak icin giilmek gerektigini
diistiniir. Bu sebeple siir, arttk onun igin bir “umut” olur. Oglu, yiiziine huzurla

baksin diye karamsar ruh halinden siyrilip i¢ine seving dolmasini arzular. Diinyaya
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getirdigi canli, nasil ki taze bir nefesse yazacag siirler de o tazelikte ve glizele dair

umut yiiklii olsun ister.

“Monolog” siiri ise sanat¢inin esyaya, insana, aska, zamana, mekana, hayata
dair duygu ve diisiincelerinin disavurumudur. Bu siirin boliimleri, Romen rakamlari
ile adlandirilmis olup boliimlerin basinda, parantez ic¢inde, ana fikir niteliginde

aforizmalar yer alir:

“(zaman egyada etlenir, dokun...)

esyayt askla sevdin hep

ucuz ve kirilgan yiireginin cinnetiyle” (Carboga, 2003a: 76).
I1.

“(insan ki hayvanmina egilimlidir)
ki insani sevmek yiirek ister
cogunlugun mirast birikirken sesine” (Carboga, 2003a: 77).

VII.

“(kendimizi aradik mekanlarda)
oldiir bu mekant icinde
ask ki mekana tutunur.

(...)
zamani i¢inde duy
bekleyise doniigsiin
yasamak curcunasi
yiireginin ritmi azalsin
infilak amina” (Carboga, 2003a: 81, 82).
“Miriltilar” boliimiindeki siirler, boliimiin adindan da anlasilacag tizere

Murathan Carboga'nin anlik dilinden dokiilen birka¢ misralik mirildanmalaridir.

Sair, kitabin baglarinda karamsar duygu ve arzularla siirler yazmistir. Ancak
kitabin sonlarina dogru karamsar hava biraz da olsa dagilir. Sanat¢inin hayatindaki
degisiklik, siirine de yansir. Oglunun dogumuyla hayatina giren taze nefes, siirine de
tazelik getirir. Siirin umudu oldugunu sdyler. Seving, mutluluk, giilen gdzler isteyen
sanat¢1, huzurlu bir gelecek de diler. Bu huzurlu gelecegi ise yine siirle insa etme

inancinda olur.
2.1.2. Siir Dosyalar
Murathan Carboga’nin siir tiiriinde, kitap olarak basilmis Giine Donen Riiya

adinda tek eseri olmakla birlikte Internet {izerindeki blogunda paylastigi dort siir
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dosyast da bulunur. “Yagmalanmis Hayal”, “Hayat Hicbir Zaman Yetmeyecek
Siire”, “Hayata Manifesto”, “Dilemma” isimlerini tasiyan bu siir dosyalari, hacimli

olmakla beraber bazilar1 odiilliidiirler.
2.1.2.1. “Yagmalanms Hayal”

Murathan Carboga’nin Kitap olarak basilmamig, 2000 — 2005 yillar1 arasinda
yazdig siirleri kapsayan ‘“Yagmalanmis Hayal” adli dosya, 2005 yilinda “Cemal
Siireya Siir Odiilii"ne layik goriiliir (Kirkagag, 2015).

Dosya, kirk dokuz sayfadan ve dort boliimden olusur. Birinci bdliim adi
“Inkar Metinleri”dir. Romen rakamlari ile adlandiriimis (I, II, IIL, IV, V) bes siirden
olusur. Ikinci béliimiin ad1 “Huzura Dua”dir. Hem Romen rakamlari ile siralanmus
hem de “Anne”, “Baba”, “Oda”, “Camasir”, “Oyuncak”, “Pencere”, “Balkon”, “Ev”,
“Bahge”, “Sokak”, “Park”, “Irmak”, “Sehir”, “Gokyiizii” seklinde adlandirilmis on
bes siirden olusur. Ugiincii béliimiin adi “Dagmik”tir. “Susmak”, “Kalbe ve Uzaga”,
“Unutmayalim”, “Kendine Yonelen Kalbim”, “Karanlik Sarki”, “Kimse [nanmaz
Kalbime”, “Yanlis Adim”, “Olmek”, “Siire Dua”, “Kagit Gemi”, “Inkar” adli on bir
siirden olusur. Son boliim ise “Susmus Haikular” adi altinda Romen rakamlari ile

adlandirilmig yirmi haiku siiri kapsar.

Murathan Carboga, bu dosyay1 “her seyve ragmen siirin aydinlik sesiyle”
temennisinde bulunarak oglu Deniz’e, kiz1 Asya’ya ve esi “Kezo” diye hitap ettigi
Kezban Hanim’a ithaf eder. Ardindan dordiincii sayfada Rimbaud’dan yaptig1 alinti,
dosyanin hangi duygularla yazildiginin ipuglarimi verir. Dosyada sirasiyla birinci
boliimde Sabahattin Kudret Aksal’dan; ikinci bolimde Melih Cevdet Anday’dan;

ticiincti boliimde Apollinaire’den; dordiincii béliimde Rimbaud’dan alintilar yer alir.

Murathan Carboga, bu dosyada gergeklerle uzlasamayan, aykir1 bir cocugun
ice donen diinyasini anlatir. Dosyanin adi olan “Yagmalanmis Hayal”, ¢ocugun
diinyasini alt iist eden bir sehre yonelen tamlamadir. “Yagmalanmis Hayal” ile sitem
edilen Adana’dir (Bal, 2007). Murathan Carboga dosyayi su ifadelerle anlatir:

“Deniz kyisindaki bir kasabadan, portakal bahgelerinin dingin atmosferinden

koparithp biiyiik ve ruhsuz bir sehre firlatilan ¢ocugun bocalayan diigleri...

Riiyamin bitimi ve annenin gozlerinden c¢ekilen huzur. “varos”’a ait olamama
sancist... Kirilan bir ¢ocugun suskunlugu var” (Bal, 2007).
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Dosyada dikkat ¢eken boliim, “Huzura Dua” adli ikinci bolimdiir. Bu
boliimdeki siir basliklar: siradan kelimeler olmakla birlikte 6zelden genele, iceriden
disartya, insandan kainata bir sira ile Ozenle dizilidirler. Annede baslayan huzur
algisi, pencereden gokyiiziine agilan bir kompozisyonla verilir (Bal, 2007). Carboga
bu boliimii su sekilde agiklar:

“Dug diinyaya agilan basamaklardan olusuyor bu siirler. Hayata firlatilan bir

¢ocugun uzlasmak zorunda oldugu duraklar. ... Huzur simgeleyen iki tema
arasina sigdirilmaya ¢alistyor hayat: Anne ve gokyiizii (Bal, 2007).

Bu boliimdeki siirler; cocukluga duyulan 6zlem, “cocuklugu geri cagiran ses”
niteligindedir (Bal, 2007). Ev, hayata karsi yenilgi diisiincesinde olan sanat¢inin
saklandig1, dinginligin mekanidir. D1s diinyaya kapatilan pencerelerin ve tehlikesiz,
kirlenmemis bir diinyanin yasatildigi sigmnaktir. Sairin diinyaya karsi savastigi
kalesidir (Bal, 2007). Bu boliimde dikkat ¢eken bir diger husus, siirler ikiliklerle

bitmektedir. Siirin vurucu misralar1 da bu ikiliklerdir:

BAHCE
“ti¢c yasima gelip de saglarim kesilirken déniip giiliimsiiyorum
bahgeye, thlamur dayanamayip ¢icek dokiiyor avuglarima” (Carboga, 2005: 21).
“Inkar Metinleri” ile “Huzura Dua” béliimlerine bakildiginda buradaki
siirlerde daha uzun misralar ve sozciik yogunlugu goéze ¢arpar. “Daginik” boliimde
ise siirler daha kisa siirlerden olusmakla beraber daha anlasilir bir dil kullanildig: da
gozlemlenir. Son boliim olan “Susulmus Haikular”da ise her sayfada tiger dizelik iki

haiku yer alacak sekilde bir diizenleme mevcuttur.

Sonug olarak Carboga, kaliplagmus, tek tip dil, bi¢im ve yapidan uzak bir siir

anlayisiyla bu dosyasini olugturmustur.
2.1.2.2. “Hayat Hi¢cbir Zaman Yetmeyecek Siire”

Murathan Carboga’nin 2005-2007 yillar1 arasinda yazdig: siirleri kapsayan
“Hayat Hicbir Zaman Yetmeyecek Siire” adli dosya, 2007 yilinda “Ali Riza Ertan
Siir Odiilii’ne deger goriiliir, birincilik 6diilii kazanir (Kirkagag, 2015).

Dosya elli ii¢ sayfadan olusur. Kapak sayfasindan sonra gelen ikinci sayfada
“I¢indekiler” boliimii yer alir. Dosya ii¢ boliim bashigi altinda toplam yirmi bes

siirden olusur. Birinci boliimiin adi “ikizine Seslenen Siirler”dir. Bu béliim baslig
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altinda sirasiyla “Uyanmak”, “Yarim Kalmis Bir Siirle Olmek”, “Seytanin Kullar1”,
“Veda Kopsun”, “Huzur”, “Sanc1”, “Soluyorsun”, “Giin Asir1 Kurgulanan Intihar”,
“Sairler Erken Oliir”, “Anlatamayanlar” adinda on siir vardir. Ikinci béliimiin adi
“Okudukca Kimildanan Siirler’dir. Bu bdlimde “Yalva¢”, “Olim Gelecek”,
“Tango”, “Siir Thanettir”, “Zamanin Susmasini Dilemek”, “Gitmek”, “Lanet”, “Beni
Giize Bagisla”, “Animsamak”, “Asya”, “Keder”, “Denize Inanan Cocuk”, “Unutus”,
“Okuduk¢a Kimildanan Siirler” adinda on dort siir vardir. Son boliim “Sonsuzluk ve

Siir’de ise “Inadma Siir” adinda tek bir siir bulunur.

Murathan Carboga, siir dosyasini yine kizi, oglu ve esine ithaf eder. “her seye
ragmen siirin aydinlik sesi ile...” (Carboga, 2007d: 3) temennisinde bulunan sanatgi,
ayni sayfada Yannis Ritsos’tan alintiladigi misralarla siir yazma gayesini disa vurur:
“Var olmak”. Murathan Carboga Kadem adli romaninda “Yazarak éldiirmek miimkiin
miidiir?” (Carboga, 2008a: 63) sorusuyla kahramanina hayatin1 sorgulatmisti. Bu siir
dosyasinda ise, kendinden sonra kiilt bir eser birakma arzusunda olan sanat¢inin
“yazarak Oliimsiizlesme ve uzlasamadigi diinyasini var etme” inanci s6z konusudur.
Bunu, Faruk Bal ile yaptigi soyleside giiniimiiz siiri hakkindaki goriislerini ifade
ederken “(...) ben de varim.” vurgusundan anliyoruz:

“Sevdasiyla inadiyla yetenegiyle siire sahip ¢ikacak isimlere ihtiyacimiz var.

Hayatimin odak noktasina siiri koyan ve yalnizca onunla anlam bulan, evrene

siirin penceresinden bakan sairler... Bireyin miicadelesine indirgenen bu
ortamda, inadim, sevdam ve yetenegimle ben de varim” (Bal, 2007).

Birinci boliim basghiginin yer aldigi sayfada Behget Aysan’dan bir alinti yer
almaktadir. Sanatg1, ayrica birinci boliimdeki biitiin siirlerine esinlendigi isimlerden
alintilarla baglamistir. O, “Uyanmak” siirinde Hasan Ali Toptas’tan; “Yarim Kalmig
Bir Siirle Olmek” siirinde Akgiin Akova’dan; “Seytanin Kullar1” siirinde Orhan
Akkaya’dan; “Veda Kopsun” siirinde Wolfgang Borchert’ten; “Huzur” siirinde
Ahmet Hamdi Tanpmar’dan; “Sanci” siirinde Necati Tosuner’den; “Soluyorsun”
siirinde Konstantinos Kavafis’ten; “Giin Asir1 Kurgulanan Intihar” siirinde Ahmet
Oktay’dan; “Sairler Erken Oliir” siirinde Pablo Neruda’dan “Anlatamayanlar”
siirinde Oguz Atay’dan esinlenmistir. Bu siirlerden hareketle sanat¢i, okuma
yelpazesini ve sanatini sekillendiren isimleri okurlariyla paylasmistir, denilebilir. Bu
boliimde dikkat ¢eken bir diger unsur siirlerin yapisidir. Biitiin siirlerde ilk bes boliik

alti misradan, altinc1 boliik ise dort misradan olusur.
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Dosyanin ikinci boliimii Ahmet Oktay’dan bir alintiyla baslar. Bu boliimiin
siitleri ise ¢ok sdzciiklii olmakla beraber 10+2 musradan olusur. Ilk on musrada
gittikce artan gerilim, son iki misrada anlam kazanmakta ve yumusamaktadir. Bu
boliimde “Asya” siiri dikkat ¢eker. “Kizima, biricik Asya’ya...” (Carboga, 2007d:
45) ithafiyla baslayan siir, deniz kiyisinda bir anin fotografidir. O anin kahramani,

sanat¢inin kizi Asya’dir:

“susamus ceylan giizelligiyle suya egildi Asya
Ve bir avug ¢ol kusu dagildi anag yorgunlugundan” (Carboga, 2007d: 45).

Siir, Asya’nin suya egilirken sergiledigi giizelliginden esinlenerek sadece bu
giizelligi dillendirmek i¢in yazilmis gibidir. “Asya” siirini 6nemli kilan unsur
“semek” kelimesidir. “Semek”, Arapc¢a balik demektir. Carboga’nin yasadigi bolge

insaninin aralarinda konustugu dili yani Arapg¢ay1 kullandig tek siirdir.

Son boliimde ise Cesave Pavese’den bir alinti vardir. Bu boliimde “Inadina

Siir” adinda tek siir bulunur. Bu siirde siir okuyan ve eline siir bulasan adamin diis
ile ger¢ek arasindaki miicadelesi anlatilir. O, gerceklikten uzak, okuduklarinin
tesirinde kalmistir. Adam, iginde bulundugu gergeklikten Ritsos okuyarak siyrilir. Bu
gerceklik soyle tasvir edilir:

“Motor giiriiltiilerinin,

Gevrek kahkahalarin, imalarin, ince hesaplarin

Ucuz sarkilarn, kiifiirlerin, beddualarin ve

Boslugun ve hi¢ligin ortasinda...” (Carboga, 2007d: 53).

Sair, siir okuyarak gormedigi denizin kumlarimi avuglar, tadini alir, riizgarim

duyumsar ve hatta iizerine deniz kokusu bulasir:

“’deniz kokuyorsun’ diyor kadin
kiyiya vuran dalgalarin sesiyle .

sair, Amanos Daglarina bakuyor,
daglara ardindaki denize ve
kalyonlarin hisirtisina, baliklarin
15181 ¢ekip ceviren rengine ve zamana

bakiyor, batik kadirgalarin aydinlik yiiziine” (Carboga, 2007d: 53).

Ayni siirde su misralarla sairin araladigi hayal aleminden gercek diinyaya bir

cagri soz konusudur:

“’Gergegine geri don’ diyor kadmn.
sesinde kayip bir kayik yalpaliyor
‘ge¢ kaldin siire, hayata ge¢ basladn.
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bu yiizden bir ihtiyar gibi yaziyorsun

imgeleri, yasamadigin giinleri ozleyerek’ (Carboga, 2007d: 51).

Siirdeki kadin, sairi gergek hayatta bekleyen sorumluluklarin viicut bulmus hali
olabilir. Sairin hayat kosusturmacasi ve sorumluluklarindan kaynakli yazmaya ara
verdigi zamanlar olmustur. O, istemese de siirinden kopmak zorunda kalmistir. O,
siirle ge¢ tanmistigindan yakinir. Siir Murathan Carboga ic¢in hayatinin odak
noktasidir. Dolayisiyla siirle ge¢ tanigsmasi, hayatinin anlamini da ge¢ bulmasi
demektir. Siirsiz gegen giinlerin benliginde yarattig1 tahribat, onun siirini de etkiler.
Imgeleri, ruhu gibi yaralidir ve ac, hiiziin, keder, sitem doludur. Bu nedenle hasta ve

yaslh bir ihtiyar gibi yazdigi kanaatindedir.

%4

hayat seni kandirdi’

diyor sonra, yaral bir fok gibi hickirarak.

‘ellerine seker yerine siir tutusturulmug

bir cocuksun, vazgeg sozciiklere kalbini eklemekten™ (Carboga, 2007d: 52).

Siir bu musralarla ¢oziiliir. Carboga kiiclik yasta siirle tanismistir. Eline seker
verilip avutulacak ¢cocuk olmasi gerekirken o, babasini kaybetmesi nedeniyle ailenin
sorumlulugunu istlenir ve karamsar bir gen¢ olarak da acilarini siirle dindirmeye
calisir. Kadin adami uyarir: “vazge¢ sozciiklere kalbini eklemekten.” Carboga, basit
sozciiklere bile kalbinin acisiyla yeni anlamlar yiikleyen ve bu yoniiyle giiglii imgeler

olusturan bir sanat¢idir. Dolayistyla bu musra ile sanat¢inin bu yoni vurgulanmis

olabilir.

Son olarak sunu diyebiliriz: “Hayat Hi¢bir Zaman Yetmeyecek Siire” ifadesi
sanatcinin erken yasta hayatim1i kaybettigi diisiiniildiigiinde ¢ok manidardir.
Carboga’nin, sanatinda en verimli olmasi beklenen donemde, 6mrii siire yetmez ve

siirleri yarim kalir.
2.1.2.3. “Hayata Manifesto”

Murathan Carboga, “Hayata Manifesto” adli dosyayr 2007 yilinda hazirlar.
Dosya tipk1 digerlerinde oldugu gibi yine esi ve ¢ocuklarina ithaf edilir. Ithaf
dosyasinda 6n soz niteliginde Yannis Ritsos’tan bir alinti bulunur. Ayni alintiyi,

diger dosyalarda da gormekteyiz.

Kirk ii¢ sayfadan olusan dosyada {i¢ boliim ve toplam yirmi bes siir bulunur.

Birinci boliimde “Yiizyillik Yikim” adi altinda “Yirminci Yiizyila Saplanmis On
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Agit” agiklamasi ile on siir yer ahr. “Siire Kesmis Bir Halk”, “Siir Terk Etmez
Kalbimi”, “Go6ge Ugusan Harfler”, “Atesin Aski1”, “Hosca Kal Sesi”, “Vietnam
Vietnam”, “Despericidos”, “Go¢ Cigliklar1”, “Kalbim Irak”, “I¢imdeki Ceset” bu
béliimiin siirleridir. Ikinci béliim “Yitirilmis Isimler Sézliigi diir. Bu boliimde de on

siir vardir. Bu siirlerin her biri yanlarinda belirtilen isim iizerine yazilmistir:
Kanim Cigligimdir (Besir Fuat)
Oliimii Denemek (Franz Kafka
Hosga Kal Siiri (Sergey Aleksandrovich Yesenin)
Hareket Vakti (Attila Jozsef)
Imkansiz Heves (Cesare Pavese)
Garip Bir Kus (Orhan Veli Kanik)
Vedanin Pasli Kapilar1 (Wolfgang Borchert)
Bir Beladir Siir (Attila Ilhan)
Atesle Sinanmak ( Behget Aysan)
Riiyalardan Yadigar (Ahmet Hamdi Tanpinar).

Ugiincii boliimiin ad1 ise “Hayata Tahammiil Dualar1”dir. “Umuda Adanmis
Bes Sone” aciklamasi bulunan bu boliimde “Zamani Biliyordun (Cocuk)”, “Yikimin
Serrinden Armnmak (Ask)”, “Yas ve Isyan Dualar1 (Siir)”, “Sarkilariyla Tiim

Zamanlarin (Baris)”, “Konus Hayat1 Sair (Hayat)” siirleri yer alir.

Birinci bolim siirleri, Murathan Carboga’nin tarihe ve giincele kayitsiz
kalmadiginin bir gostergesidir. O, bu bdliimde yirminci ylizyilda diinyada ve
Tirkiye’de yasanmis, tarihe damga vurmus biiyiik olaylar1 (savas, dram, Katliam,
vahset vb.) ele alir. Carboga, 1919 Kurtulus Savasi’ndan Nazi katliamina, Vietnam
Savagi’ndan Sivas-Madimak katliamina, Atom bombasindan Nazi kamplarinda
deney yapan Doktor Mengele’ye, Filistin’deki, Irak’taki drama kadar, tarihi kisi ve
olaylar1 kendi bakis agisiyla siirinde isler.

Vietnam Vietnam
“deccal’in kor goziinde 151yan sehvet, tetigi ¢ekilen yalan ve kiifran...
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Kayba terk edilmis yara, siirin zamana saplanmis sonsuz sefkati....
Bagka iklimlerin sarkilar: agiyor Vietnam’a ve olii ¢ocuklar sesleniyor
Topragin kil aksaniyla: Yankee go home! Yankee go home!....” (Carboga,
2007c: 16).
Siirler sekil olarak bes beslik ve bir dortliiklerden olusur. Her siirin basinda

yine bir alint1 vardir. Siirler ayrica Romen rakamlariyla da siralidir.

Ikinci boliim ise edebiyata damga vurmus isimlerden ilham alinarak yazilan
siirlerden olusur. “onlarin sesleriyle, kalbimin sesleriyle, yeniden...” (Carboga,

2007c: 26) ifadeleriyle baslayan boliim siirleri 10+2 misradan olusmaktadir.

2 Temmuz 1993’te, Sivas’ta, Madimak Oteli’nde yakilarak can veren Behget
Aysan i¢in yazilan “Atesle Smanmak” siirinde Murathan Carboga, Behget Aysan’in

“Disarida Kar” siirine gondermede bulunur:

““disarida kar yagvyor’, kiil yiiriirken imgenin ormanina,
Biliyorum, atesle sinanmadan, kilit vurulmaz cehennemin kapilarina.”

(Carboga, 2007c: 35).

Ucgiincii boliimde ise ¢ocuk, ask, siir, baris ve hayat iizerine yazilmis siirler
vardir. Bu siirler daha kisa misrali, az sozciiklii ve sadedir. Ayrica Murathan Carboga
tarafindan (Umuda Adanmis Bes Sone) olarak belirtilir. “Sabah olmus da bir cocuk
giilmiis usulcacik. Ne giizel!...” (Carboga, 2007c: 38) sozii ile bu boliime baslayan
sanatcinin, daha aydinlik bir tablo ¢izdigi gozlemlenir. Bu siirler sairin sikiir
sebepleridir. Ozellikle son siir “Konus Hayat1 Sair” dikkat ¢eker. Dosyanin sonunda
belirtilen siirlerin yazildig: tarih ve yer adi, sanat¢inin anne evinde (sanatgi, babasi

vefat ettigi i¢in bu ibareyi kullanir) bu siiri kaleme aldiginin gostergesidir:

“iste hayat, dondiin yine anne evine, ugultular

icinde, tedirgin ve ezik” (Carboga, 2007c: 43).

Siir, Hatay’da yasayan Murathan Carboga’nin Adana’daki anne evine
ziyaretini ve bu ziyareti sirasindaki izlenimlerini, duygularini anlatir. Siirin son
misrai, Carboga’nin hem 6zelde kendisine hem de dosyadaki diger siirlerde isledigi

yikima, kaosa, savasa inat niteligindedir: “Konus hayati sair, sesinde éliimsiiz bir

diinya var” (Carboga, 2007c: 43).
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Genel olarak degerlendirmek gerekirse birinci boliim siirleri karanlik bir tablo
cizerken, son boliim siirleri her seye ragmen umut agilamaktadir. Son misrada sairin
hayat1 yazarak oliimsiizlestirecegi vurgusu vardir. Diinyada 6lim hiikiim siirse de

sairin kalemi her an1 yasanilir kilacak ve unutturmayacaktir, mesaj1 verilmektedir.

2.1.2.4. “Dilemma”

Murathan Carboga’nin 2007 ile 2013 yillar1 arasinda yazdigi dosya, adim
“Dilemma” siirinden alir. Dilemma “ikilem” demektir. Sanatci, “Dilemma” adl
eseriyle 2017 yilinda on altincist diizenlenen “Ahmet Hamdi Tanpinar Edebiyat
Yarismasi”nda birincilik 6dili kazanir. Farkli {ilkelerden de eserlerin yer aldigi
yarigmada on sekizi yurt disindan olmak tizere 736 eser degerlendirilmistir (Milliyet,
2017).

Icindekiler béliimiinden sonra Yannis Ritsos’tan alintiyla baslayan dosya;
“askla...” 0glu, kiz1 ve esine ithaf edilmektedir. Elli bir sayfadan olugsan dosyada alt1
bolim bulunur. ilk dort boliimde beser siir vardir. Besinci boliim on alt1 haiku’dan
olusurken; son boliimde ise tek siir yer alir. Yani toplam otuz yedi siirden olusan bir

dosyadir.

Birinci bolim “Yazgiya Vurulmus Prometheus™ta sirasiyla su siirler vardir:
Katarsis, Yalniz, Kis Agaci, Sonra, Yazgiya Vurulmus Prometheus”. Ikinci boliim
“Mutsuzlugun Bir Tek Siir Olsun” bdoliimiiniin siirleri ise sunlardir: “Sus”,
“Palyac¢o”, “Mum Isiginda Gemiler”, “Bir Avugluk Varolus”, “Mutsuzlugun Bir tek
Siir Olsun”. Ugiincii béliim “Sonnet Askla Miimkiin”de ise “Riizgir Yaratan”,
“Unutmak”, “Giiz Agac1”, “Umutlar Boyunca”, “Kalbim I¢in Uzak Nedir” siirleri
yer alir. Dordiincii boliim “Erkenci Siir’de “Unutus Telekleri”, “Animsadik¢a”,
“Sakladigim Ihanet”, “Usiiyen Pencere”, “Giinese Yakalanmis Riiyalar” siirleri
vardir. Besinci bolim “Susmanin Esiginde Haiku” ve altinci bolim ise “Dilemma”

adli tek siirden olusan “Kaybedisin Tiirkiisii”diir.

Dosyada daha onceki dosyalarda oldugu gibi boliim basliklarinin oldugu
sayfalarda boliim icerigine uygun alintilar bulunur. Bunlar sirasiyla Pablo Neruda,
Yorog Seferis, Ahmet Muhip Diranas, Ziya Osman Saba, Ahmet Oktay, Casere

Pavese’den alintilardir.
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Birinci boliimde Carboga; yazgisindan, yalmizligindan, babasizliktan sikayet
eder. O, kendini “sabahi elinden alinmig ¢ocuk gibi” (Carboga, 2013d: 9) hisseder ve
bahgeleri yitirdiginde kaybettigi cocuklugunu arar, sorgular. “Sonra” siiri bu boliimii
anlamamiz i¢in giizel bir 6rnektir:

“Babamin gozlerinden topladigim yazg.
avucumda krvrilan miras.
siire kanip ¢iceklenen marazli agag,

her ana bir ezgi ilistirme yanilgisi...
oysa her sey renksiz her sey sus.

sandik icinde bulacak cocuklarim

bir tutam adak sag1 gibi epriyen siirimi” (Carboga, 2013d: 12).

Murathan Carboga, “babamin gozlerinden topladigim yazgi” (Carboga, 2013d:
12) ifadesiyle erken yasta babasimi kaybedip omuzlarina yiiklenen sorumluluktan
bahseder. Ayrica Carboga, babasinin son giinlerinde onunla ¢okga vakit gecirmis ve
uzun uzun sohbet etmis, bu sohbeti sirasinda babasinin siir defterinden, edebiyata
olan merakindan haberdar olmustur. Dolayisiyla babasinin gdzlerindeki yazgi ile
kastedilen, sair ruhlu bir babanin oglunun kaderi de sair ruhlu olmaktir, diyebiliriz.
Sonrasinda gelen “avucumda kivranan miras” (Carboga, 2013d: 12) musrair bu
¢ikarimimizi destekler niteliktedir. Carboga’ya miras kalan sey siirdir. “Siire kanip
ciceklenen marazli aga¢” (Carboga, 2013d: 12) musraindaki marazli agag,
Carboga’nin kendisidir. O, babasinin 6liimii sonrasi mutsuz, karamsar, acili bir ruh
haline biiriiniir. Dolayisiyla marazli bir gengtir. Igine kapanarak susan sanatci, siir
sayesinde kendini toparlar ve ¢igeklenir. O, her seyi siir olarak gérmeye baslar ve her
seye siir yazar. Disaridan iyilesmis gibi goriinse de ruhu hala yaralidir. Bunun da
farkindadir. Ona gore her sey hala renksiz ve her sey susacak kadar anlamsizdir.
Sanatci, son iki misrada ise tipki adaklik sac¢i gibi siirlerinin de sandik iginde
bozulacagini, glirliyecegini sOyler. Murathan Carboga, babasi 6liim dosegindeyken
onun siirleri ile tanigir. Babasina benzettigi yazgisindan hareketle cocuklarinin da
kendi siirlerini ge¢ vakitte bulacagi gorlisiindedir. Buradaki cocuklardan kasti

okuyucular1 olup, siirlerinin degerinin geg anlasilacagini isaret ediyor, olabilir.

“Yazgiya Vurulmus Prometheus” siirinden anlagiliyor ki Murathan Carboga,
huzursuzlugundan artik yorulmustur. O, yeni sarkilarla, yeni bir sayfayla huzura

dogru yol almak ister:

“huzuru uguldasin artik topladigim deniz taslar,
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kiyida ¢irpinan kalbim, yeni sarkilarla yol alsin.” (Carboga, 2013d: 14).

Ikinci boliimdeki siirler birbirinin devami gibidir. B6liim boyunca anlatilan
bir hikdaye niteligindedir. Hikdyede anlatilanlar sanat¢inin anilaridir. Hikayenin
kahramanlar1 basta “gocuk™ olmak tizere “baba, kedi, riizgar ve sdylenemeyen, ara
sira fisildanan sozciikler”dir. Bu kelimeler bes siirde de yinelenir. Siirlere hakim olan
ruh, onca hareketlilige ragmen “sessizlik”, hayatin agir yiikii altinda “susmak’tir:

“boy atan solugu duyuluyor sarmagiklarin,
duvarin sivasiz etinde kurumus fisiltilar
golge yaratan bir adam susuyor kogede.

mum 1sigindan gemiler biiken elleri susuyor.
titriyor soylenmemis sozciiklerin nefesi

ammsamaya ¢aligiyor ¢ocuk babasinin sesini.
hangi sabahin 1s1gina diigmiistii seving?” (Carboga, 2013d: 20).

Ucgiincii boliimde “ask, umut, 151k, kuslar, tomurcuk, papatya, umut, masal,
sevi” sozciikleri gbze carpar. Bu boliim siirleri daha aydinlik, umut yiikli ve yasama
sevinci olan siirlerdir. Sanat¢it kizindan, oglundan, esinden bahsettigi bu bdoliim
siirlerinde onu hayata baglayan sebepleri ve hayallerini isler:

“kalbim icin uzak nedir?

kizimin kahkahasi konacak
vemig yiklii dingin agaglara.

ask sarkilart séylerken oglum,
yeniden su vereceksin solgun amilara.” (Carboga, 2013d: 31).

Dordiincii boliimde sanatgi, gegmisin sisleri iginde hayatini sorgular. “Unutus
Telekleri” siirinde oldugu gibi inadina susmanin siirini yazar. “ne zamandir bir
sozciik ¢arpiyor camlara” (Carboga, 2013d: 33) diyerek zihninde dolagan ve
yazilmay1 bekleyen sozciiklere isaret eden sanatgi, onlara kulak vermez.

“hayirsiz gézyaslarimi sakltyorum babadan

yadigar tahta bavula. susmanin zehrini

ve kalbimden soktiigiim unutus teleklerini.” (Carboga, 2013d: 33).

Yukaridaki dizelerden anlasiliyor ki o, gézyaslarini, kusa benzettigi kalbinden
soktiigii renkli unutus tiiylerini ve susmanin zehrini; babasindan kalma, yadigar bir

bavula saklar.

Son boliim “Kaybedisin Tiirkiisii”diir. Murathan Carboga, Amanos Dergisi 'ne

verdigi soyleside “Kaybedisin tirkiisiidiir anlattiklarim.” der (Bagci, 2015).
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Dolayisiyla bu boliimde yer alan tek siir “Dilemma” da kaybedisin hikayesidir. Siir,
Murathan Carboga ve annesini konu alir. “AA aldanis” nidasiyla baslayan siirde

sanatc1, annesini tiirlii seylere benzetir. Ve ikilemlerini siralar.

Kisacas1 bu dosyada diger dosyalarda oldugu gibi Murathan Carboga,

kendini, hayata bakis acgisini ve siire yiikledigi anlami isler.

Genel olarak bakildiginda hacimli olan siir kitab1 ve yayimlanmamis siir
dosyalar1 yogun alintilar ile doludur. Ayrica uzun siirlerin yani sira ¢ok kisa siirleri
de vardir. Sanatginin, siirlerini yogun duygularla yazdigi da hissedilmektedir.
Siirlerde genellikle aci, keder, 6liim, kabullenmeme, ait olamama ve gegmise 6zlem

temalar islenmistir.
2.1.3. Murathan Carboga’nin Siirlerinde Tema

Siir okurken dikkati ¢eken ilk unsur, siirin muhtevasi yani icerigidir. Igerik
demek tema, konu ve mesajin toplamidir. Ismail Cetisli muhteva konusuna soyle bir
aciklama getirir:

“Muhteva / icerik / mdnd: Manzumenin ilk kelimesinden son kelimesine kadar

hangi duygu ve diisiince iizerinde duruldugu (tema); hangi mesele, intiba ve

olayin ele alindigi (konu) ve okuyucuya ne soylendigidir (mesaj)” (Cetisli,
2006: 42).

Bir diger deyisle Ismail Cetisli'nin de belirttigi gibi muhteva, “Sair ne
soyliiyor?” sorusunun cevabidir (Cetisli, 2006: 42). Bu dogrultuda g¢alismanin bu
boliimiinde Murathan Carboga’nin siirleri muhteva acisindan incelenecek olup
siirlerinde ele aldigi konular, siirine hakim olan duygu ve diisiinceler ve vermek
istedigi mesajlar siralanacaktir. Basta siir kitabi olmak iizere, Internet {izerindeki

blogunda yer alan siir dosyalar1 da incelemeye dahil edilecektir.

Murathan Carboga, daha 6nce de belirtildigi gibi otobiyografik eserler veren
bir sanatcidir. Yani eserlerinde hayatini igler. Carboga’nin eserlerinin ana malzemesi;
cocuklugu, gencligi ve acilaridir. Bu baglamda siirleri muhteva agisindan
incelendiginde en ¢ok gdze c¢arpan kavramlar sunlardir: Baba, anne, adakli sag,
yazgl, Oliim, yalmzlik, uyumsuzluk, yoksulluk, ait olamama, yas, hiiziin, maraz,

keder, kader, veda, cocukluk, cinnet, yaral kalp, aci, sair ve siirdir.
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Murathan Carboga, kendi hayatin1 siire yansittigi gibi hayatina degenleri ve
diinyada olup bitenleri de siirinde isler. Okudugu sairler, yazarlar, diisliniirler hem
isimleriyle hem de eserleriyle onun siirlerinde yer bulur. Sanatgr bu durumu

“ustalara saygi geregi”’ (Bagci, 2018) ifadesi ile agiklar.

Diinyaya damgasin1 vuran toplumsal olaylar, savaslar, katliamlar, yikimlar
onun siirinin konular1 arasindadir. Kurtulus Savasi, ikinci Diinya Savasi, Nazi
katliami, atom bombasi, Sivas’ta Madimak Oteli’nin yakilmasiyla can veren
sanatcilar, Irak Savasi, Vietnam Savasi, Filistin olaylar;; Carboga’nin siirinde

kendine has tislubuyla yeni anlamlar bulur.

O, ylizyila damga vuran olaylar ve sanatgilar {izerine siirler yazar. Besir Fuad,
Franz Kafka, Sergey Aleksandrovich, Yesenin, Attila Jozsef, Cesare Pavese, Orhan
Veli Kanik, Wolfgang Borchert, Attila ilhan, Behget Aysan, Ahmet Hamdi Tanpinar

onun siirlerinde yeniden can bulur.

Sanat¢inin, ask, siir, barig, ¢ocuk, hayat lzerine yazdigi siirleri olmakla
beraber “oda, ¢amasir, oyuncak, mutfak, pencere, balkon, ev, bahge, sokak, park,

irmak, sehir, gokylizii” gibi kavramlara da siirler yazmastir.

Murathan Carboga’nin ifade ettigi lizere siirlerine konu olan kavrami, 0 an,
bir sair hassasiyeti ile hissetmesi yeterlidir. Siir bashiklari: “Oda, Ev, Bahce, Park
vb.” gibi basit olsa da igerik, yogun imge ve yasanmisliklarla doludur. Gegmisin
acilari, an1 yagayamamanin hiiznii, gelecegi yakalamanin ugrasi ve siire yiiklenmis

sorumluluk, Carboga’nin siirlerinde yogun olarak hissedilir.

Sanat¢1; esine, ¢ocuklarina da siirler yazar. Bu siirlerde “agk, sevgi, umut,
hasret, sevgili, masal, sabah, huzur, riiya, ¢cocuk” kelimelerini siklikla tekrar eder.
Dolayisiyla bu siirler, daha aydinlik ve umut yiikiidiir. Ayrica onun siirlerinde mekan
olarak Cukurova ve Antakya yani sira ¢ocuklugunun evi, odasi, sofas1 da yer alir.
Zamani kendisi de Carboga’nin eserlerinde basli basina bir konu olarak karsimiza

cikar.

Asagida  Murathan  Carboga’nin  siirlerinde 6ne ¢ikan temalar,

orneklendirilecektir.
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2.1.3.1. Savas

Murathan Carboga, savas temasimi “Hayata Manifesto” siir dosyasindaki
“Yizyilik Yikim (Yirminci Yiizyila Saplanmis On Agit)” baghigr altinda
derinlemesine ele alir. Yikimlar, vahset, kaos, 6lim, aci, aclik, yokluk, iskence ve
savagin yarattig1r bosluk, anlamsizlik bu siirlerin alt temalaridir. Kurtulug Savasi,
Ikinci Diinya Savasi, Vietnam Savas1, Irak Savasi, Filistin’deki savas hali; sanat¢imin

siirlerinde, 6zellikle ¢ocuklar, yaslilar ve kadinlar {izerinden islenmistir.

“Siire Kesilmis Halk” siirinde genelde Kurtulus Savasi, 6zelde ise Yunan
Harbi anlatilir. Savasin karanlik yiizii resmedilir. Bu savasta “yokluk namluya
stiriiliir, 6liim hecelenir, bebeler cesetlerden hayati emer. Cocuklar dliimle yarisir,
ihtiyarlar gokytiziine el agip 6liimii diler ve vahsete ayaklanan halk diislere yol alir.”
O diis kurtulusun miijdesi olur. Savasin yarattig1 aglik ve 6liim su misralarla anlatilir:
“achgin yarast bellegimde agilan kuyu. siipiirge tohumundan
karilmig bir avug avuntu ve direnis, kursundan once patlayan
cighk... gozleriyle soluyan ¢ocuklarin kirildigr ana kucaklar
ve somiirtilmiis bir kayamin ¢atlamasi top ateslerinin kiskacinda

topraga diisen genglik, dolu dizgin ¢cogalan bir irmagin kyyisinda”
(Carboga, 2007¢: 5).

Murathan Carboga, “Siir Terk Etmez Kalbimi” siirinde Ikinci Diinya
Savasi’nin ¢ocuklarindan, Auschwitz denilen Ikinci Diinya Savasi sirasinda Naziler
tarafindan kurulan toplama kampindan ve gaz odalarindaki katliamdan bahseder. O,
bu utang verici tarihten insanliga karsi vicdani ve ahlaki olarak kendini sorumlu
hisseder. Tepkisini siirle dile getiren sanat¢i, siire siginarak kendini aklamaya calisir:

“ sozciikler dokiiliir kanayan mektuplardan ve gaz odalarinda
Gamali utanca soyunur insanlar, kadinlar sarir eriyen ¢ocuklarina

Siir terk etmez kalbimi, biliyorum. giinah ¢ikarwr tarih sesimin
aynasinda. ¢irpinan beden cigerleri kavuran zehir ve Auschwitz...
bir par¢a ekmek diisiiyor kiiiik bir kiz cocugunun elinden. parmak
uglarinda ¢iiriiven hayati duyuyorum... sigintyorum siirin zamanina”

(Carboga, 2007c: 8).
0, Ikinci Diinya Savasi’nin cellatlarini da siirinde konu eder. “Atesin Aski1”
siirinde, Nazi toplama kamplarinda, insanlar {izerinde yaptig1 acimasiz deneylerle
bilinen Dr. Mengele’den bahseder. Bu siirinde tiim zamanlarin kiifriine, karmasasina,

cigliklarina, utancina, ezilenlerine ve ezenlerine, karalanmis masumiyetlerine, kan
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kokusu yayanlarmma ve ruhunu seytana satanlara, siirin golgesinde, nefretin

disavurumu séz konusudur:

“ipe ¢ekilmis tanrimin diliyle anlatmak cehennemi, topragin ¢cocuklarina
vagmurun sefkatini ¢iselemek... atesin aski kaniyor degilen bedenlerden
seytanin giiltisii bu. miijdeler olsun celladin ¢cogalan ¢cocuklarina. parmak
u¢larinda sivrilen nefret ve hirildayan zafer... Dr. Mengele yasiyor hald...”

(Carboga, 2007c: 12).

izleri silinmeyen Hirosima ve Nagasaki’ye atilan atom bombasina da
siirlerinde yer veren sanat¢i, “Hosca Kal Sesi” adli siirini Atom Bombasi ¢ocuklari
i¢cin yazar. O, yirminci yiizyillda dogmanin bedelinin ¢iirlimek oldugunu sdyler ve o

glinlerin mirasi olan kolundaki as1 izine dikkat ¢eker:

“actya dokundukg¢a yaslaniyor insan. ¢iiriimek zamanindan once,
cliriimek yirminci yiizyilda dogmanin bedeli... giinahin kara damgast
oyulur kolumda: olii cocuklardan miras bir asi izi... limon ¢igegi kokuyor
avuglarim, parmaklarimda titreyen semah sabrin sarkaci, baktigim her
yanda ¢irpinir sonmiis hayatlarin andact... dualar yapisir avuglarima...”

(Carboga, 2007c: 13).

“Vietnam Vietnam” siirinde Vietnam Savasi’ni; “Goc¢ Cigliklar” siirinde
Filistin’deki yikimi, kaosu ve gocii; “Kalbim Irak™ siirinde ise Irak Savasi’n1 anlatir:

“biliyorlar kanatilan analarin cellat dogurdugunu, daragaglarinda sallanan

oliilerle yakaliyorlar zamam, oliilerle kutsuyorlar yitiklerin ruhunu.

ellerinde sallanan ategin tasmasi anilarint daglyor, yanmis ¢igliklarin

yankist agryor yiizlerinde, gérmiiyorlar... ‘go¢!’ sarkilart sapliyoriar
cocuklarin kara bakislarina, yildizlarin kiifrii ¢iselerken topraga.”

(Carboga, 2007c: 19).

Sanatci, “gazellerden giil kokusu derlenen” “siirin biiyiik iilkesi”, “masallar
diyar1” olarak betimledigi Irak’in saltanatin1 yitirdigini imgeler. “Vahset ve
caresizlik”, onun Irak’taki tabloyu tarif etmek i¢in sectigi kelimelerdir:

“fethedilmis masallarin parcalanmig mantigi, lambaya siginan cin,
sora sora yitirilmis Bagdat... artik vahsetle kipirdantyor heyecan, hazzin
iktidarsiz hiikmii seyirlik yikimlar artyor ve siliniyor siirin biiyiik tilkesi.

caresizligin rengi yok, séylemin 1ssiz kiyisinda kalbimin Dogu ’su kanyyor”

(Carboga, 2007c: 22).

Onun siirlerinde, savasin ve yikimin orta yerinde hep cocuklar vardir. O,
acinin biiyiikligiinii ¢cocuklarin gozlerinden, gozyaslarindan, eriyen bedenlerinden,
¢igliklarindan, kan emmelerinden yansitir. Sanatginin bu bakis agisi, yarim kaldiginm

diisiindiigli ¢ocukluguna dair 6zleminden kaynakli olabilir.

45



Murathan Carboga, sadece diinyadaki savaslar1 degil; ruhundaki ¢atismalarin,
parg¢alanmisliklarin savasini da siirlerinde isler. Onun en biiyiik savasi yazgisiyladir.
O, bu savastan haz alir. Yazgisindan en can acitan silahini kullanmasini ister. Onu
Oldiirmeyen; ancak siiriindiiren bir vahsetle bozguna ugratmasini bekler. “Yenilgi”
siirinde yazgisindan “sovgiilerin erdemi™ni, “karanligin sehveti’ni, “éliimlerin
rezili”ni talep eder:

“beni kendimle zehirle yazgim

kirli bir gomlek gibi

¢ekip ¢ikar ruhumu,

ugursuz dislerini gegir

hayatin ¢ekirdegine.” (Carboga, 2003a: 16).

Oliimiin, ayriligin, yalmzhigm yogun hissedildigi siirleriyle taninan Murathan
Carboga, toplumsal konulara kayitsiz kalmamis; tarihe damgasini vuran savaslarin

yarattig1 aciy1 derinden hissetmis ve vahseti degisik yonleriyle siirinde islemistir.
2.1.3.2. Yazg

Yazgi, Murathan Carboga’nin siirinde sik¢a kullandigr bir kelimedir. Yazgi,
onun siirlerinde bazen bir nesne bazen de 6znedir. O, yazgist ile bas1 dertte gibi
goriinse de bundan memnundur. Ciinkii yazgis1 sayesinde siirle tanisip yazgisi

sayesinde 1yi siirler yazan bir sair oldugu goriistindedir.

Murathan Carboga, “Veda Kopsun” siirinde seytanla ittifak halinde olan aci
yazgisinin, dogdugu giin kulagina fisildandigini anlatir. Aym siirde sair, kaderinde
yazili olan giilmesinin imkansizligindan ve askin mantigina sigamayacaginda da

haberdar edilir:

“act sana kald. kiile kesen bahgelerden gegecek

mevsim. is kokan gelincik, rengini kansiz

bulamayan géz, evren dolusu giiltimsemenin

imkansizligi ... askin dar mantigina sigamayacaksin

dogdugun anda kulagina fisildanmusg ifrit. iblise miittefik
giinler ¢atilmig, aciyasin diye stitten kesilmis a¢ligin.”

(Carboga, 2007d: 16).
Sair, babasmin 6liimiinii kara yazgisinin baslangic1 olarak goriir. Dolayisiyla
babasindan bahsettigi her siirde yazgisindan da haber verir. O, yazgiyr kimi zaman
ayak seslerinden tanir. “Sus” siirinde yazgi, sairin babasi iizerinden anlatilir.

Babasinin 6liimiinii miijdeleyen yazgi, sairin de yazgisina isaret eder:
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“ayak seslerinden yakalanan yazgi
yvaklasacak agir agir. agustos boceklerinin
saswracak sesi. yel degirmenlerinden bicilmis
carmihin gériinecek baba, sokagin basinda

151k yok artik. gozliikleri renk degistirmeyecek” (Carboga, 2013d: 16).

Carboga, babasimin gozlerinden topladig1 yazgiyla kendisine miras kalan siire
kanip her ana bir ezgi ilistirmeye ¢aligir. “Sonra” siirinde kendini hastalikl1 bir agaca
benzeten sanatgi, ¢icek agip iyilesmis gibi goriinse de aslinda hala hastaliklidir. Bu

sebeple saire gore her sey hala renksiz ve her sey hala sessizdir:

“babamin gozlerinden topladigim yazgi,

avucumda kivranan paramparca miras.

siire kanip ¢igceklenen marazli agag,

her ana bir ezgi iligtirme yanilgisi...

oysa her sey renksiz her sey sus.” (Carboga, 2013d: 12).

Sanat¢min siirinde yazgi, oliimle birlikte anilir ve “Katarsis” siirinde 6limiin
habercisi olarak dillendirilir:  “6liime ulayan yazgi, kaniksadigim aliskanlik”
(Carboga, 2013d: 5).

Murathan Carboga, acidan beslenen bir sanatgidir. O, acilarini taze tutmaya
calisir. Dolayisiyla yalnizlik, mutsuzluk, karamsarlik, i¢ sikintilar1 onu var eden
duygulardir. Carboga, bu sebeple “Yenilgi” siirinde yazgisindan biiyiik acilar talep
eder. Ondan yokluk, keder, bozgun, sovgii, vahset, karanlik giinler hatta rezil bir

olum ister:

“beni yoklugun biiyiik tufanina
sal yazgim,
yanmina kederin amansiz istilasina

kiiskiin bir tabut gibi

stiriikle bozgunlarin orta yerine,
leslerin iizerine

ellerimin ahsap serinligini dok,

(...)

sovgiilerin erdemini sun yazgim,

murtl miril ve tirkek

dilimde ufalansin tanri,

avuglarima dolsun vahsetin yiizliigii,
(...)

beni karanligin sehvetine alistir yazgim,
(...)

beni babamdan miras lanetine sakla
(...)

beni rezil bir oliimle akla yazgim,” (Carboga, 2003a: 14, 15, 16).
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O, yazgisindan kendi karanliginda bogulmak ister ve “beni kendimle zehirle
yazgim | kirli bir gémlek gibi I¢ekip ¢ikar ruhumu” (Carboga, 2003: 16) misralariyla

bunu ifade edip 6liimiin en acisini tatmay1 arzular.

Sair, haz duydugu aci1 yazgisimi diri tutmaya c¢alisir. Karakteri buna hizmet
eder. O, umutsuzlugunun babadan kalma genetik bir ustalik olduguna vurgu yapar:

“damarlarimda yiiriiyen sitmali haz,

vazguy sirtlanmig sonsuz yalnizlik,

umuda gem vuran genetik ustalik...” (Carboga, 2013d: 28).

Zamanla histerik halinden yorulan sanat¢i, yazgisi ile uzlagsmak da ister.
“Sanc1” siirinde belirttigi gibi yazgisint hayatin tuzunda g¢iiriitmeyi, kederini
unutmayt ve huzuru bulmayi, kisacasi karanliga inat yeni sarkilara yol almayi
arzular:

“yazgiyr hayatin tuzunda ¢tiriitmek ve
soyunmak ¢ighigr karalanmus yiiziinden... yanildin

(..)

siire terk edilmis bir sanciydin derinde.

gomiil ve unut kederi, karanliga sirk kosan dizelerde” (Carboga, 2007d: 22).

Sonug olarak yazgi, Murathan Carboga’nin birincil konulart arasinda yer alir.
O, siirini yazgisina borg¢lu oldugunu diisiiniir. Kimi zaman yazgisindan sikayet etse
de halinden memnundur. Karakteri geregi yalnizligi sevmesi ve karamsar ruh hali

yazgisina; yazgisi da siirine hizmet eder.
2.1.3.3. Cocukluk

Murathan Carboga’nin siirlerinde ¢ocuklugu onemli bir yer tutar. Siirlerine
konu olan anilar1, acilari, hep gocukluguna aittir. Cocuklugu demek, anne ve babasi
demektir. Ozellikle babasindan bahsettigi siirlerinde susmak ve yoksulluk kavramlari

da yer alir.

“Uyanmak” siiri, Murathan Carboga’nin hayatinin 6zeti niteligindedir. Birinci
boliimde sanatci, bir ¢cocuk olarak sabah uyanir. Babasinin inat¢1 Oksiiriigii, tiitiin
kokusu ve suskunlugu yaninda annesi, usul usul ¢ay demler. ikinci béliimde ilk
askin1 anlatir. Ugiincii boliimde unutamadig1 ¢ocukluk anis1 sapanla vurulan kediden
ve portakal bahgelerinin giizelliginden bahseder. Dordiincii boliimde babasinin

oliimi, annesi ile ayr disiisli, annesinin hastalig1 ve yeni hayatini anlatilir. Besinci
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boliimde Carboga evlidir. Esinden, kiz1 ve oglundan, huzurlu ve mutlu yuvasindan
bahseder. Son boliimde ise mutlu olmaktan utanircasina mutsuz insanlara
gondermede bulunur:

“uyanmak, diyorsun. mutlu bir diinyaya kavusmak...

oysa, yeryliziiniin her noktasinda tutusuyor sabahin savki.

cocuklar uyantyor, bir endise cicegi gibi agilan kadinlar

ve hiizne sigara yakan adamlar uyanwyor, aciyarak” (Carboga, 2007d: 7).

Carboga’nin ¢ocuklugunu anlattig1 siirlerde yalnizlik alt temasiin islendigi

goriliir. Onun sessiz yalnizligini, avluda babasimin gelisini miijdeleyen ayak sesi,
babasimnin dksiiriigii, annesinin mutfak tikirtilar1 ve Ishak kusu boler. Yalnizlig1 seven
cocuk, pek konugmaz. O, bu 6zelligini susan bir babanin oglu olarak yazgis1 diye
belirtir. Onun oyun arkadaglari, kendisi gibi sessiz kullardir. Yalnizligimnt kedi ve
karincalarla paylasir. Murathan Carboga, siirlerinde ¢ocuklugunu en ufak ayrintisina
kadar anlatir. Okur, onun gocuklugunu kap1 esiginden bir tiyatro gibi izler. “Sus”
siirinde avludaki ¢ocuk resmedilir:

“giines indi, cocuk aksamin artik.

beklemek: betona kivrilan kedinin

solumast usul usul: kokuyu yitirmis

karincanmn tirmanmasi ellerine bahgeye
dokiilen karanligin kuslara dadanmasi

(...)

'sus!’ diyecek ishak kugu. birikmis onca sozciik

varken susacak adam. zamanla ¢éziilecek

bir imge ilistirecek giiliimsemesine. karinca,

kedi ve ¢ocuk ellerinden tutacak yenilmigligin.

mazot kokulu Don Kisot kapanacak diislerine” (Carboga, 2013d: 16).

Sanatci, “Bahge” siirinde ¢ocuklugunun unutamadig: anilarindan olan sapanla

vurulan serceyle ii¢ yasinda kesilen adakli sagin1 anlatir:

“vurulan sercenin

kani parmaklarimdan damlyyor...

tic yasima gelip de saclarim kesilirken doniip giiliimsiiyorum

bahgeye, thlamur dayanamayip ¢icek dokiiyor avuglarima” (Carboga, 2005: 21).

Carboga’nin adakli sacinin kesilmesi, hayatinda 6nemli anlardan biridir. Bu
sebeple bir¢ok siirinde ¢ocukluguna ait “adakli sa¢” ifadesini gérmek miimkiindiir.
“Giin Asirt Kurgulanan Intihar” siirinde adakli sagin1 dayisinin kestigini, kurban kani

akitilarak yapilan ritielin sanatci li¢ yasindayken, temmuz sicaginda gerceklestigini

anlatir:
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“dayn kesti adak saglarini. topraga hiiziin

diistii. ii¢ yasindaydin iste. ortalikta temmuzun

catirdayan sicagi. kesilen kurbanin kani. bahgeye

akti oluk oluk” (Carboga, 2007d: 26).

Ayni siirde kurbanin ve adakli sagin kesiminden sonra bir ziyafet verildigi ve
Tanr’nin génderdigi ogul serefine goge kursun sikildigi da yine ayni siirin su
musralarindan anlasilir:

“baban gogii kursunladi raki sofrasimin basinda

yvapraklarin titreyen telasini. aksamdi. kisa saglarinda

yuva kurdu annen. iirkek bir telek saskinliginda...

riizgarla konusmak miimkiin degildi artik. anladin

bahgeyi de vurdu giimiis kabzali tabanca. bir ogul
bagislamisti tanri, bir ogul, kedere teyellenmis bir ruhla” (Carboga, 2007d: 27).

Sanat¢cinin  ¢ocuklugu, babanin hiiznii ve suskunlugu gdlgesinde geger.
Babasiin agzindan diisen bir ¢ift sdzciik bile onun mutluluk sebebi olur. Bu durum,
“Mum Isigindan Gemiler” siirinde su misralarla sezdirilir:

“ammsamaya ¢alisiyor cocuk babasinin sesini.

hangi sabahin 1s181ina diigmiistii seving?

adamn ellerinden kopan bir ¢ift sozciik

cirpinmsty. halimin tizerine. giiltisiin pash

hayali, kapt araliklarindan ne ¢abuk sizmisti” (Carboga, 2013d: 26).

Kisacast Murathan Carboga’nin siirlerinde ¢ocuklugu o©nemli bir yer
kaplamaktadir. Cocukluguna degindigi siirlerinde babasindan ve annesinden de
siklikla bahseder. Ayrica babasindan kendisine miras kaldigini ifade ettigi susmak

eylemi de onun siirlerinde siirekli degindigi 6zelligidir. Bu sebeple “baba, anne ve

susmak” kavramlarinin Carboga’nin siirlerinde islenis sekli tizerinde durulacaktir:
2.1.3.3.1. Baba

Murathan Carboga, eserlerinin biiyiik bir cogunlugunda babasindan bahseder.
O, babasimi tiim yonleriyle anlattig1 eserlerinde ona benzemekten korksa da onun gibi
oldugu mesajimi verir. Bunu da yazgis1 olarak goriir. Babasin1 en ¢ok susan yoniiyle
anlatan sanat¢i, “Susmak™ siirinde susmayi babasindan 6grendigini ve kendisini

yalniz onun gibilerin anlayacagini sdyler:

“susmayt babalarindan ogrenen ¢ocuklar

anlayabilir beni.” (Carboga, 2005: 28).
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Murathan Carboga, “Galat-1 Meshur” siirinde “babam ezeli bir yasi susar”
(Carboga, 2003: 12) dedigi babasin1 “Baba” siirinde ise “aksami bagslatan keder
sihirbazi” olarak betimler. Baba, sabahin erken saatlerinde evden ¢ikar ve bir yenilgi
at1 gibi aksam saatinde geri doner:

“(...) gozleriyle

susan koca bir adam, sabahlar: erkenci bir diis olup

kaybolan ve bir yenilgi amti gibi esige dikilip aksami

baslatan keder sihirbazi” (Carboga, 2005: 13).

Sanat¢inin makine ustasi olan babasi, mazot kokulu elleri yani sira ona kitap
okuyan yoniiyle de vurgulanir:

“babamin ellerinde mazot kokusu

Babamin ellerinden havalanirdt

Kiiflii sayfalaryla ‘Alkadraz Kusqusu™ (Carboga, 2005: 28).

Babanin isten doniisiindeki ritiieli de siirde islenir. Carboga, “Palyago”
siirinde isten donen babasint “yiiziiniin huzuru kagmis bir palyag¢o’ya benzetir.
Babanin hayatla miicadelesi, mutsuzlugu, hastalig1 yliziine yansisa da o, yine de
cocuguna giillimsemeye calisir. Tipki bir palyago gibi gozyaslarini yagmura saklar,
igine akatir:

“yiiziiniin huzuru akmig bir palyago gelecek birazdan

kapuy ¢alisindan tantyacak onu ¢ocuk ve inatgi

okstiriigiinden, sirisiklam bir giiliimseme ¢ikaracak

cebinden adam. yagmura saklanmig goz yasi ve seker.

zamamin alkigin silecek ¢ocuk palyagonun kalbinden” (Carboga, 2013d: 19).

Babasinin 6liimii sanat¢iyr derinden sarsar. O, siirinde babasini gémmez,

topraga sunar:

“sarp sarmalayip seni topraga
sundular baba, bortii bécek uyanirken mevsim agklariyla.”
(Carboga, 2005: 13).
Bunun {izerine “Miras” siirinde belirttigi gibi babasindan geriye kendisine

miras olarak siirin kaldigin1 sdyleyen sanatci, babasinin boslugunu siire sarilarak

doldurmaya calisir:
“bana siir kaldi baba,
yorgun ve huzursuz gozlerinden

tedirgin ellerinden geriye
mahcup bir ¢cocuk gibi
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bungun
siirin boyundan biiyiik sesi kaldi.” (Carboga, 2003a: 11).

Sanatg1, “Inkar Metinleri” siirinde, bir roman kahramani olmayi, babasinin
anlattig1 kitaplardan 6grendigini belirtir. Ancak o, kendini bir roman kahramanindan
cok tirkek bir sair olarak betimler:

“(...) babanin

anlattig kitaplardan 6grendin bir roman kahramani olmayi, ama
tirkek bir siirdin olsa olsa, adakli saglarindan uyaklar dokiildii annenin
kucagina” (Carboga, 2005: 7).

Dolayisiyla baba figiirii, Murathan Carboga i¢in O6nemlidir, denilebilir.
Babanin suskunlugu, yoksullugu, acilari, anlattig1 masallar1 ve dliimii, Carboga’nin

acilarini besler ve bu acilar da siirlerinin temelini olusturur.
2.1.3.3.2. Susmak

Murathan Carboga, siirlerinde susmayi babasindan 6grendigini soyler.
Babasimin oliimiiyle daha da sessizlesen sanat¢i icin susmak, hayata karst savunma
yontemi olur. Onun suskunlugu kalemini giiglendirir; susarak biriktirdiklerini
siitrlerinde disa vurur. O, “Inkar Metinleri” siirinde belirttigi gibi sairi intihara yakin
gOriir ve siirin bir susma sanati oldugunu soyler:

“anladn siir yakindwr intihara ve bir susma

sanatidir igin. sustun, el verip sozciiklere. zamana mayaladin giinlerin

vaat edilmis sabahini. sustun, kiifre ve incelige uyak diigiirerek. alginin

aykwrt cocugu oldugunu, karanligina siir yamayanlari dinleyerek

ayrimsadin. saril siire sair, duyulacaktir 1518a tirmanan giiliin sesi,

elbet miittefiki olacaktir zaman, kalbinde yeni bir diinya kuranlarin.”
(Carboga, 2005: 10).

Sanatci, okudugu masallardan bagka bir tek sozciik birakmayan babasinin
aksine, “Huzura Dua” siirinde sayfalarca siir yazdigini sdyler. Bunu da oglu igin
yaptigin1 belirtir. O, babasinin Oliimii sonrasi, yoklugunu dolduracak bir soz
aradiginda hafizasinda sadece susan bir adam hayali canlandirir. Oysa kendi

yoklugunda oglu, bu eksikligi hissetsin istemez. Bu sebeple sussa da ona sayfalarca

sOzcuk brirakir:

“sustum ve giirler yazdim sayfalarca. kalbime, yoklugu
sordugunda zaman, oglum sozciikler kovalamasin baba.”

(Carboga, 2005: 13).
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O, babasinin susmasini kabullense de dalgin, diislinceli ve mutsuz olmasin
kabullenemez. “Oyuncak” siirinde babasinin susarken giilmeyi becerebilen bir

palyaco olmasini istedigini belirtir:

“babam bir palyago olsun isterdim. Susarken

giilmeyi becerebilen bir usta, renkli saglariyla seving yumagi”

(Carboga, 2005: 16).

Carboga, susmay1r 6grendigi babasma “susmak bir maharet midir baba?”
(Carboga, 2005: 13) sorusunu sorar. Ancak sanat¢i yasa girdikge, siir yazdikga
hayatin anlamin1 ve susmanin erdemini anlar ve “Animsamak” siirinde buna yer
verir:

“hiicrelerden ¢ekilen magma agarken topragin koynuna

sonerdi anlamin mumu ve geriye bir avus sus kalirdi

yasamaktan” (Carboga, 2007d: 44).

Kisacasi babasina benzeyerek susmayi tercih eden sair, siirler yazarak hayatla

uzlagsmaya calisir.
2.1.3.3.3. Anne

Murathan Carboga, yedi cocuklu ailenin tek erkek ¢ocugudur. O, dualarla
beklenir ve adaklarla biiyiitiiliir. Annesi, onun iistiine titrer ve dualarini da oglunun
iistlinden eksik etmez (Bektasli, 2021). Siirlerinde siklikla annesinden bahseden
Carboga, “Anne” siirinde annesini “dualarin meddah1” olarak betimler:

“dualarin maharetli meddahiydin, soz ugururdun

kalbinle uzaga, yagmurda ibadete durmus bir

agactin 11l 1511, ama karanhigin siipiiremedin anne” (Carboga, 2005: 12).

Bir bagka “Anne” siirinde ise Meryem Ana’ya benzettigi annesini hem
giizelligi hem kutsallig1 hem de gozlerindeki endiseyle anlatir:

“lkamultily bir ikon giizelligiyle

golgeyi kutsayan Meryem

gozlerinden biiyiiyen endige:

anne” (Carboga, 2003a: 87).

Annenin endisesi ve ¢ocugu iizerine titreyisine “Balkon” siirinde de deginilir.
Gozlerini ¢ocugu {iizerinden ayirmamasi yonii vurgulanan anne, koruyucu melek

olarak tasvir edilir:
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“ucmayr ogretmek icin ne zaman balkona ¢iksam, gozleriyle sarilir
analar ¢ocuklarina ve melekler ucusur yalnizligin kucagindan”

(Carboga, 2005: 19).
Anne, genelde sabahin kosusturmasi halinde siirlerde yer bulur:

“saglarin giizii egirirdi anne

yilgin bir ihtilal gibi

savruk ¢ekerdi hayat

ve sen sabahi kurardin

iirkek tikirtilarla” (Carboga, 2003a: 12).

“Uyanmak” siirinde de sabahin ilk 1siklariyla ayaklanan anne, cay demlerken
anlatilir: “annem / serge kanatlarint topluyor usul usul: / ¢ay demliyor’(Carboga,

2007d: 5). Aym siirde annenin hastaliklarina da deginilir: “annen sizili dizlerini |

ovuyor bagska bir sehirde. | ozliiyorsun” (Carboga, 2007d: 6).

Murathan Carboga, “Desparecidos” siirinde annesini bir melek olarak

nitelerken annesinin sesinin riizgar evcillestirdigini sdyler:

“aksamin eve ¢agiran melegi, annemin riizgdr: evcillestiren sesi” (Carboga,

2007c: 17).

Sanat¢1 i¢in anne, “Bahge” ve “Mutfak” siirlerinde belirttigi tizere huzurdur,
sigmaktir, adakli saglarini tarayan, oksayandir, kaynayan tencerenin sahibi ve

“mabet” diye betimledigi mutfagin mimaridir:

“annem
sabahin hayrina giivenip vahsetin izlerini tarryor

adakli saglarimdan” (Carboga, 2005: 21).

“ne zaman girsem mutfaga, huzura acitkmig bir

cocuk ¢ekistirir annesinin eteklerinden, sessizce” (Carboga, 2005: 17).

“Dilemma” siiri de Carboga’nin géziinden annesini gérmemiz agisindan

dikkatleri ¢eker. Bu siirde sanatg¢inin annesi kandillerin diliyle konusur:

“kandillerin diliyle konusur annem,

¢Oziiliir huzurun ipegi
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unutulmug masallardan” (Carboga, 2013d: 48).

O, Yakup’un gozyaslariyla seslenir:

“Yakup 'un gozyaslariyla seslenir annem
coziiliir kuyularin dili

Yusuf'un giizelliginde” (Carboga, 2013d: 49).
Bu siirde anne bazen bir adak agacina bazen kirik bir kemana bazen de elifbaya
benzetilir:

“Annem kanadik¢a bez baglanan
Bir adak agacidir

(...)

Annem unutugtan yontulmus
Kirik bir kemandir.

(...)

Annem, harf harf sir olan

Bir elifbadir.” (Carboga, 2013d: 49,50).

“Pencere” siirinde ise annesini Rapunzel’e benzetir:

“aksam inince

annem saglarmi salacak pencereden geleyim diye yamna” (Carboga, 2005:
18).

Sanat¢inin annesi, onun i¢in iyi bir dert ortagidir. Siirlerinde sikca seslendigi
annesinin gozlerinde umudu, aydinhig arayan gocuk, “Ihanet Igin” ve “Galat-1
Meshur” siirlerinde oldugu gibi duygularini, disiincelerini, karanligin1 da annesine
anlatir:

“sabah ¢cocuktur anne
giiliimseyerek siir yaziyorum

ihanet icin,
hiizniin ve buhramn tarihine” (Carboga, 2003a: 31).

“hayat kedere vurulmus anladim
hayat galat-: meshurmus anne” (Carboga, 2003a: 13).
Sanat¢inin annesini konu aldig: siirlerinde siklikla “anne” diye yineledigi
gortliir. Bu da onun siirine bir ahenk katar. Ayrica gegmisinden kalan ve acilarina
sahit kisi olmasindan dolay1 sanat¢i i¢in anne imgesi, yiiklendigi anlamlarla dikkat

ceker. O, bir cocugun hayalinde duaci yonii, koruyuculugu yani sira melek, masal

kahramani olarak da nitelendirilir.
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2.1.3.4. Aile (Sevgi, Umut, Hasret, Huzur)

Murathan Carboga i¢in aile ¢ok 6nemlidir. O, ailesinden bahsettigi siirlerinde
asktan, sevgiden, huzurdan ve umuttan da bahseder. Bu temalar isledigi siirler
sayica azdir. Onun esi ve ¢ocuklarini andig siirlerinde bu duygular, i¢ ice ge¢cmistir.
Murathan Carboga, Kezo’ya yazdigr “Dikis Diken Sair Kiz” adli siirinde iginde
filizlenen yeni duygulardan haberdar eder. Bu siirde ask ve sevgi, sanat¢inin
yiiregine heniiz yabanci duygulardir. Kezo, sanat¢inin “bozkir” diye nitelendirdigi
sevgiden ve agktan yoksun topraklara bu duygular isleyendir:

“ve sen, yiireginizin iklimine

yabanci bir bozkirin derinliklerinde

dikis dikiyorsun” (Carboga, 2003a: 21).

Siirin sonunda sanatg1, calkantili olan yilireginin sakinlesmesini ister. Yiiregini
baglayacak dingin bir liman 6zleminde oldugunu belirtir. O liman, “Kezo” diye
seslendigi esi Kezban Hanim’1n kalbi olacaktir:

“dingin bir liman sehri ozliiyor yiiregimiz

ve zaman iki koldan akryor

yineli bir mirildanmayla gengligimizden™ (Carboga, 2003a: 21).

Sanatcinin kizi Asya i¢in yazdigi “Asya” siirinde ise bir babanin sevgisi ve
bir ¢ocugun nesesi hakimdir:

“’semek!’ diye bagirdi tiinedigi kayaligin

tizerinden havalanan ¢ocuk giimiis bir heyecan
parladi ellerinde

(...)

riizgar kopiiklii kisrak nesesiyle aldi uzaklardan.

susamig ceylan giizelligiyle suya egildi Asya
ve bir avug ¢6l kusu dagildi anag yorgunlugundan.” (Carboga, 2007d: 45).

“Sonra” siirinde ise Murathan Carboga, kizinin mutlulugu igin gilmek
istediginden, palyago olmaktan hatta 15181 bilkkmekten bile bahseder:
“ellerimde tutup gozlerime bakan kiz cocugu
sonsuzluga inanan bir avug kahkaha.
palyago olmalyim diyorum sesimdeki siire,

15181 biikmeliyim kizim igin, giilmeliyim,
kirmizi bir burun sarmalyyim giillerden” (Carboga, 2013d: 11).
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Sanat¢inin, oglu Deniz’in dogumunu miijdeledigi “Siir Umudumdurun son
boliimi de dua niteliginde olup huzur, mutluluk, umut yiikliidiir. Bu siirde oglunun
huzuru i¢in giilmek gerektigini diisiiniir:

“’siir umudumdur’ diyordun

ve bes giin sonra

yazgindan ve yitkimlardan

sakindigin bir canli veriyordun diinyaya,
‘giilmek lazim’ diyordun

‘seving serge telastyla dolsun icime
oglum huzurla yiiziime baksin,’

siirler okudumdu Deniz’ime
yiiregimin aswrlik zinciri artik kirllsin” (Carboga, 2003a: 68).

Murathan Carboga “Zamani Biliyordun” siirinde huzuru soyle de tanimlar:

“huzur: adr konulmamis bosluk, sabahin
ikliminde kosturan delismen kisrak...” (Carboga, 2007¢c: 39).

Her ne kadar huzuru, adi konmamig bir bosluk olarak tarif etse de ona gore
huzur; ¢cocuklarinin civiltilarinda, esinin yanina oturup siirlerini usulca okumaktir. O,
bu duyguyu, “Yikimin Serrinden Arinmak” siirinde ask olarak da tanimlar:

“vasamak, ytkimin serrinden arinmaktir sair,

‘ask’ diyor hayat ¢ocuklarimin civiltilarinda,

karn siirlerini okuyor usulca, oturup yanina...” (Carboga, 2007c¢: 40).

Murathan Carboga’nin en biiylik korkusu, c¢ocuklarinin biiyiidiiklerini
gorememektir. Bunu “Kalbim I¢in Uzak Nedir?” siirinden anliyoruz. Kizinin
kahkaha attig1 ve oglunun ask sarkilar1 sdyledigi zamanlar, Carboga’nin kalbi i¢in
uzak olan hayallerdir. Bu nedenle sair bu giinleri gérmeyi umut eder ve hasretle bu
giinleri bekler:

“Kalbim i¢in uzak nedir?

kizimin kahkahast konacak
yemis yiiklii dingin agaglara

ask sarkilart séylerken oglum,
yeniden su vereceksin solgun anilara” (Carboga, 2013d: 31).

Kisacas1 sanat¢i i¢in ailesi, huzuru buldugu ve hayata umutla baktigi tek
siginagidir. O, tiim sevgisini ailesine verir ve onlarin giizel glinlerini gérmeye hasret

ceker. Sanat¢inin ailesini andig1 her siirde duygular1 daha aydinlik ve sozciikleri daha
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giizel gilinlere olan inangla yiikliidir. O, bu duygu degisiminin sebebini “Alamet-i

Farikas1 Oylesine Yazilmas1” yazisinda da su ifadelerle vurgular:

“Ailemden  ve  ¢ocuklardan  baska  hi¢cbir  seyi  sevmedim.
Boliistiirmedigim sevgi devasa bir ag¢likla ¢ocuklarima yéneldi. Bitip
tiitkenmek bilmeyen bir sevgi sagamigiydi ¢ocuklarima yonelttigim bu
aura” (Carboga, 2010c).

2.1.3.5. Hayat ve Riiya

Murathan Carboga’nin siirlerinden hareketle, gercek hayat ile siirekli
catistigi, kendini yasadigi cevreye ait hissetmedigi, uyumsuz oldugu bilgisine
ulagilir. Dolayisiyla “hayat” temasini igledigi siirlerinde yalnizlik, uyumsuzluk ve ait

olamama alt temalar1 da goze ¢arpar.

Sanat¢inin hayati sorguladigi “Borges Siiri”’nde diig, cinnet, sanri, hayat ve
inkar kelimeleri dikkat ¢eker. Bu kelimeler, Carboga’nin diis ile gercek arasindaki
gelgitlerinin disavurumudur:

“ayna cinnete degince mi

uslanir Borges?

diisler kimin hevesinden

agan simyadir?

kendime diigiimlendim

yvarall kaplanin

gozlerindeki sanryim simdi,

hayat siirgit bir inkar midir?” (Carboga, 2003a: 39).

O, gerceklerden siyrilip siirin ikliminde hayallere dalmak ister. Bu baglamda
“Inadma Siir” adli siirinde gercek hayat ve riiyanin ¢atismasi s6z konusudur. Adam;
gercek hayatin motor giirtiltiileri, gevrek kahkahalari, imalari, ince hesaplari, ucuz
sarkilari, kiifiirleri, beddualari, boslugu ve higligi i¢inden siyrilip inatla “Ritsos
okudum!” der. Sair Ritsos’u okuyan adam, uzak iklimlerin riizgarin1 duyumsar ve
daglarin ardindaki denizden diline deniz tuzu, {izerine de kokusu bulasir. Kadin ise,
siir okuyarak hayallere dalan adami “gercegine geri don” diyerek gercek hayata
davet eder (Carboga, 2007d: 51, 52, 53) ve siir yazmak igin ge¢ kaldigini, bu sebeple
de ihtiyar gibi imgeler diisilirdiigiinii sdyler:

“gec¢ kaldin siire, hayata ge¢ basladin

bu yiizden bir ihtiyar gibi yaziyorsun
imgeleri, yasamadigin giinleri ozleyerek” (Carboga, 2007d: 51).
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Murathan Carboga’nin yasadig1 hayatin aksine arzuladig1 sey, uzakta, denizin
kiyisinda ¢ocuklarla huzur bulmaktir. Bu arzusunu “Yazgiya Vurulmus Prometheus”

siirinde su sekilde ifade eder:

“hayatin uzaginda hep, denizin kiyisinda,
suya karisan ¢ocuklardan ummak huzuru” (Carboga, 2013d: 13).

O, “Arayis” siirinde yasamay1 hayal ettigi hayati, Saik Faik isi bir diinyaya
benzeterek su misralarla anlatir:

“Sait Faik isi bir diinya

Ariyorsun

Anka’'min kiillerinde
Yine muzaffer kalsin diye hayat

Dingin bir hiicum simdi giines

Dallardan sekiyor, iniyor yiiziine

Topraga yansiyor yiireginin giiriiltiisii

Topragin kimiltist

Damarlarina siziyor,

Kuslar, ciimbiislerde dillenen

Cingene ¢ocuklar misali

Sabahi sakiyor” (Carboga, 2003a: 17,18).

Dolayisiyla siirlerinden hareketle Murathan Carboga, diisledigi hayati yazmak
istese de gergek hayatin giriiltiisinden kopamamis ve ihtiyarlar gibi yiizi

cocukluguna doniik siirler kaleme aldigin1 belirmistir, denilebilir.
2.1.3.6. Sanatc¢1 Portreleri

Murathan Carboga, siirlerinde yerli ve yabanci sanatgilara, diisiiniirlere,
onlarin eserlerine sik sik gondermede bulunur. Ayrica Besir Fuad, Franz Kafka,
Sergey Aleksandrovich Yesenin, Attila Jozsef, Cesare Pavese, Orhan Veli Kanik,
Wolfgang Borchert, Attila Ilhan, Behget Aysan, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimler

tizerine 0zel siirler yazdig1 da goriiliir.

Besir Fuad’in deneysel 6liimiine degindigi “Kanim Cigligimdir” siirinde

6liimiin siirini yazmak icin bileklerini kesen sairin 6liim anina gondermede bulunur:

“harflerin bir bir karariyor savki, azad oluyor manad,

tikirtilar duyuluyor disaridan, oliim seslerle geliyor ruha” (Carboga, 2007c:
27).
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“Oliimii Denemek” siiriyle Franz Kafka’y1 anlatir. “cirpinacak ters dénmiis
hayatin bacakg¢iklary” imgesi ile Doniigiim kitabindaki Gregor Samsa’ya gondermede
bulunan Murathan Carboga, “(...) infaz gecerli kapanacak diisleri a¢ilmis ‘Dava’ /
buhran dinecek” dizeleri ile de Dava kitabina atifta bulunur (Carboga, 2007c: 28).

“Garip Bir Kus” siiri ile Orhan Veli Kanik’1 anlatan sanat¢1, Orhan Veli’nin

“Garip” siirinin temsilcisi olduguna isaret eder:

“askin ve sevincin yandagst ‘Garip’ bir kus...

siir nerede kipirdasa oraya u¢gmall sonsuzlugum, civiltilarla”
(Carboga, 2007¢: 32).

“Giin Asir1 Kurgulanan Intihar” adli siirinde de Orhan Veli’nin ad1 geger:

“ve Orhan Veli, az geligmis bir tilkenin
siirden aldigu intikam: imge mezart bir belediye ¢ukuru” (Carboga, 2007d: 32).

“Atesle Smanmak” siiri ise Madimak Oteli’nde yanarak can veren Behget
Aysan adina yazilmistir. “kar yagiyor disarida™ dizesi Behget Aysan’in “Disarida

Kar” adli siirinden bir alintidir:

“disarida kar yagryor’, kiil yiiriirken imgenin ormanina.
biliyorum, atesle sitnanmadan, kilit vurulmaz cehennemin kapilarina”

(Carboga, 2007c¢: 35)

“Anlatamayanlar” siiri, Oguz Atay’m Tutunamayanlar romanina bir
gondermeden ziyade; bu romandaki kahraman Turgut Ozben’in i¢ sesi olan Olric’ten
esinlenmedir. Murathan Carboga bu siirinde Olric ile dertlesir, anlasiimadigindan
yakinan sanatci, kalabaliga karigsmaktan, cogunluk gibi olmaktan, anlagilamamanin
acisin1 yasamaktansa buna aldirmayip yine de anlatamayanlardan olmaktan bahseder.
Aslinda sair, siirinin deger gérmemesine sitem eder:

“hayati roman kalabaliklara yanasalim Olric,

her insamn bir oykiisii var. bir siir de benden olsun.

bos sayfalara diisiilmiis dipnotlar dokiilstin etimizi

kopararak. sarki sozlerinden bozma sloganlar atalim

caddelerde. bozgunu kutlayalim Olric. siirden terk alaylar
gegsin oniimiizden. aldirmayalim. anlatamayalim yine de” (Carboga, 2007c¢: 34).
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Murathan Carboga, “Yagmalanmis Hayal” dosyasinda “Inkar Metinleri”
boliimiiniin III. siirinde de Neruda’nin, Nerval’in, Orhan Veli’nin, Tanpmar’in

isimlerini zikreder:

“zamansiz bir haiku yanilsamasi

diistiyordu uzagina. yalmizca c¢itirtilar duyuluyordu: Neruda'min umutsuz sarkisi,
Nerval’in vakitsiz bir

can gibi sallanan ayaklart ve Maldororun Sarkilar

zamamn gerisinden ve Orhan Veli 'nin yarim kalmig imgeleri, Tanpinar’in

marazl huzuru bugu bugu doluyordu odanin igine. kitaplarini yakiyordun,

kiictik yegenin tisiimesin diye, koparip atese veriyordun sayfalarr”

(Carboga, 2005: 8).

Sadece sair, yazarlar degil; ezgileri ile sanatgiy1 etkileyen isimler de siirlerinde
yer bulur. Enrico Macias bunlardan biridir.

“varoslarin

camura bulanmis yazgisindan ¢agirdy seni denize yakisir bir ses, siiri

ve Paris’i kutsayan ezgileri ile Enrica Macias” (Carboga, 2005: 9).

Siirin intihara yakin oldugunu, hayatin kiyisina dikilip 6li sairlerin ses
vermesini beklerken dgrenen Murathan Carboga, “Inkar Metinleri”nde Attila Jozsef,
Yesenin ve Zafer Erkin isimlerini yine zikreder:

“dikilip hayatin kyrisina

ses vermesini beklerken 6lii sairlerin: kara trenlerin bozkir dzlemi ile

Attila Jozsef, kamin ¢igirtkan kokusu ile Yesenin ve Zafer Erkin, hayata

diigtiriilmiis inkar metinleriyle. anladn siir yakindwr intihara ve bir susma

sanatidir igin” (Carboga, 2005: 10).

Fransiz sanat¢1 Nerval’in, 6liim sekliyle Murathan Carboga’yr etkileyen bir
sanat¢l oldugundan daha once de bahsetmistik. Dolayisiyla eserlerinde siklikla

Nerval adinin gegmesi bundandir. “Nerval Siiri” de Nerval’i anlatir.

Murathan Carboga “Arayis” siiriyle Sait Faik Abasiyanik’in adini anarken;

“Yagmur” siirindeyse onun eseri “Hist Hist”e gondermede bulunur:

“Sait Faik isi bir diinya

artyorsun

Anka’min kiillerinde

yine muzaffer kalsin diye hayat” (Carboga, 2003a: 17).

“vagmur dokiiltiyor

ve ¢oziilen bir ivmeye

kapilyor ellerim

disarida “Hist Hist” 'ten arta kalan naif bir ritim
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ah, anilar lal oluyor
artik kurik bir rembetiko yiiregim” (Carboga, 2003a: 20).

Murathan Carboga’nin hemen her siirine, esinlendigi bir dize, bir siir ya da
bir ciimleyi alintilayarak basladigi goriiliir. Behget Aysan, Enver Gokge, Behget
Necatigil, Kaan Ince, Ziya Osman Saba, Franz Kafka, Orhan Tiileylioglu, Yennis
Ritsos, Pablo Neruda, Yorgo Seferis, Ahmet Muhip Diranas, Melih Cevdet Anday,
[lhan Berk, Thedos Adorno, Enis Batur, Wolfdietrich Schnurre, Aleksandr Puskin,
Cesare Pavese, Hasan Ali Toptas, Akgiin Akova, Orhan Alkaya, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Necati Tosuner, Konstantinos Kovafis, Oguz Atay, Sabahattin Kudret

Aksal onun siir kitabinda ve siir dosyalarinda rastlanan isimlerdir.

Sanat¢inin eserlerinde mitolojik ve dini isimlere de rastlanir. “Siire Dua” adli
siirde Yusuf, Yakup, Mehdi ve Deccal isimlerine rastlanirken; “Olmek” siirinde
Hades, Hera, Kaknus, isimleri dikkat g¢eker (Carboga, 2005: 35, 36). Ayrica
“Yazgiya Vurulmus Prometheus” siiri de adindan da anlagilacagi iizere mitolojik

kahraman Prometheus’a gondermedir.

Sonug olarak Murathan Carboga; pek cok sanatei, diisiiniir, dini ve mitolojik
ismi siirine malzeme eder. Onun bu tercihi, siirini zenginlestirmek yaninda, onun
sanatin1 besleyen okumalarmi gozler Oniline sermesi agisindan da Onemli bir

ipucudur.
2.1.3.7. Siir

Murathan Carboga siirlerinde sairden ve siirden de bahseder. Siir, onun i¢in
hayatla uzlagsmanin yoludur. “Miras” siirinde siirin babasindan kendisine miras
kaldigin1 sdyler. Siirini de “ben Ikinci Yeni’ye tutunamayan tutuk bir lisan”
(Carboga, 2003a: 19) olarak betimler. Siirini kendinden geg¢mis bir vaziyette,
stirrealist bir egilimle, bir ayindeymis gibi yazdigi, “Monolog” siirinin su
misralarindan anlagsilir:

“siirlerden umdugun medet
sanri bir ayin ortaminda
stirrealist bir egilimle

yazdigin siirler
(...)

kusuyordun inkarin sakat ¢ocugunu
karasiz ve saskin
dokiiliiyordu imgeler
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bungun hevesine” (Carboga, 2003a: 79).

Sanat¢i, “Yagmalanmigs Hayal” adli siir dosyasinda “Inkdr Metinleri”
boliimiinde siiri ve sairi sorgular. O, bu siirlerinde siirin kendisi i¢in anlamini, ilham
kaynaklarini, sairin aykiriligin1 anlatir. Ona gore siir, bir susma sanatidir ve sair ise

intihara yakindir:

“anladin siir yakindir intihara ve bir susma sanatidir isin” (Carboga, 2005:
10).

Bu dosyada yer alan “Goge Ugusan Harfler” siirinde, vahsetin biyiikligi
karsisinda hissettigi aciy1 anlatmaya siirinin giiciiniin yetmedigini sdyleyen sanatgi,

bu acilara kayitsiz kaldigi giinler i¢in de kendini suglar:

“ruhumdaki yanik izleri hangi giinaha redif? atesi yaratan geytan

parmaklarimda tutusurken hangi siir aklar kayitsiz giinlerimi?”

(Carboga, 2007c¢: 9).

Murathan Carboga, 6zgilin imgeler kurmasina ve dile hakim olmasina ragmen
“Siir Thanettir” siirinde sdzciiklerin, dilinde biriken anlami ifade etmede yeterli
olmadigini belirtir. O, daha sdyleyecegi ¢ok sey oldugunu soyler:
“simdi hangi ses
yiiklenir dilimde biriken anlama.
soziimden ¢ok syleyecegim var” (Carboga, 2007d: 39).
Murathan Carboga; siirini kendini zehirlemek, yaralarini kanatmak, daha ¢ok
acimak i¢in kullanir. “Tango”da siirini kendi kuyrugunu sokan bir yilana benzetir:
“siirim kwramp kuyrugunu Sokuyor
siirim bir adim 6temde oliim ¢cemberi. giinesin
ve riizgarin tosladigu bir kiifiiriim simdi” (Carboga, 2007d: 38).
O, “Seytanin Kullar1” ve “Okunduk¢a Kimildanan Siirler” siirlerinde belirttigi
gibi dingin siirler yazmak istemez. Acidan beslenen, ¢iglik gibi siirler yazmak ister:
“bana dingin siirler bagislama hayat”
alnima siitten kesilmis bebeklerin

cighgin ilistir, sabaha sokakta
yakalanan ¢ocuklarin saskinligint...” (Carboga, 2007d: 11).

O, okundukg¢a kimildanan siirler yazmak ister:

“karanliga damlasin icin. okunduk¢a kimildanan

63



siirler yazdim. okunduk¢a azaldim. okunduk¢a azaldim”

(Carboga, 2007d: 49)

Kisacas1 sanatg1 siiri, kendini ifade etmek igin kullanir. O, siirlerinin Ikinci
Yeni’ye benzediginin farkindadir; ancak duygu yoniiyle 6zdeslesmediklerini sdyler.
Zihnindekileri tam anlamiyla ifade edemediginden de yakinan sanat¢i, kendisine siir
yazdiran duygunun aci oldugunu bilir. Bu sebeple de kaderinden daha ¢ok keder
ister. Hemen tiim siirlerine hakim olan aci, keder, huzursuzluk ve mutsuzluk sairi

var eden siirinin ana malzemeleri olmustur.
2.1.3.8. Mekan

Murathan Carboga’nin siirinde mekéan, i¢ diinyadan dig diinyaya dogru agilir.
O, i¢ diinyasindaki huzursuzlugu dis mekéana agilarak dindirmeye calisir. Giine
Dénen Riiya siir kitabr ile “Yagmalanmis Hayal” adli siir dosyasinda “Oda”,
“Mutfak”, “Balkon”, “Ev”, “Bahge”, “Sokak”, “Park”, “Irmak”, “Sehir”, “Gokyiizii”

siirleri mekan isimleri olarak dikkat ¢eker:

“biiyiidiik¢e odalar kiigiildii. duvarlar beton, esyalar dargin

ve ben iizerime kapanacagi bekliyorum zamanmin” (Carboga, 2005: 14).

“ne zaman girsem mutfaga huzura acikmis bir
cocuk ¢ekistirir annesinin eteklerinden,

yine sessizce” (Carboga, 2005: 17).

“cole konmusg bir 151k yumagiyd: sehir, sokaklarin

kostugu bir panayir yeri, yikildi. her sey

yiten bir agkla” (Carboga, 2005: 25).

Yukaridaki siirlerde yer alan “oda, mutfak, sehir” sairin ¢ocuklugundan iz
birakan yerlerdir. Zamanin gegiciligini, yaslandigim1 ve 6limi bekledigini “oda”
lizerinden anlatan sanatgi; annesi ile 6zdeslestirdigi “mutfagi” ise huzurlu bir ortam
olarak anlatir. “Sehir” ise pariltisi, hareketliligi, eglencesi ile betimlenirken vyitirilen

askla beraber yikildigina da isaret edilir.

Murathan Carboga, “Sairler Erken Oliir” siirinde sokag, yani i¢inde bulundugu

cevreyi, tim ayrintilari ile siirinde yansitir:

“pavyonlar ¢cagiriyor susamiglhigini, otel tabelalart
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yanip yanip soniiyor, neon kirtklart saplaniyor bedenine,

dolmuslar toplamaya ¢alistyor telasini, pezevenklerin

iskilli meraki pesinde. kacryorsun, asfalta acilmis

cukurlarin karanligindan ter icinde siyrilan donerlerin

yagh kokusundan kagiyorsun, avuglarin isiniyor biteviye” (Carboga, 2007d: 30).

Murathan Carboga’nin siirinde Adana ve Antakya da mekan adi olarak geger.
Antakya; “Soluyorsun” siirinde Ortodoks Kilisesi, Amanos Daglari, Asi Nehri ile
anlatilir. Sanat¢inin yasanmisliklarini ve izlenimlerini de aktardigi bu siirde Antakya,

yeni bir ruha biirliniir:

“Ortodoks Kilisesi 'nin éntinde durup gokyiiziine
bakiyorsun (...)
zamamin pash kadramndan ilahiler yiikseliyor.

(...)
Asi: suyun karalanmuis yazgisi... bogulmus cocuklarin
yaswni bekliyor analar

(...)

Arapga sarkilar kimildaniyor sabahgt lokantalarda

()

sabah ezani yankilaryor dort bir yandan Amanos un eteklerinde

koy wsiklart yaniyor.” (Carboga, 2007d: 23, 24, 25).

Murathan Carboga, “Yanlis Adim” siirinde oldugu gibi masal diyar1 “Kaf
Dagina da siirinde yer verir:

“ah, sustu
omzumuzdaki yilgin melek

yikildr mabed

ve cocuklar anladi

bir yalandi:

‘Kaf Dagt, elma bagt’

stirgit bir yaland1.” (Carboga, 2005: 34).

“Hayata Manifesto” siir dosyasinin birinci boliimiinde yer alan siirlerde
Filistin, Irak, Vietnam, Hirosima yani sira And Daglari, Mezopotamya, Bagdat,
Auschwitz adi verilen Nazi Almanya’sinin toplama kamp1 da mekan adi olarak goze
carpar. Ayrica Tuna, Sarsanyan Hani, Istanbul, Sivas, Paris, Akdeniz de onun
siirlerinde yer alir:

“(...) zeytin agaglarinin gélgesine

uzanmak Akdeniz’ e karsi, uyumak, uyumak ve kalyon hisirtilartyla
dogrulmak yeni zamana, unutmak kadar ¢iplak bir hazla” (Carboga, 2007¢: 31).

“diislere go¢ / etmek Tuna 'min riizgdriyla” (Carboga, 2007c: 30).

“gencligi yeni bir sarkiyla
salverir Sansaryan Han, aksama dagilir komiinistler Paris
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sokaklarinda, And Daglari 'nda ates yakar éliiler ve kirtlr
golgesi sevincin” (Carboga, 2007c: 34).

“Nuran’in sa¢larinda efil efil
dalgalanacak Istanbul” (Carboga, 2007c: 36).

“Apartman boslugu, deniz, bahge, esik, avlu” da sanat¢inin siirinde yer alan
diger yer adlaridir. “Dilemma” siir dosyasinda yer alan “Susmanin Esiginde Haiku”

baslig1 altindaki siirlerde bu yer adlarina rastlanir:

GCI

paslt tulumba apartman boslugunda-yash bir karga” (Carboga, 2013d: 39).
(.‘I I

yalniz bir kopek denize giden yolda-imbat esecek” (Carboga, 2013d: 39).
“VII

1ssiz bahgede eseleniyor riizgar-nar: giiz ¢ighgr” (Carboga, 2013d: 42).
GEIX

esikte durup aksama bakan annem-ates bocegi” (Carboga, 2013d: 43).
“XI

ikindi vakti-bos aviuya kus serpen yash bir kadin” (Carboga, 2013d: 44).

Sonug olarak Murathan Carboga’nin siirlerinde yer alan mekan yelpazesi ¢ok
genistir. Ulke adlar, sehir adlari, nehir, dag isimleri yani sira siradan “ev, sokak,
bahge, esik, avlu” gibi yer adlar1 da estetik bir dille anlatilarak yeni bir boyut kazanir.
Ancak sanat¢i yine de kendini bir mekana ait hissetmez. Mekan onun ayaklari

altindan kayar.
2.1.3.9. Zaman

Murathan Carboga’nin siirlerinde “zaman” 6nemli bir kavramdir. Siirlerinde
mekani soludugu her yerde zamandan da bahseden sanatgi, tipki mekan gibi zamana
da tutunamaz. Onun, i¢inde bulundugu “an” ile sorunu vardir. Onun siirinde mekan,
ayaklarinin altindan kayar; zaman ise ellerinden ugup havalanir:

“mekadn kayryor ayaklarimin altindan

stirgtin sular gibi inleyerek

zaman ellerimden havalaniyor,
bir diisse her sey
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suya egilen ¢ocuklar neden kaniyor?” (Carboga, 2003a: 40).

Sanat¢1, “Zamana Dair” siirinde zamani “kara giinlerin maharetli ustasi”
olarak betimler. Kendisine kara giinler sundugu i¢in de zamana “dostum” diye
seslenir:

“sen ki dostumsun

kara giinlerin maharetli ustast,

susmali.

bebegimizin avuglarinda

bir varmis bir yokmus zaman.” (Carboga, 2003a: 28).

Murathan Carboga’nin siirlerinde siklikla rastlanan zaman dilimi, karanlik
saatlerdir. Siirlerinde hdkim olan “aksam ve gece” kelimeleri, ayn1 zamanda onun
psikolojisini yansitir. “Sabah” kelimesi ise umut yiiklii siirlerinde goze carpar.
Ayrica “zaman” kelimesi de Carboga’nin ¢okga tekrar ettigi ve iizerine siirler yazdigi

bir kavramdir:

“iste aksamdl,
yanaklarinda neon giilleri actiydi” (Carboga, 2003a: 59).

“gecenin duldasinda
actyor imgenin yetim giilii” (Carboga, 2003a: 38).

“sabah ¢cocuktur anne
dingin bir deniz ozlemidir
olmek gibidir seving iizre” (Carboga, 2003a: 31)

Kisacasi zaman, Murathan Carboga icin gecici ve acimasizdir. O, zamaninin
sairi olamasa da ona bu yazgiy1 sundugu i¢in akip giden zamandan memnundur. Bu

memnuniyetini siirlerinde de dile getirir.

Murathan Carboga’nin siirleri tema acisindan incelendiginde, bireysel
konularin agirlikta oldugu goriliir. Clinkii o, hayatin1 ve hayatinda yer edinenleri
eserlerinde isler. Otobiyografik siirler yazar. Sair, diisiiniir, miizisyen, dini ve
mitolojik bircok isme de eserlerinde yer verir. Siirlerinde aci, yas, keder, hiiziin
hakimdir. Yazgi, 6liim, keder, anne, baba, ¢ocuk, zaman, mekan siirlerinde siklikla
gecen kelimelerdir. Siirlere bakildiginda Murathan Carboga’nin gegmisin arayisinda
oldugu, anlasilamamaktan yakindigi, hayatla uzlagamadigi, zamana ve mekana uyum

saglayamadigindan sikayet¢i oldugu goriiliir.
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2.1.4. Murathan Carboga’mn Siirlerinde Yapi

Murathan Carboga’nin siiri, yap1 yoniinden g¢esitlilik gosterir. Bu durum,
sairin farkindaliklarin1 ortaya koymasi agisindan 6nemli bir ipucudur. Bu sebeple
calismamizin bu boliimiinde sanatginin siirleri yap1 bakimindan incelenecektir.

Ismail Cetisli’nin de belirttigi gibi “Siirde yap: metni olusturan muhtevanin,
dil malzemesi ile estetik bir terkibe doniigsmesinden dogan ve buna hizmet eden
onemli bir unsurdur” (Cetisli, 2006: 54). Nazim sekli de siirin yapisint olugturan
onemli unsurdur. Nazim sekli deyince siirin dis gorintiisi, “nazim birimi, misra
vapisi, kafiye orgiisii ve veznin belirledigi dis yapr” ile kaliplar akla gelir (Cetisli,
2006: 55).

Murathan Carboga’nin, siirlerinde geleneksel nazim sekillerinin disina ¢iktigi
goriiliir. Onun, kendine 6zgii, kurall: siir terkipleri sz konusudur. Bunlarin disinda
kuralsiz, serbest misra diizeniyle yazdig siirleri de vardir. Carboga’nin siirlerinde
Ol¢ii yoktur. Serbest 6l¢iide yazan sairin siirlerinde redif ve kafiye de yok denecek
kadar azdir. Bu sebeple de ¢alismamizda dl¢ti, redif, kafiye orgiisii ayr1 bir baslik

altinda incelenmemis olup misra yapilanmalari iizerinde durulmustur.
Murathan Carboga’nin siirleri incelendiginde su yapilanmalar goriiliir:

Murathan Carboga’nin tek misrali hatta {i¢ sozciikten olusan siiri bulunur.
“Istanbul” siiri buna &rnektir. “Miriltilar” bdliim bashig altinda yer alan bu siir, sairin
agzindan diisen bir miriltidan ibarettir: “Istanbul: yorgun giivercin...” (Carboga,
2003a: 97). “Siir Umudumdur” adinda birinci boliimii 96, ikinci boliimii 63 misradan

olusan, toplamda 159 misra uzunlugunda siiri de vardir.

Cok sozlii, uzun misrali siiri de olan sairin bu yapida ¢ok sayida iirlini
mevcuttur. Bu siirlerde dikkati ¢ceken sey, siirin sayfadaki diizeninin diiz yazi gibi
olmasidir. Bu yapidaki siirler, sairin i¢sel sikintilarini anlattigi ve uyagin, redifin
aranmadigi, serbest 06l¢iilii siirlerdir. Misra biitlinliigli olmayan bu siirlerde anlamin,
tipk1 diiz yazidaki gibi alt satirlara da kaydig1 gozlemlenir. “Giine Dénen Riiya™ siir
kitabinda bu yapida olan “Karanlik Soylemler” basligi altinda Romen rakamiyla
siralanmis bes siir; “Vahset ve Karmasa” baslig1 altinda da yine Romen rakamlariyla
siralanmis ti¢ siir saptanir. Carboga’nin siir dosyalarindan “Yagmalanmig Hayal”’de

de “Inkar Metinleri” béliim baslig: altinda yine Romen rakamlariyla siralanmis bes
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siir bulunur. Bu siirlerdeki misra sayist 13-16 misra araliginda degisiklik gosterse de
misralar uzunluklari a¢isindan benzer ve ¢ok sozciikliidiir:

“Onmaz bu ellerden dokiilen yara, kara sozler

tizre bulur birbirini devrik sevingler, derinlerden

yiikselen yabanil hiriltilarda kurulur vahgsetin

saltanati, oysa herkes ¢ocuktu bir zamanlar, sabun” (Carboga, 2003a: 48).

Murathan Carboga’nin 2, 3, 4, 5, 8, 9 musralik siirleri de vardir. Bunlar tek

parca halinde siirlerdir.

Ikilik: “saksiya ayaklarini soktu adam
gogstindeki kil ¢icekleri icin” (Carboga, 2003a: 100).

Ucliik: “kuslar vuruldu!
parklar sehre yiiriistin artik,
¢nar gokytiziinii avuglasin” (Carboga, 2003a: 98).

Beslik: “damlara ¢iktik ugultun icin
kuslara boldiik yiiregimizi
ellerimiz esrik ucurtmalarda
dokunduk kanayan yerlerine
sustuk ve dokunduk bizi animsaman igin” (Carboga, 2003a: 96).

“Ev” siiri sekizlik (Carboga, 2003a: 94), “Mutfak” siiri dortliik (Carboga,
2003a: 91), “Pencere” siiri dokuzluk (Carboga, 2003a: 92) seklinde yazilmis siirlere
de 6rnek verilebilir.

Murathan Carboga’nin “Yagmalanmis Hayal” dosyasinda orneklerine rastlanan
10+2’1lik musra diizeninde, ¢ok sOzciiklii siirleri de vardir. Bu siirlerde sairin vermek
istedigi mesaj son ikiliktedir. Bu dosyadaki “Anne”, “Baba”, “Oda”, “Camasir”,
“Oyuncak”, “Mutfak”, “Pencere”, “Balkon”, “Ev”, “Bahge”, “Sokak”, “Park”,
“Irmak”, “Sehir”, “Gokylizii” siirleri bu yap1 ile oriilidir. “Hayata Manifesto”

dosyasinda “Yitirilmis Isimler Sozliigii” boliimiindeki siirler de bu yapidadir.

“Hayata Manifesto” siir dosyasinda Orneklerine rastlanan 5+5+5+5+5+4
misra diizenindeki siirler de dikkat c¢ekicidir. “Yiizyillik Yikim” boliimii siirleri bu

yapt ile yazilmistir.

Sairin sone, yani 4+4+3+3 misra diizeni ile olusturdugu siirleri de vardir.
“Hayata Manifesto” adli siir dosyasinin son boliimii “Hayata Tahammiil Dualari”’nda
yer alan siirler, bu yapidadir. “Dilemma” dosyasindaki “Sonet Askla Miimkiin” ve

“Erkenci Siir” boliimleri siirleri de bu yapi ile olusturulan siirlerdir.
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6+6+6+6+6+4 misra seklinde diizenlenmis siirlere de “Hayat Higbir Zaman

Yetmeyecek Siire” dosyasindaki “Ikizine Seslenen Siirler” boliimiinde rastlanr.

“Dilemma” siir dosyasinin ilk iki boliimiindeki biitiin siirler 5+5+5+5+2

muisra dizenindedir.

Gorildiigii tizere bu nazim sekilleri, “sone” hari¢, sairin kendine has
olusturdugu misra diizenlemeleridir. Bunlarin disinda sanat¢inin karisik, belli bir
misra diizenine baglh kalmadigi ¢ok sayida siirleri de mevcuttur. 7+4+5+7+6+7+7
musra diizeniyle yazilan “Inadma Siir” (Carboga, 2007d: 51-53), sairin bu tarz

siirlerine bir 6rnektir.

“Dilemma” (Carboga, 2013d: 48-51) siiri de 3+4+3+4+2 / 3+4+3+4+2 /
3+4+3+4+2 / 3+4+3+4+2 / 3+2 musra diizeni ile dikkat ¢eken uzun bir siirdir. Ancak
misra sayist ¢ok olmasina ragmen misradaki sézciik sayilar1 az ve sozciik tekrar1 cok

olan bir siirdir.

Murathan Carboga’nin “Haiku” tarzinda yazdig siirleri de vardir. Bir Japon
siir tarzi olan haikular; liger musralik, anin fotografin1 ¢eken, kiigiik siirlerdir.
“Dilemma” siir dosyasinda on alt1, “Yagmalanmis Hayal” dosyasinda ise yirmi haiku
tarzi siir bulunur:

“bildim, gercek su:

o kisa sa¢larinda

sendin haiku” (Carboga, 2005: 49).

“giiz ne giizeldi,

dirildi yitik asklar

hiizne can verdi” (Carboga, 2005: 47).

Murathan Carboga’nin duygu diinyasina gore siirlerini yapilandirma cabasi
icine girdigi goriilmistiir. Kendisine 6zgii misra diizeni olusturan sanatci, serbest
Olcii ile redifsiz ve kafiyesiz siirler yazmistir. Diizyazi, siir karigimi uzun misralardan
olusan siirlerinde oldugu gibi onun hemen hemen biitiin siirlerinde “anjanbuman”
(anjanbman) goze c¢arpar. Yani misra biitiinliigli olmayip, anlamin alt misralara
kaydig1 siirlerinin bu 06zelligi, sanatginin kaliba sigmayan diisiincelerinin de
yansimalaridir. Murathan Carboga’nin kendine has tarzi ile hayata kars1 durusunu,

siirin yapisina da yansittig1 goriiliir.
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2.1.5. Murathan Carboga’nin Siirlerinde Dil ve Uslip

Siirin kendine has bir dili vardir. Onu diger dillerden (giinliik ve ilmi dil)
ayiran belli basl 6zellikleri s6z konusudur. Bu 6zellikleriyle siir dili, edebi dil i¢inde
de farkl1 bir konumda degerlendirilir. Sairler 6zgiin ve estetik eserler verebilmek i¢in
hem siirin hem de dilin imkanlarmi kullanirlar. Onlar, siir dilini olustururken halkin
dilinden, sOyleyis bigiminden, s6z sanatlarindan, farkli bi¢im ve yapilardan, anlatim

bicimlerinden, dil bilgisinden yararlanirlar.

Sairlerin dili kullanma bicimleri, onlarin iislibunu yansitir. Uslp, sairin
imzasidir. Ozgiin olmalidir. Ancak Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi
“Uslup, bazilarimin zannettikleri gibi yazarlarin kullandiklari, kelime, tesbih,
istiare ve mecazlardan ibaret degildir. Onlar tek baglarina mana ve deger

tasimazlar. Uslup, muhteva ile dil arasindaki miinasebettir” (Kaplan, 1976:
440).

Yani siirin konusu, konunun islenis sekli ve verdigi mesaj da sairin tslibuna etki
eder. Ayrica Serif Aktas’in da belirttigi gibi sairin mizaci, hayat tecriibesi, yaratici
giicli de dil malzemesinin secilmesinde ve kullanim bi¢iminde etkilidir (Aktas, 1968:
60). Dolayisiyla Murathan Carboga’nin siirleri dil ve iisliip acgisindan incelenirken

dili kullanma bigimleri ve buna etki eden diger unsurlar dikkate alinacaktir.
2.15.1. Dil

Murathan Carboga’nin siiri, dil agisindan ¢ok zengindir. Onun yeniliklerle dolu
olan dili dinamiktir. O, siir dosyalarin1 olustururken hep yenilik pesinde kosar ve
deneysel siirler yazar. Deneysel siir ile kastedilen, okumalar1 sirasinda karsilastigi
yeni tiir veya sekli siirine yansitma c¢abasidir. Clinkii o, tek oturumluk, ilham ile siir
yazar. Yani siirleri lizerinde ¢alismaz, diizeltme ve degisiklik yapmaz. “Haiku” tarzi
stirleri, Carboga’nin yenilik arayisinin iirtinleridir:

“sarariyor su,

topraga egildikge

golge kokusu” (Carboga, 2005: 47).

Sanat¢inin siirinde sekil yoniinden dikkati ¢eken belli bagh 6zellikler vardir.
Bu 6zellikler sairin dili 6zgilin kullanimlaridir ve sanat¢inin siirinin sekliyle duygu

diinyas: arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir.
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Murathan Carboga’nin siirinde genel olarak 6zel isimler disinda biiyiik harf
kullanimi1 yoktur. O, misra baglarinda kii¢lik harf kullanir. Noktadan sonra da kiiciik
harfle devam eder:

“‘Sus!” diyecek Ishak kusu. birikmis onca sézciik
varken susacak adam. zamanla ¢oziilecek
bir imge ilistirecek giiliimsemesine. karinca,

kedi ve ¢ocuk ellerinden tutacak yenilmigligin.
mazot kokulu Don Kisot kapanacak diislerine” (Carboga, 2013d: 16).

Murathan Carboga, kiigiik harf kullanimi tercihinde kararlilik gdstermez.
Kimi zaman biiylik, kimi zaman kii¢iik harfle yazdigi sozciikleri olmasi yani sira;
misra baslarinda biiylik harfi kullandig: siirleri de vardir:
“kalbim kirmizimin inkari

Deccal’in niyetine

akitilmis safran” (Carboga, 2005: 36).

“saclarimda kanasin

cehennem ¢igekleri, deccalin askerleri can versin ug¢suz korkuya” (Carboga,

2007¢: 19).

“Ah aldanis,
Gergegin esigine yigilan sevgili,
Maziden bakakalan dilemma.

Ahraz bir riiyadan

Dogmus ikizim,

Giiz bahgelerinden

Ve aksamdan” (Carboga, 2013d: 48).

Murathan Carboga’nin hi¢ noktalama isareti kullanmadig siirleri de mevcuttur.
“Monolog” siiri, sairin bu tercihle yazdigi uzun bir siirdir. “Siir Umudumdur”,
noktalama isaretleri kullanilmadan yazilan uzun bir siirdir. Murathan Carboga’nin bu
tercihleri bilingli olup diizene karsi diizensizlik mesaji igerir. Siirinde hayata
tutunamamayt, digerlerinden farkli olmayi, kabul gérmemeyi, hayatla uzlasgamamayz,
inkar anlatan sanatci; aykiriligin siirinin sekline de yansitir. Ayrica Carboga, sayril
bir ruh hali ile sayiklar gibi siir yazar. Onun siirinde duygu ve diisiinceler dur durak
bilmeksizin akar. Siirleri soluksuz okunur. Sanat¢i, duygu ve diisiincelerini ifade
etmekte sozciiklerin yetersiz kaldigindan yakinir. Dolayisiyla onun duygularinin
yogunlugunu, zihnindeki calkantisim1 ve siir yazarken psikolojisini, noktalama
isaretlerini kullanmayarak siirlerinin sekline yansittigr goriiliir. “Siir Umudumdur”

bu sekilde yazilmis bir siirdir:
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“sehir ¢irkli bir su gibi

sardiydt etini

nefretinin tutkuya doniistiigii

o sir¢a kopriide

yitirdindi sergilerini” (Carboga, 2003a: 63).

O, duygu ve diisiince diinyasindaki yogunlugu, diizyazi gibi siir yazarak da
disar1 vurur. Siirlerinde misra biitiinliiglinlin olmadigi, anlamin alt misralara da

kaydig1 uzun ciimle yapilartyla oriilmiis siirleri sayica ¢oktur:

“kag¢ Diinya Savasi sigdwrir insan kisacik omriine? mutluluga

inanmak aldanmak midir? yigilip kaldigim ¢ukur hangi cephede?” (Carboga,
2007c: 32).

“gozlerinde

deniz  kabugundan

diinyayr dinlemenin

ugultulu saskinlig

hayat ¢izmek i¢in

kumlara

sahile kosuyor heyecani” (Carboga, 2003a: 32).

Murathan Carboga, dile hakim ve dili tiirevleri ile kullanabilen yetenekte bir
sanat¢idir. Onu yansitan ve siklikla kullandigi sozciiklerin yani sira siirleri, sozciik
bakimindan olduk¢a zengindir. Dili yetkin kullanan sanat¢inin yaratici imajlari ve
sembolleri de dikkat ceker. Murathan Carboga, gordiiklerinden, duyduklarindan,
tattiklarindan, koklarindan kisacast bes duyu organi ile algiladigi her seyden
etkilenen bir sanat¢idir. Dolayisiyla onun imajlari duyu bakimindan zengindir. Onun

siirinde 1rmaklar marazli akar, anne miril miril giiz kokar, hayat galat-1 meshurdur,

zaman ise giine kosar (Carboga, 2003: 13).

Orijinal imajlarla dolu “Yenilgi” siirinde “yanik bir giil ilistir / dudagimin
enlemine” (Carboga, 2003a: 14) ifadesi dikkat ¢eker. Yazgisindan, aci dolu bir
yasant1 arzulayan sanatgi, giilerken bile ac1 ¢ekmek ister. Mutlulugu kendine haram
kilan sanat¢i, mutlu olacaksa da bunun “aci, buruk bir tebessiim” olmasini tercih

eder. Yanik bir giil ile kastedilen “kirmiz1 bir giil” de olabilir:

“kiiskiin bir tabut gibi

stiriikle bozgunlarin orta yerine,
leslerin iizerine,

ellerimin aksam serinligini dok,
siska ve solgun ¢ocuklarin
isterik sevinglerini devsir

ve yanik bir giil ilistir
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dudagimin enlemine” (Carboga, 2003a: 14).

Murathan Carboga’nin siirlerindeki imajlar, su drneklerle ¢ogaltilabilir:

“annemin giine mayaladigi

seslere kanmigtim” (Carboga, 2005: 28).

“imgenin gogiinde tele takili ucurtmalardan riizgdarl

bir yalnizlik” (Carboga, 2007¢: 8).

“pthtilasan sozciiklerin tizerine unutulmus ulayan zaman”
(Carboga, 2007c: 12).

Sanat¢inin siirlerinde sozciikler, gercek anlamlarindan siyrilir ve her biri yeni
bir anlamla ses, goriintii, kisilik kazanir. Murathan Carboga nin siirindeki dil, Ikinci
Yeni diline benzetilir. imaj ve sembollerle dolu olsa da onun siirleri anlasilir
niteliktedir. O, dili islerken zorlanmaz. Dogal ve kolay bir sdyleyisle (ilhamla) yazan
sanate1; acilarini, 6fkelerini, umutlarini, samimi bir bi¢cimde siir diline yansitir. Biling
akist ve i¢ monolog biciminde sdylenen siirler bir sayiklama, haykiris, c¢iglik

niteligindedir.

“Siir Thanettir” siirinde sdyleyemediklerine, acilarma, yarim kalmisliklarina
ve siirin golgesindeki cinnetine deginen sanat¢inin dili dogal, kolay, agik ve anlasilir
niteliktedir:

“etime yapistyor soylenemeyenin ahi. giinlerin

ve mesafelerin otesinden ucusuyor acilar. dile

dokiilememis arzular ¢aliyor kapimi, yarim kalmuig

seviler ve ihbarlar ve ihanetler. simdi hangi ses

yiiklenir dilimde biriken anlami. séziimden ¢ok

soyleyecegim var. (...)

yalmizca siir bekleyen asiklar, sokagima dayryor cinneti” (Carboga, 2007d: 39).

Murathan Carboga siirlerinde genelde kendisini anlatir. Ancak siirlerinde
seslendigi kisi ikinci tekil sahistir. Yani “Soluyorsun” siirinde “sen” diye seslendigi
kisi aslinda kendi “ben”idir:

“mekdna kok salamiyorsun. odalardan kovulmustu ¢ocuklugun,
kagir evlerin huzurundan. aviularda kirilmistt oyuncaklarin, (...)
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bulvarlarin egreti vatandasiydin. yoklugun akti
giin agurt silinen bir film karesinden, sugun ve idamin ...” (Carboga, 2007d: 24).
Murathan Carboga’nin siirinde “sen” diye hitap ettigi kisi, her zaman kendisi
degildir. “Sen”, bazen siir bazen hayat bazen de Carboga’nin esine yazdig1 “Dikis
Diken Sair Kiz” siirindeki gibi esi Kezban Hanimdir. Bu siirde sair, siirin Oteki
kahramanidir. O, kendinden “ben” diye bahseder. Sen, ben ve biz zamirlerinin bir
arada oldugu siirde hem birinci tekil sahis hem ikinci tekil sahis hem de birinci ¢ogul

sahis ifadeleri s6z konusudur:

“sercelerle uyaniyorum sabahlart

(...)

ve sen yiiregimizin iklimine
yabanci bir bozkirin derinliklerine
dikis dikiyorsun

(...)

dingin bir liman sehri zliiyor yiiregimiz” (Carboga, 2003a: 21).

Tirk Edebiyatinda Garip akimiyla baslayan siirde “kiigiik insan”1 anlatma
anlayisi, sonrasinda birgok sairce benimsenir ve bu ¢aba, siire zenginlik katar. Dogal
bir dil pesinde olan sairler; halkin giinlik konusma diline, sdyleyisine, argo
sdylemlerine ve sokak jargonuna siirlerinde yer verirler. Ozellikle yiizii halka déniik,
toplumcu siirler yazan sairlerde bu tiir sdylemlere daha sik rastlanir. Bu sdylemler
hem siir1 hem de halkin i¢inden ¢ikmis sairi halka yakinlastirir. Murathan Carboga da
argoyu ve sokak jargonunu siirlerinde kullanan bir sanat¢idir. “Orospu, pig, fahise,
cirkef, apis arasi, hinoglu hin, ciizzamli, marazli vb.” onun siirlerinde rastlanan
kelimeleridir. Carboga, argo ve jargonu diisiiniilenin aksine toplumla yakinlik
kurmak ic¢in degil; bireysel duygularinin, i¢ sancilarmin disavurumu i¢in kullanir.

Ciinkii o, sosyal konular1 bile bireysel bakis agis1 ve psikolojisi ile yorumlar.

Murathan Carboga’nin siirinde gdzlerin bugulu kuslari kiifiirlere asilir, ask ise

bir fahigenin kalbine siginir:

“simdi bir fahise, ¢cocuk olur iirperen ve dinleyen
bir dizin sagrisinda,

(...) kiifiirlere asumistir

gozlerin bugulu kuslar: ve fahisenin kalbine

siginwr agk” (Carboga, 2003a: 52).

Sehir, vahsetin aguladigi bir orospuya taparcasina sevilir:

“vahsetin aguladigi bir orospuya
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taparcasina seviyordun sehri,
sen giiniin kara muskasina yazilydin” (Carboga, 2003a: 65).

O, “kalabalik” diye ifade ettigi toplumu ve toplumun siire karst tavrim
betimlerken igindeki 6fkeyi, kalabalig1 “apis arasi”mi karistirmak ve “hinoglu hin”
olmakla suglayarak somutlagtirir:

“ve bu kalabalik

siir atese atilirken

apis arasini zevkle karistiran

tek diisiince eylemi

hin oglu hinlikten ibaret

sagir ve ¢aresiz kalabalik

yikilan sesindi.” (Carboga, 2003a: 66).

Sanat¢inin “Karanlik Soylemler” siirinde zamanin ¢irkefini fisildadigs,

mekanin ise tikkenen bir cilizzamli hiizniinde oldugu goriiliir:
“(...) ¢agcul bir suflor edasiyla
fisudar kulagina cirkefini zaman, mekan tiikenen
bir ciizzamli hiizniiyle yitik bir ask kadar uzak
alwr yiiziiniin marazl iilkesine” (Carboga, 2003a: 49).

Sairler siirlerini zenginlestirmek i¢in zaman zaman yabanct dillerden
kelimelere basvururlar. Murathan Carboga da bu yontemi kullanan bir sanat¢idir.
Ancak onun bu eylemi kararinda ve yerindedir. Cogunlugun Arapca konustugu bir
cografyada (Antakya) yasayan Carboga, elbette bundan etkilenir. Hayatini, siirine
konu yapan bir sanat¢i olmasi sebebiyle de Arapga ile siirinin yolu kesisir. Bu

kesigme bir tek “Asya” siirine yansir. Sanat¢i “Asya” siirinde “balik” anlamina gelen

“semek” kelimesini kiz1 Asya’ ya soyletir:
“’semek!’ diye bagirdi tiinedigi kayaligin iizerinde havalanan ¢ocuk.”
(Carboga, 2007d: 45).

Bunun yaninda sanat¢i Antakya’yr anlattigi siirlerinde siklikla Arapga sarkilar

calindigia da géndermede bulunur.

“Vietnam Vietnam” siirinde ise ingilizce bir seslenis goriiliir:

“baska iklimlerin sarkilar: agiyor Vietnam’a ve olii cocuklar sesleniyor
topragin kimiltili aksaniyla: Yankee go home! Yankee go home! ...”

(Carboga, 2007c¢: 16).
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Sivas’taki Madimak Oteli’'nde aydin ve sanatcilarin yakilmasina géndermede
bulundugu “Desparecidos” siirinde de “desparecidos”, yabanci kelimedir. Carboga

siirinin altina “Desparecidos, Arjantin’de kayiplara verilen isim” notunu diismiistiir:

“Ant Daglari 'nda u¢usan desparecidos kalbim okyanus kokusuyla ve veda...”

(Carboga, 2007c¢: 18).

Kisacas1 Murathan Carboga’nin dili dogal, samimi, anlasilir olmakla beraber
imajlarla dolu, sanath, 6zgiin imgelerle oriiliidiir. Dilin imkanlarindan yararlanan
sanatgl; argo kelimeler, sokak jargonu yani sira yabanci dilde soyleyisleriyle de
siirine zenginlik katmistir. Ayrica siirlerinde “sen” diye hitap ettigi kisi genelde

kendisidir.
2.1.5.2. Usliip

Murathan Carboga serbest Olclide siir yazar. Bu sebeple onun siirlerinde
kafiye ve redif kullanim1 da s6z konusu degildir. “Sone” tarz: siirlerinde bile sone
formuna uygun bir kafiye semasi yoktur. Ancak Murathan Carboga’nin siirlerinde
vezin, kafiye, redif olmamasia ragmen okuyucuyu tesir altina alan bir ritim séz
konusudur. Bu ritim, sanat¢inin siirlerinde sik¢a 6rneklerine rastlanan ikilemelerden,
degisik formdaki yinelemelerden, farkli kelime gruplar1 ve climle yapilarindan, s6z
sanatlarindan ve karsisindaki ile konusurcasina, dogal, samimi bir dille siirlerini

yazmasindan kaynaklidir.

Murathan Carboga’nin siirinde iislibunu ortaya koyan ve ahengi saglayan
unsurlar sunlardir: Ikileme, yineleme, ses benzerlikleri, degisik ciimle yapilari,

tamlamalar, farkli anlatim bi¢imleri, s6z sanatlari.
ikileme

Murathan Carboga’nin, siirinde ahengi saglamak i¢in farkli yapilarda ve
gorevlerde ikilemeler kullandig1 goriiliir. Siirinde “miril miril, done done, tikir tikir,
usul usul, domur domur, ugrun ugrun” vb. Odrneklerinde oldugu gibi ayn1 soziin

tekrarindan olusan ikilemeler vardir:

“murdl mwrd giiz kokardin anne | séziin sararan siirgiiniinde” (Carboga, 2003a:
13).

“deryanin korkung giizelligi ile / done done” (Carboga, 2003a: 31).
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“usul usul ve egreti | kaniyorum devingen korkuyu” (Carboga, 2003a: 26).

“mana golgedir duvarda | ve bebelerin domur domur gézlerinde /anonim bir
merak” (Carboga, 2003a: 69).

“babam ki

simdi bir masaldr en ¢cok

yani basindaki yorgun agaca dolar koklerini

koklerine sarilir ugrun ugrun” (Carboga, 2003a: 15).

“agir aksak” gibi yakin anlamli sézciiklerden olusan ikilemeler yaninda, “yan

yana, diz dize” seklinde hal eki alarak kurulu ikilemelere de rastlanir:

“hep yanlis adimla

atlyyoruz hayata,

agwr aksak

tikir tikir

uygun adim

azaliyor zaman” (Carboga, 2005: 34).

“yan yanay:z ve éliimliiyiiz (...) diz dizeyiz ve yalniziz.”

(Carboga, 2003a: 35, 36).
Yineleme

Murathan Carboga’nin siirinde en ¢ok tekrar eden kelimeler “yazgi, 6liim,
0ll, yas, maraz, cinnet, inkar, sanci, giiz, anne, baba, ¢cocuk, susmak, sabah, umut,
huzur, dig” tiir. Siirlerin geneline yayilan bu kelime tekrarlar1 disinda hemen her

siirinde karsilasilan ¢esitli formlarda yinelemeler de s6z konusudur.

Harf, sozciik, sozciik grubu, baglag, iinlem, climle, misra, bolik vb.
tekrarlarindan yararlanan sanat¢inin, dilin tim imkéanlarin1 kullanarak siirini

zenginlestirdigi goriiliir.

Murathan Carboga’nin siirinde ses tekrarina rastlanir. “Camasir” siirindeki s,

k seslerinin tekrar1 siire ritim ve ahenk katar:

“islak bir sicaklik ve rendelenmis sabun kokusu”

(Carboga, 2005: 15).

Sanatg1, sozciik tekrarlarindan da siklikla yararlanir. “Dilemma” siirinde

“dilemma” sozciigii bes kez boliim sonlarinda yinelenir:
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“Ah aldanus,
Gergegin esigine yigilan sevgili,
Maziden bakakalan dilemma.

(..)

Ah aldanig
Ruhumda uguldayan kesik,
Sesimden kanayan dilemma” (Carboga, 2013d: 48, 49).

“Cocuk” siirindeki “sokul” kelimesi de art arda dort kez yinelenir:

“Cocuk huzura sokul
Sokul sokul dilinde goveren sozleri” (Carboga, 2003a: 32).

“Veda” siirinde de gorildigli gibi sifat tamlamasi seklindeki sozciik

gruplarinin, yinelenerek miizikaliteyi sagladigi dikkati ¢eker:

“her vedai

suya soyledigim hiiziin

her vedd

giine donen riiya” (Carboga, 2003a: 23).

Siirde  degisik ciimle yapilarmin  yinelendigi de  goriilmektedir.
“Unutmayalim” siirinde “giiz wsiga diistii” (Carboga, 2005: 30) kuralli fiil climlesi
bagimsiz misra olarak ti¢ kez yinelenir. “Geride Kalan” siirinde “zaman artik senin
viireginde” (Carboga, 2003a: 25) kuralli isim climlesi, li¢ kez yinelenir. “Yagmur”
siirinde “yagmur dokiiliiyor” (Carboga, 2003a: 19, 20) ciimlesi her boliik basinda

yinelenir.

.....

“artik kimse inanmaz kalbime,
gogsiimde inleyen pasl zemberek
kap tistiinde unutulan muska
acizligiyle kumun kiiskiin
fariganhgina yazgilhidr.

(...)

artik kimse inanmaz kalbime,
sen konustuk¢a dinleyen

(...)

arttk Kimse inanmaz kalbime,
gozlerimde yalanlanan, hayal sehre...” (Carboga, 2005: 33).

“fhanet Icin” siirinde de “sabah cocuktur anne” ciimlesi dort kez boliik

baslarinda yinelenir. Ayrica “bir burgu gibi” benzetmesi de art arda iki kez yinelenir
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(Carboga, 2003: 31). Bir bagka art arda yinelemeye “Okunduk¢a Kimildanan Siirler”

siirinde rastlanir:

“okundukca kimildanan
siirler yazdim. okundukca azaldim, okundukca azaldim”

(Carboga, 2007d: 49).
“Baba” siirinde de “huzura” kelimesi art arda yinelenir:

“biyiklarindan dokiilen hiiziin

biiyiik ve tedirgin elleri ile
sag¢larimda gezinen gogebe

huzura

huzura yine” (Carboga, 2003a: 90).

Ki’li ifadelerin tekrari ile kurulan siirler de vardir:

“babam ki

simdi bir masaldir en ¢cok

(...)

babam ki

bir piyanodur dalgin bir agacin duldasinda” (Carboga, 2003a: 15).

“Ve” baglacinin yinelendigi siir drnekleri de bulunur:

“ve atilmigs ciimle egyadan

devsir yiiz ¢evrilmis anilar

ve igren sehirden

ve onun ¢iiriiven kimliginden” (Carboga, 2003a: 81).

“avuglarina sigmayan

manayi ariyordun

ve zaman hoyrat sarkaglariyla

tesadiiflerin dipsiz ucurumuna stiriikliiyordu

ve bagiracak kuyular yoktu

bagiracak kuyular yoktu” (Carboga, 2003a: 61).

Unlem ifadelerinin yinelendigi drnekler de vardir:

“ah, o karanhk sarki, suya kiisen
aydinlik ihmal edilmis bir yazda
geriye kalan ugultu

(...)

ah, o karanlik sarky, 6liimsiizliigii
tisleyen bir topragin telasiyla
icindeki giize degen bosluk

kaybu iistlenen ucube

()
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ah, o karanlik sarki
suya yanswyan, aski andiran kir” (Carboga, 2005: 32).
Baglag¢ ile kurulu ciimle yapilarinin art arda yinelendigi siir ornekleri de
vardir:

“oysa mevsim yazdir
oysa mevsim yazdir

kuyulara bagirmak zamanidir kederi
(giinah igre sarki soylemeli” (Carboga, 2003a: 22).

“oysa her sey renksiz
oysa her sey sus” (Carboga, 2013d: 12).

Sonu¢ olarak Murathan Carboga’nin siirleri yinelemelerle doludur. Bazen
misra baslarinda bazen misra sonlarinda bazen art arda bazen aralikli tekrarlarla
siirinin yapisin1 ormiistiir. Bu tekrarlar, sairin kelime servetinin azligindan kaynakli
degildir. Bu tekrarlar, sairin siirini kisir déngii icine de sokmaz. Sairin duygularinin

derinligini hissettirir, siir yazarken ruh haliyle ilgili ipuclar1 verir.
Ciimle Yapilari

Murathan Carboga’nin siirinde farkli tiirlerde ciimle yapilari géze carpar. Siir
diline hakim olan sanat¢inin siirlerinde devrik climleler agirliktadir. Bu sayede siirde
ahenk saglanir:

“Araf’ ta kaybolmug ¢ocuklarin sesiyle

cagirsinlar sevinci. firtinalar ogul versin karanligimda. saglarimda kanasin
cehennem ¢icekleri, deccal in askerleri can versin ugsuz korkuya”

(Carboga, 2007¢: 19).
Carboga’nin siirlerinde az da olsa kurall1 climle yapilar1 da vardir:

“usulca topraga bakiyorsun
avuglarinda kivranan 15181,

saglarim kesiyorsun” (Carboga, 2003a: 22).

Murathan Carboga, “Oda” siiri gibi yiiklemsiz siir de yazar. Sifat
tamlamalarindan olusan bu siir soyledir:
“duvart sinayan kus
huzuru kanayan tilke

annenin tirkek adimlarina acilan

susku” (Carboga, 2003a: 89).
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Sanatc¢inin, sorularla kurulu siirleri de vardir. Hayat1 sorguladigi bu siirlerde

art arda sorulan sorular, farkli kaliplarla olusturulmustur:

“ayna cinnete degince mi

uslanir Borges?

diisler Kimin hevesinden

agan simyadir?

kendime diigiimlendim

yarali bir kaplanin

gozlerindeki sanryyim simdi,

hayat siirgit bir inkar midu?” (Carboga, 2003a: 39).

Murathan Carboga’nin “Hayata Manifesto” siir dosyasinda “Yiizyillik
Yikim” boélimiindeki siirlerde eksiltili ciimle yapilari dikkati ¢eker. Sanatci, bu
siirlerde vahseti ve vahset karsisinda duydugu aciyi, 6fkeyi, kini betimler. Yazdigi
siirlerde kelimelerin yetersiz kaldig1 hissini uyandiran sair, bunu eksiltili ciimlelerle
ve siklikla {i¢ nokta koyarak sezdirir:

“saskin bir
agirlikla yigilan ruh... suya diisen 15181 kiile carpan ¢igligi... esyay

anlamak zamanla miimkiin.

(...)
giinlerin lesiyle sevmek hayati...
ani eseleyen atlarin kopiigiinde duymak kaybin savrulan sicakligini...”

(Carboga, 2007c: 13).

Ki’li climle yapilarimi da siklikla kullanan sanatgr “ve” baglacin1 da ¢okca
yineler:

“oldiir bu mekdni icinde
ask ki mekana tutunur

(...)
ve atilmis ciimle esyadan
devsir yiiz ¢evrilmis anilar
ve igren sehirden
ve onun ¢iiriiven kimliginden” (Carboga, 2003a: 81).
Murathan Carboga, diyaloglardan da yararlanir. “Inadina Siir” diyaloglarla
kuruludur:
“’Ritsos okudum!’ diyor sair
‘deniz bulast1 dilime, (...)
‘gercegine geri don’ diyor kadin” (Carboga, 2007d: 51).
Kisacas1 sanat¢i, degisik climle yapilarindan yararlanarak hem duygu,

diisiincelerini yansitir hem de ritim ve ahengi yakalar. Bu ahenk, siiri zengin kilar.
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Tamlamalar

Murathan Carboga’nin siirleri tamlamalarla doludur. O, dikkat ¢eken uzun
climle yapilarini tamlamalarla olusturur. Siirlerinde degisik yapida ve gorevde pek
cok isim ve sifat tamlamasina rastlanir. Ayrica ¢ok uzun ve karmasik yapidaki
tamlamalar1 da dikkat ¢eker:

“dilimin karanligidir bugiine sicrayan leke

susmayt keder belleyen evlerin sehla pencerelerinden
havalandim

(...) dilimin karanligidir

bu gozlerdeki bencil perde, ¢oziilen usancimdir
biteviye kanayan” (Carboga, 2003a: 49).

“son nefesine yetistigin
ve kiiciik gozlerine yildiz iisiistiiren
yazlik sinemalar yitmisti
ebleh anitlar dikilmisti
siyah beyaz hiiziinlerin yerine” (Carboga, 2003a: 59).

Anlatim Bicimleri

Murathan Carboga’nin, siirlerinde farkli anlatim bigimlerinden yararlandigi
gortliir. Betimleyici anlatim ve hikaye etme (Oykiileme), onun bagvurdugu anlatim
bicimleridir. O, hayatinda iz birakan anilarin1 yansittigt siirlerinde Oykiileme
yontemini kullanirken; betimleyici anlatim big¢iminden de vazge¢mez. Siirleri
betimleme oOrnekleri ile doludur. Onun siiri imgelerle doludur. Somut oldugu kadar
soyut betimlemeler de goze carpar. Atom Bombasi ¢cocuklari i¢in yazdigi “Hosca Kal
Sesi” siirinde savasin korkung yiizii anlatilirken orijinal betimlemeler yapar. Ayrica
Carboga’nin, kiz1 Asya i¢in yazdig1 ve onu anlatan “Asya” siiri, manzum hikaye
tiirlinde yazilmistir. Yine bu siirde betimleyici anlatim bigimi géze ¢arpar:

“ve yiikselip omuzlar iizerinde denize bakti

adam. yiiregini agaglara baglayan saman

gibi bozkir yalnizliginmi riizgara emanet verdi.
patlayan bir marti ¢ighgiyla dokunacakt: gékyiiziine.
kiyilar boyunca denizi kovalayan kopekler kostu
oniinden, ‘semek!’ diye bagirdi tiinedigi kayaligin
tizerinden havalanan ¢ocuk. giimiis bir heyecan
parladi ellerinde. kararsiz ¢igliklar gibi uzanan

bakir magaralarda 1ssiz bir fok yalnizliginda ¢irpindi.
riizgar kopiiklii kisrak nesesiyle agdr uzaklardan.

susamig ceylan giizelligiyle suya egildi Asya
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ve bir avug gol kusu dagild ana¢ yorgunlugundan” (Carboga, 2007d: 45).

Yeniligin izini sirdigi goriilen sanatcinin degisik tiirlerde ve sekillerde
yazdig1 bircok siiri mevcuttur. Farkli anlatim yontemleriyle hayatina dair izlere

rastlanan siirler, sanat¢inin giinliigii niteligindedir.

S0z Sanatlan

Murathan Carboga, siirinde genelde ayni temalari isler. Ancak ¢ok az tekrara
diiser. Bunu da sozciik servetine ve dili kullanma yetenegine bor¢ludur. Onun siirleri
s6z sanatlar1 ile doludur. Ozgiin imgeler kuran sanat¢i, mecaz sanatini ¢ok iyi
kullanir. Tesbih, istiare, teshis, intak, nida, telmih, tekrir, istitham, hiisn-i ta’lil, ad
aktarmas1 gibi pek ¢ok s6z sanatindan yararlanan Carboga’nin, estetik siirler yazdig
goriiliir. Varlik, onun siirinde yeni bir anlam kazanir, duygulara hitap eder, diisiince

ise ete kemige biirliniip somutlastirilir.

Murathan Carboga’nin siirlerinde yararlandi§i s6z sanatlar1 asagida

orneklendirilmektedir:

Tesbih Sanati: Giigsiiz olan bir seyi kendisinden daha giiclii bir seye
benzetme sanatidir. Sair asagidaki misralarda ¢ocugu denize agilan bir sokaga
benzetir:

“Cocuk

denize ac¢ilan

bir sokak gibi

ruhu énde kosuyor” (Carboga, 2003a: 32).

Istiare Sanati: Bir tiir benzetme sanati olan istiare de benzeyen ya da
benzetilen unsur verilmez. Ornegin asagidaki misralarda sabah, bir g¢ocuga
benzetilerek Kkisilestirilir. Ayrica dingin bir deniz 6zlemidir, 6lmek gibidir
ifadeleriyle de betimlenir.

“sabah cocuktur anne

dingin bir deniz ozlemidir

olmek gibidir seving iizre” (Carboga, 2003a: 31).

“Istanbul: yorgun giivercin...” (Carboga, 2003a: 97).
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Hiisn-i ta’lil sanati: Bir olayr giizel bir nedenle aciklama anlamina gelen bu
sanatin kullanildigi su misralarda ¢ocugun ugurtmalara bakmasi, kara zeytine

benzetilen siyah gozlerinin akmasini 6nlemek olarak anlatilir:

“gozlerindeki kara zeytinler akmasin diye

hep u¢urtmalara bakar ¢ocuk” (Carboga, 2003a: 96).

“saksiya ayaklarini soktu adam
gogstindeki kil ¢icekleri igin” (Carboga, 2003a: 100).
Istifham Sanati: Kisaca soru sorma sanati olarak bilinen istifham, asagidaki

siirde agkin ve hiizniin manalarinin sorgulanmasiyla 6rneklenir:

“ask sevmek midir
giinlerin aktigi vebay1?
hiiziin savrulmak midir?

Ki yiiziinde sayisiz deniz kuslarr” (Carboga, 2003a: 32).

Nida Sanati: Seslenme, hitap etme olarak bilinen bu sanat, asagidaki “Ey”

nidalartyla 6rneklendirilmistir:

“By unutus, sustur i¢imde donen magmayr” (Carboga, 2007d: 48).
“ey yiiziimden yol alam simurg
ey actin hurufi kalabaligi” (Carboga, 2003a: 40).

Tecahiil- i Arif Sanati: Bilinen bir seyi bilmezden gelme sanatini ¢okga

kullanan sanatci, istitham sanatt ile birlikte yogun duygularini ¢éziimlemeye calisir:

“Siir insani aklar mi baba?” (Carboga, 2003a: 11).

“hangi riizgar stiriikliiyor yazgiy
bozkirin yalanci sonsuzluguna dogru?
hangi wrmak yiiklenir gozyasindan
damlayan tuzu?” (Carboga, 2013d: 13).
Mecaz-1 Miirsel Sanati: Diger adi ad aktarmas: olan bu sanatta parca
kastedilerek biitlin ya da biitiin kastedilerek parca verilir. Asagidaki misralarda da

“Ritsos okudum!” diyerek aslinda Ritsos’un siirini okudugu kastedilmektedir:

“’Ritsos okudum!’ diyor sair,
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‘deniz bulasti dilime’...” (Carboga, 2007d: 51).

Telmih Sanati: Hatirlatma, isaret etme sanati olarak bilinip asagidaki
misralarda “kér kuyu” ve “amansiz ¢Oller” sozciikleri ile Hazreti Yusuf kissasina
gonderme s6z konusudur:

“Terk edilmis evlerden

Dogmus ikizim,

Kor kuyulardan

Ve amansiz ¢ollerden” (Carboga, 2013d: 49).

Tekrir Sanati: Tekrar etme sanat1 olup Murathan Carboga’nin siirlerinde en
sik rastlanan sanattir. Asagidaki misralarda da goriildiigi gibi “her veda, sokul, bin
yillik bir” ifadeleri yinelenmistir:

“her vedd
kor kuyulara bagirdigimizdan

her vedd
zamana savurdugum veba” (Carboga, 2003a: 23).

“cocuk huzura sokul sokul

sokul sokul dilinde géveren sozleri” (Carboga, 2003a: 32).

“gdzleriyle dinleyen

ve hiizne bilenen efrad

bin yilik bir ejder gibi hiikiimdar
bin yillik bir yilan gibi agulu
yvazgiya sunulur

etlenir suskunluk

(...)
bin yillik bir 6ykii dokiiliir

bellegin bahgesinden” (Carboga, 2003a: 70).

Teshis Sanati: Murathan Carboga, kisilestirme olarak da bilinen bu sanatla
mecaz kullanma alanindaki basarisin1 da sergiler. O, huzuru iisiimesiyle 1rmagi

maraziyla zamani kosusuyla insana benzetir; bu kavramlar kisilestirir:

“marazl bir rmak gibi
gtine kosardi zaman” (Carboga, 2003a: 12).

“Ev” siirinde de teshis sanati kullanilmistir. Evin suskunlugu, ellerin
golgelerle konusmasi, sairin evden istekleri insansi Ozellikler olup teshis sanatini

orneklendirir:
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“bir sabah uyandim ve dedim ki:

bu ev daha suskun

konusur oldu ellerim gélgelerle

ve soylemeli eve

biz egretiyiz, diigiinme

sesini ver esyaya

yankint sal yokluga” (Carboga, 2003a: 94).

Kisacas1 Murathan Carboga’nin zengin bir hayal diinyas1 ve orijinal imgeleri

vardir. O, Tiirk¢enin sundugu imkanlar1 kullanarak edebi agidan zengin ve 6zgiin

irlinler ortaya koymaya ¢alismistir.

Calismanin bu boliimiinde siirleri muhteva, yapi, dil ve islip agisindan ele

alinan sanatciyla ilgili su sonuglara ulagilmistir:

Murathan Carboga, marazini siirine yansitan bir sanatgidir. Onun siirlerinde
melankoli, buhran, bedbinlik ve karamsar ruh hali sezilir. Onun siirleri, giinliigii
gibidir. Otobiyografik siirler yazan sanatginin siirlerinde anilarina, gegmisine, hayata
dair duygu, diisiincelerine ve siire dair goriislerine rastlanir. Carboga dertlesir gibi

siir yazar. O, hayatin siirle anlamlandirmaya calisir.

Murathan Carboga’nin siirlerine bakildiginda hemen her konuda siir
yazabildigi goriillir. Savas, baris, ¢ocukluk, ask, sevgi, anne, baba, yalnizlik, umut,
huzur gibi belli bagh temalar yani sira siire ve saire dair siirler de yazar. Ayrica oda,
ev, bahge, sokak, park, oyuncak, karpuz ¢ekirdegine bile siir yazan sanatgi, ele aldigi
her konuyu igsellestirip estetik bir dille anlatir. Genelde karamsar ruh haliyle yazan
sanatci, esi ve cocuklarini anlattigr siirlerinde umut yiiklii, seving ve sevgi temali

siirler yazar. Onun siirleri sanatci, diisiiniir isimleri ve alintilarla da doludur.

Murathan Carboga’nin siirlerinde yap1 da cesitlilik gosterir. Aykirihigi,
siirlerinin sekline de yansiyan sanat¢i, yazim imla kurallarina uymaz. Satir baslarinda
ve noktalama isaretleri sonrasi biiyiikk harf kullanmaz. Hi¢ noktalama isaretleri
kullanmadan yazdig: siirleri de vardir. Carboga, klasik, geleneksel nazim sekilleri,
misra yapilarin1 da kullanmaz, kendince misra diizenleri ile siirlerini olusturur.
Bununla da sinirli kalmaz; 6l¢iistiz, kafiyesiz, uzun misrali ve ¢ok sozciiklii serbest
siirler yazar. Onun siirlerinde misra biitiinliigi de yoktur. Anlamin alt misralara

kaydigr siirler, sanatginin sayiklamalart niteligindedir.
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Murathan Carboga’nin siirleri, dil ve iislip agisindan da zengindir. Imaj ve
sembollerle dolu olan siirler, ayn1 zamanda dogal ve samimi bir dille yazilmislardir.
Argo ve sokak jargonu yani sira Arapca ve Ingilizce dillerinden sozciik ve ciimle
yapilarina da rastlanir. Onun siirlerinde iislip da dikkat ¢ekicidir. O, dilin ve siirin
tiim imkanlarindan yararlanir. ikilemelerden, degisik formdaki yinelemelerden,
degisik ciimle yapilarindan ve anlatim bigimlerinden, s6z sanatlarindan yararlanan
sanatc1, O0zgiin bir dil ile siirini estetik bir sekilde olusturur. Okuru tesiri altina alan

siirlerde sanat¢inin duygu diinyasi, muhteva, yapi, dil ve iislip uyumu goze ¢arpar.
2.2. Oykii

Anlatmaya dayal1 bir tiir olan 6ykii, Tiirk Edebiyatinda Tanzimat ile gelisme
gosterir. Oykii, siire kardes bir tiir olup siirsel dilden yararlansa da siirden farklidir;
onun kendine has yapisi, retorigi vardir. Ayrica yapist geregi romana benzese de
roman ile de ayrilan birgok yonii s6z konusudur. Oykii demek hikdye demektir.
Mehmet Kaplan, 6ykii yani hikaye tiiriiniin 6zelliklerini s6yle anlatir:

“Hikdyeciler, sairlerin aksine, kendi 'ben'lerinden ¢ok ‘'baskalari'ndan
bahsederler. Bilhassa 'insanlar arasindaki anlagmazlik ve catisma’' hikdyede
onemli bir yer tutar. Hikdye bu bakimdan roman ve tiyatroya yaklasir. (...)
Romanin yaninda hikdyenin hacmi kiigiiktiir. Hikdyeci de sair gibi bu 'dar
hacim'e bir diinyayr sikistrmaya ¢alisirken kendine has birtakim ameliyelere

bagvurur. Kelime ve sembollerin telkin giicii hikdye sanatinda da onemli yer

tutar” (Kaplan, 2009: 10).

Mehmet Kaplan, hikayeciyi “dikkatini kendi ‘ben’inden ¢ok bagkalarina”
yoneltmesi sebebiyle insan1 anlamaya ¢alisan psikolog, sosyolog ve filozofa da yakin
goriir. O, hikayecinin insani ilim adamlarindan daha iyi anlayacagi; ¢linkii onun
konusunun “genel” olarak insan degil; “6zel” olarak insan, yani “sahsiyet” ve “fert”

oldugu goriisiindedir (Kaplan, 2009: 10, 11).

Oykii belli zaman ve mekanda yasayan gergek insani anlatir. Eserin basarist
bu gergek insanin biitiiniiyle verilmesine baghidir (Kaplan, 2009: 11). Bundaki basari

da yazarinn kiiltiirline, ¢alismasina, yetenegine ve dili kullanma becerisine baghdir.

Murathan Carboga, bir edebi tiir olan dykiiden bahsederken “siire kardes kisa
tiir” (Esen, 2013) betimlemesini kullanir. Yazar, son yillarinda Oykii tiirlinde
calismalarim siirdiiriir. O, siirde oldugu kadar, diiz yazida da kendine giivenir. Oykii

yazmaya yatkinhigmi aldigr odiillerle ortaya koyar. Yazdigi Oykiilerle edebiyat
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diinyasinda begeni toplar, dikkatleri iizerine ceker. Oykiileri ile katildigi ulusal
platformlardaki edebiyat, kiiltiir yarismalarinda dereceye girer. Ishak Kusunun
Cagwrdigi Cocuk 06ykii kitab1 da odillii  6ykiilerinden olusur. Dolayisiyla
calismamizin “Oykii” bashg altinda Murathan Carboga’nin &ykiiciiliigii iizerinde

durulacak ve Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk 6ykii kitabr incelenecektir.
2.2.1. Murathan Carboga’min Oykiiciiliigii

Bu baslik altinda Murathan Carboga’nin oykiiciiliigii, genel hatlar ile kisi,

zaman, mekan, dil ve iislip kavramlari tizerinden agiklanacaktir.

2012 yilindan beri Oykiiye yonelen Murathan Carboga, siir tiiriinde oldugu
gibi dykii tiiriinde de basarili olmus bir sanatgidir. Odiillii dykiilerinden olusan Ishak
Kusunun Cagirdigt Cocuk adli kitabi, onun tek oykii kitabidir. Bu kitabinda yer
almayan bagka 6diillii oykiileri de mevcuttur. Bu kitap, sanatcinin dykiiciiligli yani
sira ¢ocukluk anilarini, zamana, mekana, esyaya, insana, hayata dair bakis agisin1 da

yansitir.

Murathan Carboga’nin dykiileri Sait Faik Abasiyanik Oykiilerine benzetilir.
Yani durum 6ykiisii gibi yogun betimleme ve duygularin disavurumu séz konusudur.
Ancak klasik anlat1 teknigi olan olay dykiiciiliigiinden de vazge¢mez. Genelde onun

Oykiilerinde akan bir olay vardir. Hareketlilik, dykiilerinin bir baska 6zelligidir.

Murathan Carboga, Oykiilerinde hayatin kiyisinda yasayan, igimizden
insanlarin miicadelelerini, var olma cabalarin1 anlatir. Kenar mahalle insanlarinin
baglarindan gecen, kiigiik; ama acis1 biiyiik, insani derinden etkileyen olaylarin
anlatildig1 oykiilerde 6liim, ac1, hayata tutunamama, yarim kalmiglik, cocukluk, anne
ve babaya 6zlem, sevgi, mutluluk, ask gibi bireysel temalarin yani sira; savag, maden
kazalari, miibadele gibi toplumsal temalar da islenir. Ayrica mutlu aile hayatlar,
toplumda dislanan kekeme, kambur kisiler, macera dolu yolculuklar, teknolojik
icatlarin yanlis kullaniminin yarattig1 tahribat, tasavvuf, samanlik iizerinden Orta
Asya kiiltiirii de sanat¢inin Oykiilerinde islenmistir. Fakat sanat¢inin ana temalar
6liim, baba-ogul sorunsali ve yarim kalmis, hayata tutunamamis bireydir. Bu temalar,
biitlin dykiilerin alt yapisini olusturur. Murathan Carboga, hemen biitiin 6ykiilerinde
ayni temalarin izini siirse de Oykiiler birbirine benzemez. Sanat¢inin bu basarisi

zaman, mekan ve kahraman uyumu ile saglanir.
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Sanatginin  kahramanlari, igimizden birileridir. Cocukluguna hapsolmus,
hayatla uzlagamamis, yarim kalmis, umutla bekleyiste olan ¢ocuk, odykiilerin birincil
kahramanidir. Anne, baba, hokkabazlar, maden kazasinda 6len sevgilisini bekleyen
kadinlar, savas kadinlari, miibadele go¢menleri, kekemelik ve kamburlariyla
miicadele eden tipler, maceraperest cocuklar, bilim adamlari, mutasavviflar, zamanin
kolesi olmus saat ustalari, kahveleriyle biiyiilii diinyalarin kapilarin1 aralayan
devsirmeler, kiitiiphane memurlari, macerac1 denizciler, Isa, Mehdi, Deccal, Yunus

Emre, Piri Reis, Kemal Reis bu oykiilerin diger kahramanlaridir.

Murathan Carboga’nin Oykiilerinde zaman, ¢ok 6nemli bir unsurdur. Onun
icin zaman, Oykiilerinin “vazgegilmez basrol oyuncusu’dur (Sirmeli, 2021: 11).
“Zaman benim en biiyiik derdim” (Sirmeli, 2021) diyen Murathan Carboga, yiizii
geemise doniik, anilarda yasayan, zamanla uzlasamayan, zamana yenik diismiis
kahramanlar yaratir. O, kahramanlar {izerinden zamana dair goriislerini ifade eder.
Bir yandan “Zorba zamana karsi tek savunmamiz amimsamak ve ge¢misin pesinden
gitmek anilar ve mekanlar boyunca” (Carboga, 2018b: 74) derken; diger yandan
“Zamanin esiri olma. Ona sekil ver.” (Carboga, 2018b: 146) diyerek kendine

telkinde bulunur.

Onun &ykiilerinde diin, bugiin ve gelecek i¢ ice gecer: Oykiilerde bugiin,
geemisin yasanmisliklar ile aklanmaya ¢alisilir. Gelecek, umutla beklense de diin ve
bugiiniin bir uzantis1 olarak nasil olacagina dair okura sezdirilir. Genelde kurgudaki
ana olay, kahramanin ¢ocukluk anilaridir. Gegmis ile hesaplasilan dykiilerde zaman
cok hizli akar. Birden yillar geger ve diinden bugiline yani anlati zamanina gelinir.
Cocuk biiyiir; fakat zamana ayak uyduramaz, hayat ile uzlagamaz. Mutlulugu,
gecmisin tozlu anilarinda arar. Kahramanlar, ¢ocukluguna 6zlem duyar. Zamant,
cocuklugunu c¢almak ve diislerini, sevdiklerini elinden almakla sucglar. “Diiglerin
Pesinden Gitmek” Oykiisiinde hayatindaki kisileri saat ile 6zdeslestiren kahraman,
hayatin1 su sekilde ozetler: “Takilip kalmis bir yelkovan gibi tekleyip durdum hep.
Akrep akip gitmisti oysa. Yetismenin imkdani yoktu” (Carboga, 2018b: 13). Siilbiye

Yildirim, Murathan Carboga’nin eserlerindeki “zaman™ su sekilde acgiklar:

“Zaman, unutturmayla gorevli, ge¢misin boslugunu ¢agin yikimlariyla
doldurmaya ¢aligan bir kavram olarak Carboga’'nin oykiilerinin odagindaki en

onemli mekanlardan biridir” (Yildirim, 2022: 86).
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Kisacast Murathan Carboga’nin ykiilerinde zaman hep gegmistir. Iyi, kétii

anilari ile hatirlanan, 6zlem duyulan ¢ocukluktur.

Murathan Carboga’nin Oykiilerinde mekan, zamandan ayri diisiiniilemeyen
bir diger 6nemli unsurdur. Kahramanlarin ruh halini yansitan mekan tasvirleri
gozleme dayali olmakla birlikte en ince ayrintisina kadar anlatilir. Bir fotograf

titizligiyle anlatilan mekan, ayrica edebi, siirsel bir dille aktarilir.

Oykiilerdeki mekan; gecekondular, teneke evler, bozkir, Cukurova,
kahvehaneler, cirkin yonleriyle sehir, maden ocaklari, Anadolu’nun {icra kasabalari,
hastane, kumpanya cadir1, Toroslar, denizler, saat¢i diikkkani, Orta Asya yani sira;

cocuklugun bahgeleri, evi, balkonu, biiyiilii diinyalaridir.

Murathan Carboga’nin Oykiilerinde zaman ve mekan i¢ ige gecer. Zaman,
mekana siner. Mekan ise zamanin geride biraktigi anilar1 saklar. Zaman, mekan ile
birlikte anlam bulur. Murathan Carboga’nin zaman ve mekani kisilestirerek onlardan

yakindig1 da olur:

“Giiz gelirdi, doru bir at gibi bahgede eselenirdi riizgar. (...) Portakal
agaclart iisiir, yaprak yaprak birbirine sokulurdu. Giiz, giizel, doyumsuz bir
sevgili gibi dalardir bahgeye. Oliim sarkilart séyleyen giizel bir sevgili...”
(Carboga, 2018b: 89).

Murathan Carboga’nin Oykiilerinde en c¢ok dikkat ¢eken unsur ise dil ve
islibudur. O, dykiilerindeki basariy1 lislibuna, iislibundaki basariy1 ise siire borglu
oldugu goriisiindedir. O, 6ykiilerini var eden dili ile ilgili sunlar1 soyler:

“Benim yazi sertivenimde siir her seyden dnce gelir. Yillarca siire emek
verdim ve siirin biiyiilii diinyasiyla, derin kavrayisiyla dilimi biledim. Diizyazida

beni var eden iislup siirimin eseridir. Siirin biiyiilti séylemini nesre
aktaryorum” (Stirmeli, 2021: 11).

Oykiilerinde bir sairin sesinin duyuldugu Carboga icin Mehmet Binboga, son
zamanlarda yetisen Oykiicliler i¢inde, “Sait Faik’ten sonra oykiiye siir dilini sokmus

bir yazar olarak” farkindaligini hissettirdigini séyler (Binboga, 2019).

Siirlerini ¢agristiran diliyle, dykiilerine estetik bir derinlik kazandiran sanatci,
Mehmet Aslan’in da belirttigi gibi Tiirk¢eyi yetkin kullanan, sozciiklerle dans eden
ve can verdigi sozcliklerle giizel, diigsel diinyalar yaratan bir sanat¢idir (Aslan, 2022:
81).
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Fuat Sevimay ise Murathan Carboga’nin Tiirk¢enin pinarini giiriil giiriil
kullandigini, dykiilerin Anadolu’nun bagrindan alinma sézciiklerle adeta sahlandigini
ifade eder (Sevimay, 2022: 78). Onun oykiilerinde kisiler ugunur, 151k goge sivanr,
okiizler iskillenir, cigara somurulur, lokomotifin dikkati dagilir, sicak etlenip cilk su

gibi ortaliga ¢oker, zaman ise akip gitmeyen bir akrep ile anlatilir.

Murathan Carboga’nin dile hakim bir yazar olarak en uygun sahneyi, en
verimli sozciiklerle canlandirabilen yetenegine dikkat ¢eken Mehmet Binboga,

sanat¢inin dykiilerindeki dil ve iislibu soyle anlatir:

“Murathan Carboga’min dili (...) renklerin, seslerin, kus cviltilarinin
capacanlt hissedildigi, cok sesli ve tertemiz bir dil. (...) en girift ve netameli
olaylarda bile buhari iizerinde imgeler, ozgiin ciimleler bulmak miimkiin bu
oykiilerde. Kisa ve siirsel ciimlelerle okuru alip baska dlemlerin kapilarina
bwrakiyor yazar. Bunu yaparken de hi¢ zorlanmiyor. (...) Okur adeta bir Sait
Faik 6ykiisii  okudugu zannmina kapiliyor, (...) dilin matematiksel tiim
tiirevierinden, kombinasyonlarindan faydalantyor” (Binboga, 2019).

Murathan Carboga, kisa ciimlelerle Oykiisiinii kurar. Onun Oykiilerinde
sifatlar ¢ok olmakla beraber kisa ve hareketli fiil climleleri de dikkat ceker.
Oykiilerde devrik ciimle yapilar1 ¢ogunluktadir. Siir dili; eksiltili ciimle yapilari,
istiare, benzetme, kisilestirme, ad aktarmasi gibi s6z sanatlarinin kullanimi ile de
saglanir. Ayrica siirsel sdylem, dykiiye ahenk katmakla birlikte okurun hem duygu
diinyasini etkiler hem de hayal diinyasin1 harekete gecirir. Asagidaki paragraf onun

Oykiilerindeki dili gostermesi agisindan se¢ilmis bir 6rnektir:

“Giin gelir, aynalarda yakalamr zaman. Yiiziimiizde yiiriiyen ¢izgiler, bir
nefeslik kelebekler gibi soniiveren giinlerin fosilleridir. Mevsimler damar damar
nakislannustir ellerimize. Strtimizda, kim bilir hangi giizden kalma bir iisiime
dolasir. Dizlerimize yapisir hayatin tim agirligi. Yasanmis onca zamanin
tortusunu stirtikleriz ardimizda. (...) Hiiznii kesfetmenin buruklugu, acuyn
tammanmin  dehgeti...  Diisleri  kaybetmenin  saskinligiyla  ammsariz
cocuklugumuzu” (Carboga, 2018b: 45).

Murathan Carboga, dykiilerinin genelinde hissedilen imgesel dili, kahramanin
duygularini, zamana, mekana, esyaya, hayata dair izlenimlerini aktardigi
paragraflarda daha yogun kullanmistir. Ayrica dykiilerinde nakarat gibi tekrarlanan
aforizmalar da yer alir. Bunlar metnin tekdiizeligini bozar ve metindeki sesin

yiikselmesine neden olur:

“Cukurova bolluk iginde yoklugun, dirim icinde oliimiin saltanatidir”

(Carboga, 2018b: 43).
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“Insan acimin ortagiydi, amma kalbinde filizlenen sevgive de simir yoktu”

(Carboga, 2018b: 27).

Murathan Carboga, oykiilerinde farkli teknik kullanmistir. “Bir dizenin pesi
sira gitme” metodunu bunlardan biridir. Otobiyografik dykii olan “Ishak Kusunun
Cagirdigi Cocuk™ta haiku tarzi siirlerinin altina acilimlarmi yazarak kurguyu
olusturur. Kahraman agzindan anlatilan dykiilerde, duygusal dil hakim olup okurun
yanindaymis gibi bir anlatim s6z konusudur (Binboga, 2019). Giiniimiiz postmodern
anlat1 tekniklerinden faydalanan Murathan Carboga, i¢ ice ge¢mis Oykiilerle ¢ok
katmanli metinler kurar. O, sinemasal anlatimi, geriye doniis teknigini, nesnel ve
siirsel dili yerinde kullanir. Diger sanat dallarindan da esinlenen sanatginin
Oykiilerinde Tiirk sinemasindan sahneler, replikler ve artist isimleri gormek
miimkiindiir. Ayrica onunla birlikte “Bozkirin tiirkiileri, babamin da tiirkiileridir”

(Carboga, 2018b: 21) dedigi bir tiirkiiyli mirildanmak da miimkiindiir:

“Evlerinin onii mersin,
Ah, sular icer kadimim tersin tersin...” (Carboga, 2018b: 27)

Sanatginin dykiilerinde kurgu su siray1 izler: Oykiiye bir tasvir ile baglanir.
Bu tasvirler, baska alemlerde dolanan zihnin siir diliyle disavurumu gibidir. Yani
sayiklama seklindedir. Duygu yiiklii bu tasvirler, 6ykiiniin ¢ikis noktasi1 olup okuru
hazirlar. Sonra 6ykii gittikce hizlanir, dykiiniin duruldugu anda 6zgiin bir aforizma

ile cosku yeniden saglanir (Binboga, 2019).

Incelemeler dogrultusunda, sanatginin  Sykiiciiliigii {izerine yazilmisg
yazilardan ve Oykii kitabindan yararlanarak, Murathan Carboga’nin &ykiilerinin,
stirlerinin devami niteliginde oldugu saptanmistir. Siirlerindeki temalarin izlerini
stiren sanat¢inin Oykiilerinde de kendi hayatindan izlere rastlanmistir. Ayrica tislip

olarak siirlerine yakin bir sdyleyis tercih ettigi gézlemlenmistir.
2.2.2. Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk

Ishak Kusunun Cagwdigi Cocuk adli kitap, Murathan Carboga’nin &diillii
oykiilerinden olusan tek 6ykii kitabidir. Kitaba adin1 veren “Ishak Kusunun Cagirdig
Cocuk” oykiisti, 2012 yilinda “Tartk Dursun K. Hikdye Yarigmasi”nda ikincilik
odiiliine deger goriilmistiir (Kirkagag, 2015).
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2018 yilmin Ekim ayinda birinci baskis1 olan &ykii kitabi, Incir Yaymecilik
tarafindan yayimlanmistir. Bagka baskis1 olmayan kitabin kapak tasarimi Tin Ajans’a
ait olup sayfa tasarimi Mahmut Fidanil tarafindan yapilmistir. Kitabin 6n kapaginda
yesil bir fon ilizerine ¢izilmis biri 6nde, ikisi arkada {i¢ aga¢ ve en Onde biri yan
yatmis bir ¢ift ayakkabi resmi vardir. Bu kapak tasarimi dykiilerin geneline hakim
olan “yarim kalmislik ve ona ragmen hayata sikica tutunup yolda olma” ana fikri ile
iliskilendirilebilir. Kitabin arka kapaginda ise yayinevinin kitapla ilgili notu ve bu
kitapta yer alan “Kara Saman’in Laneti” adli dykiiden bir alint1 yer alir (Carboga,

2018: 150).

Yiiz elli {i¢ sayfadan ve iki boliimden olusan kitapta ilk boliimde on iig, ikinci
boliimde ise bes dykii bulunur. Igindekiler boliimii de bulunan kitapta “Babamdan
Miras Kalan Oykiiler” basligi altinda “Diislerin Pesinden Gitmek”/ 8, “Yarim Kalmis
Sepetler”/ 14, “Kalbimdeki Yilk1”/ 21, “Sede Kiz Ile Hasan Oglan™/ 31, “Insancik Ne
Yapsm”/ 38, “Oliilerle Yasamak”/ 45, “Caga Diismiis Bir Masal”/ 53, “Hep Yarim
Kalmak”/ 58, “Kambur”/ 64, “Taksit”/ 69, “Hep Veda”/ 73, “Mutluluklar Anlik”,
“Acilar Uzan Metrajli”/ 78, “Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk™/ 84 oykiileri yer
alirken; “Fantazya” baslig1 altinda ise “Imkéansiza Yolculuk”/ 96, “Koca Yunus’un
Dergahina Varmak™ 112, “Sesler”/ 120, “Deccalini Arayan Isa”/ 126, “Kara
Saman’in Laneti”/ 145 adli 6ykiiler bulunur. Ik béliim doksan dért sayfadan, ikinci

boliim ise elli sekiz sayfadan olusur.

“Babam igin, ozlemle...”(Carboga, 2018b: 7) ifadesiyle babaya ithaf edilen
kitapta boliim bagliklarinin  bulundugu sayfalarda ve bazi1 Oykiilerin basinda
sanatginin  beslendigi, ilham aldig1 kaynaklardan alintilar bulunur. Kitabin
“Babamdan Miras Kalan Opykiiler” béliimiinde Pablo Neruda’dan, “Fantazya”
boliimiinde ise Ahmet Oktay’dan yapilan alintilar, okunacak Oykiilere 151k tutar.
“Yarim Kalmis Sepetler” (Carboga, 2018b: 14) Oykiisiiniin basinda da Cesare
Pavese nin “Toprak ve Oliim” adli eserinden birkag misra yer alirken; “Sede Kiz ile
Hasan Oglan” (Carboga, 2018b: 31) dykiisiinde oldugu gibi Murathan Carboga’nin
kendi siiriyle basladig1 oykiileri de vardir: “Kara bir ¢izgi kabuklanir almmda, |
Sildik¢e kanayan bir kiifran...” (Carboga, 2018b: 31).
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Sanat¢inin “Kalbimdeki Yilk1” 6ykiisiiniin sonunda sayiklar gibi yineledigi
“O iyi insanlar, o giizel atlara binip ¢ekip gittiler.” (Carboga, 2018b: 30) ifadesi de

okura Yasar Kemal’i hatirlatir.

Kitap incelendiginde, sanat¢inin her 6ykii sonuna Oykiiniin yazildigi yeri ve
tarihi not diistiigii goriilir. Oykiiler farkli yillarda olsa da hepsi Antakya’da
yazilmistir. Kitabin iki boliimden olustugunu sdylemistik. Yazarmin da belirttigi
gibi, birinci bolim dykileri; hiiziin yoni agir basan, marazli, ac1 ¢eken, hayatin
icinden, bizim insanimzi anlatir. Bu oykiiler daha kisadir. ikinci béliimde ise
fantastik, tarihi ve daha uzun 6ykiiler yer alir (Organ, 2020). Yani Murathan Carboga
tek kitapta iki farkli Oykii diinyasini okura sunmaktadir. Okur, kitabin ikinci
boliimiine gectiginde yeni bir kitab1 eline almig hissine kapilmaktadir. Boliimler
arasindaki farki gorebilmek i¢in Oykiiler tek tek incelenecek ve Oykiilerle ilgili

¢ikarimlarda bulunulacaktir:
2.2.2.1. “Babamdan Miras Kalan Oykiiler” Boliimii Oykiileri
“Diiglerin Pesinden Gitmek”

Oykiide garpik kentlesme ve gecekondulasma temasi islenir. Kent ve kentin
kiyisindaki tenekeden mahalle hayati, insanlari ile beraber saat ve zaman kavramlari

uzerinden tasvir edilir.

Kahraman agzindan anlatilan 6ykii, Murathan Carboga'nin “kent” kavramina
bakis agisini yansitir. Kent; kotii, ¢irkin, olumsuz yonleriyle betimlenirken; “'teneke
mahallenin insanlarr” (Carboga, 2018b: 10) da yoksulluk, aci, zahmet gibi kotii
kadere raz1 ve “ozgiirliigii tehdit eden” (Carboga, 2018b: 12) ydnleriyle anlatilir.
Oykiide, sanatgmin g¢ocuklugunun bahgelerine ve baglarma 6zlemi, sehir hayatina
duydugu nefreti yani sira zamana ayak uyduramamasi, hayatin hep gerisinde kalmasi

ironik bir sekilde sezdirilir.

Yillar sonra yasadigi teneke mahalleyi terk eden kahraman, elinde “siyah-
beyaz filmlerden aswrilmis eski bir bavul” (Carboga, 2018b: 12), sirtinda “yeni yetme
bir ¢antayla” (Carboga, 2018b: 12) ge¢imini saglamak i¢in tiim iilkeyi dolasarak kol
saati pazarlar. Aslinda bir umutla huzurun ve mutlulugun arayisinda olan kahraman,

hayatinin 6zetini su climlelerle ifade eder: “Takilip kalmis bir yelkovan gibi tekleyip
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durdum hep. Akrep akip gitmisti oysa. Yetismenin imkdan: yoktu” (Carboga, 2018b:
13).

Oykii, kahraman anlatic1 tarafindan, yani birinci tekil sahis diliyle, gecmis
zaman kipinde anlatilir. Hayata tutunamayan kahraman; ge¢misini, cocukluguna dair
unutamadiklarin1 aktarir. Murathan Carboga, natiiralist bir yaklasimla kahramanin

diiniinii ve bugliniinii yansitip okurdan sebep, sonug iliskisi kurmasini bekler.

“Annem sabaha karst oldii.” (Carboga, 2018b: 8) ciimlesi boliim bashigi gibi
yinelendik¢e sahne de yenilenir. Kahramanin hayatina etki eden kisilerin tanitildigi
her boliim ve annenin 6liimii ¢evresinde aktarilan hayata, insana, zamana ve mekana
dair diislinceler, “Diislerin Pesinden Gitmek” Oykiisiinii durum oykiiciiliigline

yaklastirir.
“Yarim Kalmis Sepetler”

Oykiide Kurtulus Savasi yillarinda sepet ustasi, ihtiyar Hasan Emmi’nin
Oykiisii anlatilir. Kadin, ¢ocuk ve yaslilardan olusan kalabalik, yaklagsmakta olan
diisman kuvvetlerinden korunmak i¢in birkac delikanli 6nderliginde koylerini terk
etmek zorunda kalir. Ancak koylin sepetci ustasi, ihtiyar Hasan Emmi’yi buna ikna
edemezler. O, esi Hatge ve oglu Ali’nin mezarini, aslinda onu var eden anilarini terk
etmek istemez. Babayigit, gen¢ Mustafa’nin da kararindan dondiiremedigi Hasan
Emmi, ara vermeden, gerceklikten uzak, zamanin ve mekanin oOtesinde, karanlik
odasinda sepetini Srmeye devam eder. Diisman kuvvetleri, kdyii ele gecirir. Thtiyar
adam, evinin kapisini slingii ile iten askeri, oglu Ali zanneder. “Nerede kaldin
Alig’im?” diye seslendigi asker, Tiirkge anlamiyordu. Ancak “Ali” ismi, ona
koytindeki ayn1 isimdeki balik¢iyr hatirlatir. Bu sebeple yasli adamin canini bagislar.
Diisman kuvvetleri, koyii terk eder. Hasan Emmi; yemeden, igmeden, giinlerce diis
ile gergegin i¢ ige gectigi bir ruh halinde, giizel anilarini tekrar yasayarak durmadan
sepet Orer. Bir gilin, canin1 bagislayan gen¢ askerin vurulup 6ldiigii sabah, onun da
elleri durur. Hasan Emmi 6liir. Hasan Emmi’nin 6ldiigii s6ylenmez, sezdirilir:

“Meyvelerin ¢iy icinde cam gibi parladigi bir sabah, tiirli tirli ¢icegin

tutusan renklerle ¢ayirlara serildigi bir sabah, gen¢ bir askerin yurdundan,
Iyon denizine agilan koyiinden ¢ok uzaklarda vurulup da yumusacik topraga

devrildigi bir sabah, odanin icinde doniip duran hisirti susuverdi ve yarum bir
sepet daha yuvarlandi odanin karanligina” (Carboga, 2018b: 20).
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Bu, Hasan Emmi'nin ikinci yarmm kalan sepetidir. Ilki, oglunun &ldiigii giin

yarim kalmis ve mezari basina asilmisti.

Oykii, ii¢ tekil sahis agziyla di’li gegmis zaman kipi ile anlatilir. Oykiide
Hasan Emmi, Hatge gibi yoreye uygun adlandirmalar kullanilir. Ayrica Hasan Emmi
de yoreye uygun kiyafetlerle tasvir edilir: “Hasan Emmi'nin tizerinde siyah bir salvar
vardi. Goyneginin tizerine eprimis bir cepken giymisti. Sa¢lart ve sakallart kisaydi”
(Carboga, 2018b: 16). Oykiide figiiran olan kadmnlar da dikkat ceker. Anlatici
Kurtulug Savasi kadinlarini giiclii, emekgi ve inangli yonleriyle tasvir eder:

“Boylu poslu gii¢lii kadnlard: hepsi. Elleri nasirl, yiizleri giizeldi. Bebelerini

sirtlarina  baglamis, ihtiyarlart kagnilara koymuslardi. Oliimii tevekkiille

bekleyen ihtiyarlar ellerini goge agarak cocuklart ve torunlart igin dua

ediyordu” (Carboga, 2018b: 15).

Oykiide dikkat ¢eken diger unsur ise “umut’tur: “/nancin ve umudun
tiirkiisiiydii kadimin dillendirdigi ezgi” (Carboga, 2018b: 18). Umut, Carboga'nin
biitiin dykiilerinde sezilen bir duygudur. Kahramanlar her seye ragmen umutludurlar.

Umut, Carboga'nin dykiilerindeki aciy1 katlanilir kilan duygudur.
“Kalbimdeki Yilki”

Oykiide babalar ve ogullar anlatilir. Kahraman anlatici, ¢ocukluguna donerek
babasini ve babasi ile iliskisini anlatir. Ogretmen olan babamin giiclii yonleri
vurgulanir. Babanin sevdigi sarkilar, haksizliga, zulme karsi durusu, ¢ocuklarina
ilgisi ve kahramanmn onunla ilgili hisleri Oykiiyli samimi kilar: “Heybetli
gozliiklerinin ardinda bir heykel katiligiyla dikilen babam, bir babadan ¢ok taviz
vermez bir 6gretmendi benim i¢in” (Carboga, 2018b: 24).

Kahramanin biiytidiikge babasi ile gatistig, kiiglik sebeplerle birbirlerine uzak
diistiikleri anlasilir. Ancak kahraman, 6liim doseginde olan babasini gormek igin
baba evine dogru yaptigi tren yolculugunda anilarimi gézden gecirir. Doga ile
0zdeslesen ruh halini, bozkira dair izlenimlerini aktarir. Kendini sorgular ve “Onun
gibiyim, ama ondan daha eksigim” (Carboga, 2018b: 29) itirafiyla kendini var etmek

isterken babasiyla olan anlamsiz miicadelesinden duydugu pismanlig: dile getirir.

Oykii, tren yolculugu ile baslayip baba evinin kapisinda son bulur. Aslinda bu
yolculuk, kahramanin, hayatin1 gézden gegirdigi, kendi i¢ diinyasina yolculugu olur.

O, bu yolculukta sevgisini gosteremeyen babasina olan kirginligindan ve
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kizginligindan siyrilir. Babasini affeder. Ancak bunu babasina séyleyemez. Clinkii
kap1 &niine geldiginde babasi 6liir. Oykiide bu 6liim sdylenmez. Babanin 6liimii,
kahramanin kiz kardesinin odadan “Babam...” (Carboga, 2018b: 29) nidas1 ile
higkirarak ¢ikmasi iizerine anlasilir. Sonrasinda “Bahgeden rengarenk kuslar siikun
ediyor o an. Bir nefes gibi yiikseliyorlar goge.” (Carboga, 2018b: 30) ctimleleri ile
ruhun bedeni terk ettigi, doga iizerinden yansitilir. Kisacas1 6ykii Carboga'nin ig

hesaplagmasi niteligindedir.
“Sede Kiz ile Hasan Oglan”

Oykiide maden iscileri, aileleri, maden kazasinda hayatim1 kaybedenler ve
geride biraktiklar1 anlatilir. Oykiide i¢ ige gegmis iki olay vardir. Biri, ykiiniin
anlaticist olan ¢cocuk kahramanin babasinin maden gogiigiinde 6liimidiir. Digeri ise
cocuk anlaticinin babasimin 6ldiigli haberini almadan once aktardigi, kdyiin Sede

Ninesi'nin kirk yillik bekleyisinin dykisiidiir.

Sede ile Hasan bir yillik evlidirler. Hasan maden is¢isidir. Madende meydana
gelen bir yangin sonrasi, onun ne 6liisiine ne de dirisine rastlanir. Kirk yil siiren bir
bekleyisle Sede Kiz, her giin onun gelecegi giinii bekler, maden ocagma karsi
yollarin1 gozler. Anlatici ¢ocuk, Sede Nine’nin bu sabirli bekleyisini anlatirken bir
giin, maden ocaginda bir ¢okme olur ve ¢ocuk, babasimin oliimiinii su ifadelerle
sezdirir:

“Yiiregi avucunda ¢urpinan herkes gibi biz de kostuk ocaga. Sede Nine'yle

beraber, tipki onun gibi ¢ikan her éliiniin, her yaralimin yiiziine baktik. Sede

Nine yine bulamamisti Hasan ini. Biz bulmugstuk oysa!...” (Carboga, 2018b:
35).

Ardindan “Babamin kirkiydi o giin.” (Carboga, 2018b: 36) ifadeleriyle dykiideki
zaman hizla akar ve aciyr katlanilir kilan umut, madencilerin kara yazgilarini

kabullenemeyen Sede Nine'nin su ciimleleri ile yeniden filizlenir: “Belki Hasan1 da
gormiistiir” (Carboga, 2018b: 36).

Goriildugi tizere 0ykii, hayatini tirnaklar ile kaziyarak kazanan, fakir, caresiz
insanin acilari ile oriilmiis olup her seye ragmen yasama umudunu kaybetmeyen bir

ruh ile son bulmustur.
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“Insancik Ne Yapsin”

Oykiide agalik diizeni ve toprak agasinin zulmii islenir. Hiiseyin ve Nuri adli
iki iscinin Adana Ulukisla’da tarla siirerken soguk havanin tesiriyle traktorlerinin
motoru catlar. Bu durumu agaya haber vermek i¢in yiiriiyerek Adana’ya gitmek
zorunda kalirlar. Aga korkusu ve caresizlik, onlar1 6liim ¢izgisinde yollara diisiiriir.
Sert gecen kis hava sartlarina dayanamayan iki arkadas, bir kdye yakin yerde yigilip
kalirlar. Kdoyliilerce bulunan iki arkadastan yol sartlarina dayanamayan Hiiseyin,
koyde kalir. Sabahleyin Nuri erkenden yola koyulur. Ara ara soguk sebebiyle tiirlii
tehlikelerle karsi karsiya gelir, donma tehlikesi gecirir. Onu, babasinin “Nuriiii!”
diye seslenen sesi korur. Nuri, sonunda aganin yanina yetigir. Durumu anlatir. Ancak
aga, Nuri’yi cezalandirir. Ahira bagladiklari Nuri’yi 6nce aga, sonra kdhya sabaha
kadar, nefesi kesilinceye dek kirbaglar. Ardindan 6ykiiniin anlaticisi olan Nuri’nin
oglu “Seni kaybedeli yirmi iki yil olmus.” (Carboga, 2018b: 43) diye ikinci boliimde

Nuri’nin 6ldiiglinti haber verir.

Kahraman, su soruyu sorar: “Su ti¢ giinliik diinya i¢in zulmetmeye deger mi?”
(Carboga, 2018b: 43). Ancak Oykiisiinii tiim acilara ve zulme ragmen umut dolu bir
ciimle ile sonlandirir: “Ne etse de yok edemez sevgiyi” (Carboga, 2018b: 44).

Bu 6ykiide Murathan Carboga'nin Cukurova (Adana)’ya dair goriisleri de su

aforizmalarla ile verilir:

“Cukurova bolluk iginde yoklugun, dirim icinde oliimiin saltanatidir”

(Carboga, 2018b: 38).

“Kurtulusun, sicagin, bereketin mustusuydu bu anag¢ topraklar;, amma

Aga’min da zulmiiydii” (Carboga, 2018b: 41).

Belemedik yoresi ve Varda Kopriisii'nlin isimlerinin hikayelerinin de
anlatildigt bu Oykiide, samimi iislip ve insanlarin ydreye uygun agiz ile
konusturuldugu da dikkat ¢eker. Sen dili (ikinci tekil sahis) ile anlatilan 6ykd, yine

gecmis zaman kipi ile aktarilir.
“Oliilerle Yasamak”

Oykiide “annesizlik” temas:i islenir. Annesini erken yasta kaybetmis bir

cocugun, sayginligini kaybetmis, agzindan ates ¢ikaran hokkabaz babasiyla birlikte
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hayata tutunma cabalar1 anlatilir. Bu baglamda kumpanya cadirt ve ¢alisanlarinin
tanitildig1 dykiide, annesiz bir ¢ocugun goziinden hayat tasvir edilirken; Manolya

Hanim iizerinden de ¢ocugu 6len bir annenin acisi anlatilir.
Su aforizmalar Carboganin ¢ocuk, anne ve diinya {lizerine goriislerini yansitir:

“Annesiz her ¢ocuk yarim bir sark: gibidir. Sarki susar ve derin bir bosluga

doniistir yarim kalmishik” (Carboga, 2018b: 47).

“Cocuk oliir ve yikalwr diinya. Cocuk oliir ve 1s1gim yitirir masumiyet. Su koca

gezegen, bunca ¢ocugu topragin altina alir da nasil doner?” (Carboga, 2018b: 50).

Anlatici, yine cocuktur. Annesi ile ilgili babasina sorular soran cocuk,
birbirini tutmayan cevaplar alinca suskunlasir. O sustukga babasi kendini i¢kiye verir

ve dagitir. Dolayisiyla annesiz olan ¢ocuk, babasi ile de hayata tutunamaz.
“Caga Diismiis Bir Masal”

Oykiide babasinin eve gelisini bekleyen bir ¢ocuk ve onun goziinden hayat,
zaman, mekan, esya anlatilir. Halasinin evinde kalan ¢ocugun annesinden hig
bahsedilmez. Halasini, halanin yaptig1 dolmayi, evi, evdeki sesleri, kokulari, esyalar
kendi bakis agisindan aktaran anlatici, yine anilarinin merkezi cocuklugundan
bahseder. Yillarin gectigi, cocuklugunun ahsap evi ve yazlik sinemasinin yerine bir

kentin ylikseldigini ifade eden climlelerden anlasilir.

Mekan seklen degisse de, zaman gegse de bekleyisin bitmedigi, mekam var
eden ayrintilarin, hislerin, insanlarin yazgisinin ayni kaldigir mesaj1 verilir: “Diinya
yvasadigin mekdn kadar vardi ancak. Gérebildigin, koklayabildigin, dokunabildigin
her sey mekan kadar...” (Carboga, 2018b: 54).

Su aforizmalar da Carboga'nin c¢ocuga dair duygu ve goriislerinin

disavurumudur:
“Cocuk kalbiyle bekler. Beklemek onlarin kaderidir’ (Carboga, 2018b: 56).

“Cocuk, kalbiyle bekler giinlerin vaat ettigi am. QOysa zaman, sinsice,

cocugun dizlerinde kabuklanan hayati ¢calmaktadir” (Carboga, 2018b: 53).
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Birinci tekil sahis agzindan aktarilan dykiide, yine baba-ogul iliskisinin farkli

bir bakis agisindan yansimasi s6z konusudur.
“Hep Yarim Kalmak”

Oykiide miibadele dénemi, evini, topragini, anilarini, dliilerini birakip gog
etmek zorunda kalan ailelerin acilari, hiiziinleri, drami anlatilir. Arka planda ise “yeni
kurulan cumhuriyetin heyecani ve cogkusu” (Carboga, 2018b: 62) yasanir. Ancak
tiim giizel giinlere ragmen gecgen giinlerin, mekana sinen acisinin hep taze ve canli

kaldig1, dolayisiyla giiliislerin hep yarim kaldig1 mesaj1 verilir.

Anlatici, yine bir cocuktur. Oykiide g¢ocugun babasi, siinger toplarken
Olmiistiir. Denizin sundugu bereketin bedelini baba, canini vererek Odemistir.
Cumbhuriyetin sundugu giizelliklerin bedeli de geride birakilanlarla 6denecekti. Her
seyl yanina alsa da c¢ocuk, babasinin mezari ile birlikte, babasina dair anilarini

ardinda birakir. Bu sebeple mutlu giinlere gebe giiltisleri de hep yarim kalir.

Bu 6ykiideki aforizma ise sudur: “Bir annenin aglamasi ¢ocugun yikimidir”
(Carboga, 2018b: 58). Oykiideki ana fikir ise, “Zaman, islemiyor anilara” (Carboga,
2018b: 60) climlesinde saklidir.

“Kambur”

Oykiide kahramanin kamburu ile dertlesmesi sz konusudur. Cocuklugundan,
yalmzlhigindan, ezikliginden, kamburu yiiziinden c¢ektigi acilardan, diislerinden,
gelecek giizel giinlere dair umutlarindan bahseden kahraman, kamburundan sitem
etse de onu tek dostu, arkadasi olarak goriir. O, hayata karst kamburu ile birlikte
miicadele etmekten baska caresi olmadigmi bilir. Kendini “diislerin ve imkansiz

sevdalarin miiebbet hamali” (Carboga, 2018b: 68) olarak goriir.

Kahraman anlaticinin samimi bir dille duygularini ifade ettigi bu oykiide
kambur, kisilestirilir. Necati Tosuner’in “Kambur” adli Oykiisiinden esinlenen
Murathan Carboga, Oykiisiinde Victor Hugo'nun Notre Dame’in Kamburu’ndaki

Quassimodo'nun da adini1 anar.

Kahraman, diislere umut baglar. Ara ara gercekler yiiziine tokat gibi ¢arpsa da

0, yeni diisler kurmaktan vazge¢cmez.
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“Taksit”

Oykiide kekeme olan bir caycimin platonik agki anlatilir. Cay ocagi
miidavimlerinin dalga gegtigi, askini kiigiimsedigi ve “Taksit” diye seslendikleri bu
geng delikanli, sozciiklere dokemedigi askini, hayallerini ve “keske”lerini ifade eder.
“Hayaller gercek olmazdr ya, hayal fakirin ekmegi...” (Carboga, 2018b: 72) bu

Oykiiniin ana fikri niteligindedir.

Kahraman, kekeme oldugu i¢in sevdigi kizin da sagir olmasini ister. Alt1 kez
yineledigi sagir olsaydi ifadesini hayali sahnelerle siisler: “Sagwur olsaydi, dili
donmez, meram anlatamaz olsaydi, ¢cay sikirtisi duymazdi o zaman” (Carboga,

2018b: 69). Sonra ise bu isteginden vazgecer.

Kahraman agzindan anlatilan 6ykii, aramizdan insanlarin kiiclik dertlerini ve

kendilerine yakistiramadiklari askin hallerini de yansitir.
“Hep Veda”

Oykiide yiiziinii ge¢cmise dénen kahraman, ¢ocuklugunun anilarini anlatir.
Babasi ile birlikte hafta sonlar ziyaret ettigi halasini, ¢ocuklugunun gegtigi mekani,
onlara dair izlenimlerini, 6liimlerini konu alan 6ykii, kahramanin zamana ve mekana
dair duygularinin da disavurumudur. Oykiide dikkat ¢eken su ciimleler, anlaticinin

ruh halini ve dykiiniin alt yapisini olusturan diisiince Sistemini agiklar niteliktedir:

“Zamanin gerisinde kalan her yaganmisliK bir hayal hissi yaratarak mekana
siniyor” (Carboga, 2018b: 73).

“Zorba zamana karsi tek savunmamiz ammsamak ve ge¢misin pesinden

gitmek anilar ve mekanlar boyunca” (Carboga, 2018b: 74).
“Seslerin, kokularin ve renklerin diyariydi mekdn” (Carboga, 2018b: 74).

“Cocukluk ve genclik uzak bir iilkedir, zaman bir kiiheylan gibi akar sonsuza.

Hayata inandigimiz giinler geride kalir” (Carboga, 2018b: 76).
“Mutluluklar Anlik, Acillar Uzun Metrajh”

Oykiide bir cocugun goziinden anne, baba ve ¢ocuktan olusan kiiciik ve mutlu

bir ailenin, siyah-beyaz Yesilcam filmlerini andiran hayati anlatilir. Film

102



repliklerinin ve artistlerinin isimlerinin yer aldigi oykiide, mutlulugun formiilii de
verilir: “Mutluluk iste bu kadar basit bir seydi: birliktelik ve sevgi...” (Carboga,
2018b: 79).

Oykiide cocuk kahramanm en yakmn arkadasi Ali iizerinden ise babasiz
biiyiiyen, c¢alismak zorunda olan, mutlu olmak bir yana bir aile hayatindan bile
mahrum bir ¢ocugun her seye ragmen hayata giilimseyerek ve umut dolu bakisi

yansitilir.

Oykii “Selvi Boylum Al Yazmalm” filminden esinlenerek yazilmistir.
Dolayistyla metinlerarasilik tekniginin kullanildigi bu 6ykiide hem alint1 yapma, hem
Oykiinme s6z konusudur. Murathan Carboga’nin modern Tiirk dykiiciiliigiinlin tiim

imkanlarindan yararlanmaya ¢alisir.
“Ishak Kusunun Cagirdigi Cocuk”

Murathan Carboga'min &ykii tiiriindeki kitabmna da adim veren “Ishak
Kusunun Cagirdigi Cocuk”, otobiyografik bir oOykiidiir. Carboga'min  “(...)
otobiyografik bir oykiidiir. Dortyol’daki mutlu ¢ocuklukla Adana’daki hiiziinlii
gengligin anlatimidir birebir” (Esen, 2013) seklinde oOzetledigi oykiide, on yedi
yasindaki sanatgimin hastane koridorlarinda babasinin 6liimiinii beklerken hayali
kahraman, sanat¢i Kafka ile dertlesmesi, bu baglamda ¢ocuklugunun anilar1 ve
babanin liimii anlatilir. Oykii, Japon siir tiirii haiku ile baslar. On iki haikunun yer
aldig1 6ykiide kurgu, haikularin agilimi olan sanat¢inin ¢ocukluguna dair anilariyla

genisletilir.

Mekan olarak “Adana SSK” (Carboga, 2018b: 86) hastanesinde, diis ile
gercegin i¢ ice gectigi, bir yanilsamadan ibaret olan zaman diliminde, ac1 bir bekleyis
sirasinda kahraman, Kafka ile karsilagir. Katka, 6ykiide kahramana eslik eden, ilahi
bir gdzle yasananlara ve yasanilacak olanlara hakim hayali bir kahramandir. Onun
hayali bir kahraman oldugu

“karis sonsuza-

zaman yanilsamadwr
belki de Kafka” (Carboga, 2018b: 86) haikusundan anlasilir. Kafka’nin

hastaliginin ve sanatoryum giinlerinin Oykiisiiniin de dahil edildigi kurguda,
sanatcinin “Oysa hayallere sasiramayacak kadar kendimi yorgun hissediyorum”

(Carboga, 2018b: 86) ifadesiyle diis ve gercegin sinirlari ¢izilir.
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Kafka okuyan, hayatindan etkilenen ve biraz da sanatg1 yonii ile kaderini
Kafka’ninkine benzeten Carboga, Oykiisiinde de Kafka’y1 dert ortagi olarak seger.
Hastanenin daimi hastas1 olan Kafka, kahramanin yanina gelir, oturur. Bir kahin
gorustiyle “Anlat mutsuzluga evrilen masalini. Yazgi hi¢bir zaman senin olmayacatk,
fakat sozciiklere hiikmedeceksin. Anlat” (Carboga, 2018b: 86) diyerek kahramana
geleceginden haber verir. Kahraman, ¢ocuklugunun unutulmaz anilarint ve zihnine
kazinmis fotograflar1 anlatmaya baslar. Once gocuklugunun bahgesini, avlusunu,
gecesi, giindiizii, yazi, giizii, anne ve babasi ile anlatir. Sonra “cocukluguna ve ilk
gengligine ait film kareleri gibi bir solukluk gériintiiler” (Carboga, 2018b: 90)
seklinde ifade ettigi babasina dair anilarindan bahseder. Kafka hala onu
dinlemektedir. Oykii sonunda babanin 6ldiigii, Kafka'nmin kekeme olarak “Ba baa
sinn sag sag ol-sun” (Carboga, 2018b: 93) sdylemi ile anlasilir. Oykii mutsuz sonla
biter. Geride Olim sessizligini, kederi ve disiinceli zihinleri birakir. Ancak
Carboga'nin Oykiilerinin en 6nemli 6zelligi olan umut ve hayale tutunma bu dykiide
de dikkat ¢eker. Murathan Carboga, Oykiisiinde kendine telkinde de bulunur.
Kaftka’ya soOylettigi hayata tutunmaya dair 6giit, sanat¢inin edebl goriisiinii de
yansitir:

“’Hayallerini yitirme’ (...) ‘Hayat hangi noktaya gelirse gelsin yakma

sozciiklerini, ¢iinkii yazgi hichir zaman bizim olmayacak. Hayal yerine
cocuklara karanlik satan suratsiz heriflerden olma. Hayalleri ozgiir bir ¢ocuk

olarak kal’ (...) ‘Ishak kusunun ¢agirdigr bir ¢ocuk olarak kal!™ (Carboga,
2018b: 93).

Oykiide kelimelerle adeta resim ¢izen sanatgi, canli ve ayrintili dis mekan

tasvirleri yani sira sairane iisliibu ile de dikkat ¢eker:

“Giiz gelirdi, doru bir at gibi bahgede eselenirdi riizgdr. Agaglara
tutunamayan karincalar topraga diiserdi. Sar bir telas yakalardi yapraklan
ucundan. Portakal agaglar: iisiir, yaprak yaprak birbirine sokulurdu. Giiz;
giizel, doyumsuz bir sevgili gibi dalardi bahgeye. Oliim sarkilar: séyleyen giizel

bir sevgili... Bunca giizelken bu mevsim, neden doker, koparir ve ¢iiriitiirdii
oniine gelen her seyi?” (Carboga, 2018b: 89)

Siir ve diiz yazmin i¢ ige gegtigi bu Oykiide sanatginin samimi bir dille

duygularin1 zamana, mekéna ve nesneye yansittig1 goriiliir.
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2.2.2.2. “Fantazya” Boliimii Oykiileri
“Imkansiz Yolculuk”

“Imkans1z Yolculuk”, Sergio adindaki bir ¢ocugun deniz maceras iizerinden
“Piri Reis’in Meghul Seferi™ni (Carboga, 2018b: 96) anlatir. Oykii, bir kiitiiphane
memurunun tesadiifen eline gegen bir kitab1 okumasi seklinde kurgulanir: Senyor
Botafelli, bir kiitiiphane memurudur. Uzun yillar ayn kiitiiphanede ¢alisan Botafelli,
yeni gelen miidiiriin emriyle kiitiiphane bodrumundaki “A#/ kitaplar: kontrol edecek,
gozden kagmus, degeri anlasilmamis olanlart demirbasa gegirip iist kattaki raflara
dizecekti” (Carboga, 2018b: 96). Bu sirada yazar1 Sergio Francastoro olan /mkansiza
Yolculuk adli bir kitap, memurun eline diser. “Tesadiiflerin hiikmiine inanan”
(Carboga, 2018b: 97) memur, kitab1 agip okumaya baglar. Kitap, yazarmin bagindan
gecen macerayl anlatir. Babasi eglence diiskiinii, Cenevizli, kii¢iik bir tiiccar olan
Sergio, babasinin korsan saldirisinda oliimii {izerine, annesi ile birlikte hayatini
stirdiirmeye ¢aligir. Seyyah ve hekim olan akrabasi Pietra Buondelmonti ile o zaman
tanisan Sergio, onunla sefere ¢ikmaya karar verir. Annesinden habersiz hazirligini
yapar ve yola koyulur. Seyyah, ¢ocugun beraberinde gelmesine ses ¢ikarmaz; ancak
niyeti, onu ilk gemi ile evine geri gondermektir. Cocuk, bunun farkindadir. Bu
sebeple geri donmemek i¢in elinden geleni yapar. Yolculuga c¢ikacaklar1 gemi,
Kemal Reis ve Piri Reis’in kaptanlhigindadir. On alt1 yasindaki Sergio, Piri Reis'in
yardimcilifinda yol alan miirettebat ile okyanuslarda kesif seferine ¢ikar. Imkansiz

denilecek, diis ile gergegin i¢ i¢e gegtigi maceralara atilir.

Botafelli’'nin degisik sebeplerle sayfalar1 atlayarak okudugu kitapta,
Sergio’nun macerast gereksiz ayrintilardan ayiklanir. Kimi sayfalarimi farenin
kemirmesi veya islanip yazilarmin okunamamasi sebebiyle, kimi sayfalarini da
Botafelli’nin degisik sebeplerle kaybedip rastgele yeni bir sayfa agmasi dolayisiyla,

Oykiide baz1 yerler bosluk birakilip okurun olaylar1 zihninde tamamlamas1 beklenir.

Imkansiz Yolculuk adli kitapta fantastik mekéanlara gidilir ve olaganiistii
yaratiklarla karsilasilir. Ayrica Kemal Reis ile Piri Reis’in kaptanligi anlatilirken;
Piri Reis’in de diinya haritas1 iizerindeki calismalar1 sezdirilir. Oykiide dikkat ¢eken
unsur, Piri Reis ve Kemal Reis disindaki kahramanlarin yabanci uyruklu olusudur.

Bir diger dikkat ceken unsur ise Oykiiniin ana kahramanlarindan Cenovali
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Boundelmonti’nin Dogululara benzemesi, Tiirk gibi giyinip davranmasi ve Tiirkge

ile Arapcay1 ana dili gibi ¢ok iyi konugmasidir.

Kitap, midiiriin memur Botafelli’ye seslenisi lizerine yarim birakilir. Okurun
deger gorecek diye umdugu bu kiiciikk kitap, Botafelli tarafindan “bodrumun
karanligina dogru” (Carboga, 2018b: 111) firlatilir.

Oykii “IMKANSIZA YOLCULUK kimin umurundaydi?” (Carboga, 2018b:
111) ifadeleriyle biter. Bu, Murathan Carboga’nin diislerinden siyrilip gerceklerle
yiizlestiginin disavurumudur. Eserlerinin degerinin kesfedilmemis olmasinin ve

dogru insanlarin eline gegmediginin mesaj1 da veriliyor, olabilir.
“Koca Yunus’un Dergahina Varmak”

Oykiide Hasan ve sirtindaki ¢uvalda tasidigi, hasta kardesi Mustafa’nin
kimsesiz kaldiklar1 diinyada hem sifayr hem de Hakk't bulmak i¢cin Yunus Emre
Dergahina dogru c¢iktiklar1 yolculuk anlatilir.

Ailesi “kiran zamanr” (Carboga, 2018b: 115) dlen ve bir baslarina kalan bu
iki kardesten kii¢iigli, Mustafa hastadir. Hasan, onu bir guvala koyup sirtlar ve ¢are
bulmak i¢in dillere nam olmus Pir Yunus Emre’nin dergahina dogru yola koyulur.
Onlara sabr ile oviilen pars eslik eder. Parsin amaci 6lecek olan kardesin cesedini
almaktir. Yolda bir haydut tarafindan soyulurlar. Bir zaman sonra Mustafa oliir. Pars,
haydutun ¢aldig1 sikkeyle Hasan'in karsisina ¢ikar. Anlasilir ki pars haydutu yemistir.
Hasan’in acisi, ona gii¢ verir ve parsi kovalar. Pars kacarken dag tas altinda kalarak
can verir. Boylece Hakk’1n adaleti yerini bulur. Hasan, kardesinin 6liisiinti birakmaz.

Sirtinda tastyarak Koca Yunus’un dergahina siginir.

Oykiide zaman ve mekan unsurlarinin anlatimi dikkati ceker. Kahramanin ruh
hélinin mekéana yansidig1 goriiliir. Oykii baginda acili, omuzlarinda kardesinin yiikii
olan ve ardinda Oliimiin miijdesini bekleyen pars ile yolculuk eden Hasan’in yol
aldig1 bozkir, karanlik ve yagmurlu bir tablo olarak betimlenir:

“Gok kara bir heyula gibi iner bozkira. Yagmur dokiiliir biteviye ve yildirimlar

dolamir durur, bir kara kuru aga¢ arar atesini kusacak. Mustafa irkilir

uykusunda gok giirledik¢e” (Carboga, 2018b: 115).

Mustafa dliince ise Hasan, hincimi 6liiyii bekleyen parstan alir. Allah’in adaleti

sonrast Hasan, omuzlarindaki agir sorumluluktan kurtulmus olur. Ona, bu diinyada,

106



kardesine kars1 sabr1 ve sevgisi dolayisiyla cennet bahgeleri sunulur. Koca Yunus’un
dergahina yaklastig1 anlasilan Hasan, artik bozkir1 arkasinda birakir, 6niinde ise su
tablo belirir:
“(...) gecitten gecer gecmez birden bir renk ciimbiisii sarar ortaligi.
Yemislerinin bereketinden dallart sarkan agaglar vardwr orada. Yemyesil
otlaklarda riizgarla yarisan yiki atlart kosturmaktadir, rengarenk kuslar

ucusmaktadr gokte; giimiis sirtll baliklarin ¢urpindigi bir 1wrmak akmaktadir
salint salm” (Carboga, 2018b: 119).

Oykiide zaman kavrami, mekan tasvirleri iizerinden sezdirilir:

“Rivayet odur ki kara bulutlarin toparlanip geceye karistigi, yagmurun dinip
topragin buram buram koktugu ve dahi yildizlarin semaya ipil ipil dagildig,
bortii bécegin yuvalarindan ¢ikip gece kuslarimin uzun oterek sabahi bekledigi
bir vakit, Hasan’in kucaginda son nefesini verir Mustafa” (Carboga, 2018b:
117).

Olay zamani ise donemin o6zellikleri tizerinden sezdirilir:

“Rivayet odur ki Mogol'un azdigi devran, Koca Yunus'un dergah kapisindan
bir egri odun sokmadigi zamandir (...) Tirkistan’dan ve dahi Yesi'den,
Horosan’dan, Kasgar'dan mutasavviflarin bir aba, bir degnek sékiin sokiin
geldigi zamand” (Carboga, 2018b: 112).

Oykii iigiincii tekil sahis agzindan anlatilir. “Rivayet odur ki~ (Carboga,
2018b: 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119) ifadesinin siklikla tekrarlandigi
oykiide, gercekten yasanmis bir olayin anlatildig1 izlenimi verilir. Act bir sonla biten
oykide, diger oykiilerde oldugu gibi, yine giizel giinlere agilan bir umut kapisi s6z

konusudur.
“Sesler”

Oykii, Hindistanli gen¢ bir bilim adamimin frekanslar1 sese doniistiiren
icadinin, yillar sonra bir makine miithendisi tarafindan bulunup kendi iirlinliymiis gibi

gelistirilerek diinyaya satisin1 ve bu icadin sebep oldugu korkung sonuglart anlatilir.

Sanatcinin “insan, biraz da gérmedikleri ve bilmedikleri kadar huzurluydu”
(Carboga, 2018b: 123) mesajin1 verdigi oykiide, “tiim insanligin ahlak anlayisr”
(Carboga, 2018b: 123) yargilanir.

“U¢ maymunu oynayarak” (Carboga, 2018b: 124) gergeklerden kagamayan
insan, karanlik ge¢misi ile bu makine aracilifiyla yiizlesir. “Yalanlar, iftiralar,

dedikodular, ihanet, su¢lamalar” insanlarin ve hatta diinyanin diizenini bozar ve bu
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makine lizerinden gelistirilerek ticareti yapilan uygulama yiiziinden hayat, niikleer
silahlarin da kullanilmasi ile son bulur. Duyulmamasi gereken sesler yiiziinden son

bulan hayat, 6ykii sonunda yeni dogan bir bebegin (insan) sesi ile yeniden canlanir.

Bu 6ykii ile teknolojiyi de yakalayan Murathan Carboga’nin, dykiilerinde
degisik konular1 degisik kurgularla isledigi goriiliir.

“Deccal’in1 Arayan isa”

Oykii ii¢ boliimden olusur. Birinci bolimde Don Vaez de Torres
kaptanliginda Ispanyol donanmasmin gdzdesi olan Margarita adli bir kalyonun
denizde seyrederken sisler i¢inde, yakin bir mesafede, bir Osmanli kalyonu ile
karsilasmasi1 ve kalyona ates agip giivertesine ¢ikisi anlatilir. ikinci béliimde Sirp
asilli Milos’un koyiinden, annesinden koparilip devsirilerek Isa olusunu ve
sonrasinda kahve ile tanisip degisik aromali kahvelerle insanlari tesiri altina almast;

gecirdigi degisim, 6¢ alma duygusuyla ruhundaki dontisiim anlatilir.

Isa, siinnet olup Recep Aga’nmin yanina devsirme olarak verilir. Recep Aga,
onu ¢ocuklarindan ayirmaz. Ona din, dil, edep, erkdn ogretir. Isa, sifac1 otlar1 da
ogrenir. En cok kahve igmeyi seven Isa, degisik otlarla yeni kahve harmanlar
hazirlar. Yaptig1 kahvelerin {inii yayillmaya baslar. Istanbul’da Kara vezirin konagina
kahvecibag1 olarak girer. Yaptig1 harmanlar, insanlar1 hayali aleme gotiiriir, tiirlii
hallere sokar. Ancak herkes bundan memnundur. Onun amaci, sarayda kahvecibasi
olmaktir. Bunun i¢in bir giin saraymn kahvecibasi Dervis Aga’nin daveti lizerine
onunla yarisa girer. Yaptig1 harman ile Aga’lar1 hayali bir aleme gonderir. Kahvenin
tesiriyle Dervis Aga’yl, Deccal olarak gosterir. Kahvenin tesiri gegince Aga’lar,

Dervis Aga’ya saldirir ve onu oldiiriirler.

Ugiincii béliimde Dervis Aga’nin 6liim sekli sadrazamin kulagina kadar gelir.
Kendisi de devsirme olan sadrazam, Isa’nin yiiziinde Milos’u goriir ve onu
oldiirtmekten vazgeger. Isa’y1 tehlikeli suclulardan olusan bir miirettebatin kaptani
olarak “kaderin insafina” (Carboga, 2018b: 140) birakir. Isa, kaptam1 oldugu
miirettebati, 6zel harmanladigi kahveleriyle ehlilestirir. Islerini yaptirir. En son
yaptig1 kahveye farkli bir harman ekler ve tiim miirettebat bir bir denize atlar.
Ardindan kendisini “riiya alemi’ne (Carboga, 2018b: 142) goétiirecek harman ile

hazirladig1 kahvesini icer ve gergeklikten uzaklasir.
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Don Vaes de Torres, kaptan odasinda Isa’nin iskeletiyle karsilagmistir.
Odadaki yogun ve giizel kokulu kahve cuvallari ile harmanlari kendi kalyonuna
tasitir ve once forsalara igirdigi kahveyi sonra keyifle kendisi iger. Uykuya dalan De
Torres, uyandiginda kendisini Deccal olarak Yecilic ve Meciic ordusunun basinda
bulur. Isa, Deccal’m bulur. Isa, kendini Mehdi’nin sahitligini yaptig1 Isa olarak
goriir. Dolayisiyla Murathan Carboga’nin dini motiflerden yararlandigi ve hem
siirlerinde hem de romaninda kurgusuna dair ettigi Deccal’1 dykiisiinde de isledigi

goruliir.
“Kara Saman’in Laneti”

Kahraman, aslen Tiirkoloji 6grencisidir. Ancak yillarca, tatillerde saat
ustasina ¢iraklik yapar. Ustasi Oliince de vasiyeti lizerine diikkkan ona kalir. O,
diikkdndaki masanin kilitli ¢ekmecesinde “kadife kumasa sarili bir papiriis”
(Carboga, 2018b: 147) iizerinde “Kara Saman’in Laneti...” (Carboga, 2018b: 148)
adli bir metin bulur. Oykii, bu metni okuyan kahramanin duygu ve diisiince
diinyasindaki degisimi konu alir. Kahramanin da dedigi gibi “Dede Korkut
Hikayeleri’ni andiran metin ilgi ¢ekiciydi” (Carboga, 2018b: 150).

Metinde Kara Saman tarafindan babasi oldiriilen ¢ocuk, intikamini almak
i¢cin yollara diiser. Sonunda Kara Saman’1 6ldiiriir. Ancak onun bedduasini da alir:
“Zaman, kara kash, kara sa¢l alminda sapli kalsin! Giin olsun, gece olsun etin hep
daglansin!” (Carboga, 2018b: 152). Cekmecede kahramanin ustasina ait bir yazi da
vardir. Saatci ¢iragl, yeni saat ustasit kahraman, papiriis kagidini1 katlayip ¢ekmeceye
yerlestirirken onu, Milli Kiitiiphane’ye vermesi gerektigini diisliniir. Ancak
kahraman degisime ugramistir. Bunun farkina ise masasindaki saati higbir yere
bakmadan dogru bir sekilde ayarlamasindan anlar. Ustas1 gibi bagka saatlere
bakmadan bir saat ayarlayan kahraman, ustasi gibi, “Kara Saman” tarafindan
lanetlenmistir. Artik beyninin i¢inde kocaman bir saat doniiyor gibidir. Delirmemek
i¢in, tipki ustas1 gibi, kendini zamanin hiikmiine verir. Ustasinin da yazdigi gibi

“Delirmemek i¢in zamana teslim oldum” (Carboga, 2018b: 153) der.

Oykii, Murathan Carboga’nin Orta Asya kiiltiiriinden, saman geleneginden

esinlendiginin bir gostergesidir.
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Murathan Carboga’nin Ishak Kusunun Cagwrdigi Cocuk adli kitabindaki
oykiiler incelendiginde su sonuglara ulagilmistir: Kitap iki boliimden olusur. Iki
boliim Oykiilerinin ortak yonleri olmakla birlikte farkliliklart da bulunur. Okur, ikinci

boliim dykiilerini okurken eline yeni bir kitap almis gibi hisseder.

Birinci boliim dykiileri, “Babamdan Miras Kalan Oykiiler” baslig1 altindadur.
Bu oykiilerde yiizli gegmise doniik olan sanatgi, ¢evresinde gordiigii, hayatin iginden

olan, kii¢iik insanin acilarini ve umutlarini anlatir.

Bu oykiilerde ana kahraman, genelde bir “ogul”dur. Bir diger kahraman ise
“baba”dir. Biitlin Oykiilere sinen “baba-ogul iliskisi”’; bazen babayi cezalandirma,
bazen babayla uzlagma, bazen onu affetme, bazen birlikte yasanamayan giinlere

duyulan pismanlik olarak yansitilir.

Biitiin ykiilerde baba 6liir. Oykiilerin higbirinde 6liim dogrudan yazilmaz,
okura sezdirilir. Oykiilerde babanin &liimiiniin yan1 sira annenin dliimiiyle
savunmasiz kalan ¢ocuk ve yarim kalmiglik temasi da islenir. Bu yarim kalmisglik,
Hasan Usta’nin “Yarim Kalmis Sepetler’iyle somutlastirilir. Kahramanlar genelde
hayata tutunamayan kisilerdir. Sanat¢i, kahramanlarin uzlasamayan, yalniz, savruk,

mutsuz, kederli hallerini anilar1 tizerinden yani sebep-sonug iligkisiyle okura sunar.

Oykiilerde dikkat ¢eken diger unsur, kahramanlarin yiizii gegmise doniiktiir.
Cogunlukla ¢ocukluk anilarindan bahseden kahraman, olayr ge¢mis zaman kipiyle
anlatir. Ancak olaylarin gercgeklestigi zaman ile anlatildigit zaman aym degildir.
Dolayisiyla anlaticinin ¢ocuk yasta oldugunu sdylemek dogru olmaz. Yine de bu

durum anlaticinin “ogul” oldugu gercegini degistirmez.

Biitiin Oykiilere aci, mutsuzluk, hiiziin, fakirlik, 6liim hakim olsa da her
Oykiiniin sonunda kii¢iik bir umut 15181 vardir. Bu umut, act dolu Oykiilerin
kahramanlar1 yani1 sira okuru da hayata baglayan 6nemli bir unsurdur. Hayat, aci-tath

yasamaya deger, mesaj1 verilir.

Biitiin 6ykiilerde tekrar eden, Oykiiniin ana fikri niteliginde aforizmalar vardir.

Oykiilerde goze ¢arpan aforizmalar sanat¢inin hayata bakis acisinin yansimasidir:
“Bir annenin aglamasi ¢cocugun yikimidir” (Carboga, 2018b: 58).

“Annesiz her ¢ocuk yarim bir sarki gibidir” (Carboga, 2018b: 47).
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“Cocuk oliir ve yikilir diinya” (Carboga, 2018b:50).
“Cocukluk ve geng¢lik uzak bir iilkedir” (Carboga, 2018b: 76).

Oykiilerde sanatginin siirlerinde ve romaninda da siklikla gegen, bazi
sOzciikler gbze carpar: Anne, baba, ¢ocuk, 6liim, diis, umut, bozkir, zaman, mekan,
tutunamama, ¢atisma, yarim kalmislik, vb. Bu sozciikler, Carboga’nin Oykiilerinin

temelini olusturmakla beraber, 6zeti niteligindedir.

Bu oykiilerdeki zaman ve mekan tasvirleri, kahramanin psikolojisi lizerinden,
sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansittig1 i¢in dikkat ¢ekicidir. Sanatsal, imgesel
bir dil kullanilan mekan tasvirleri, sanat¢inin siirlerine benzer. Genelde dig mekan
tasvirlerinin yapildig1 dykiilerde ana mekan teneke mahalle olmakla beraber; maden
ocagi, bozkir, kumpanya ¢adir1, kasaba, hastane koridorlar;, Anadolu, iyon denizi
kiyisidir. Ayrica yiizli gegmise doniik kahramanin ¢ocuklugunun mekéni olan evinin
bahgesi, avlusu da Oykiilerde 6nemli bir yer tutar. Zaman kavraminin da mekan
tasvirleri lizerinden yansitildig1 dykiilerde, sanat¢inin bu kavramlara dair goriislerine

de rastlanir.

Baba-ogul iliskisi etrafinda degiskenlik gosteren kurguda yasam-olim, diis-
gercek, sehir-mahalle, zenginlik-fakirlik, hiiziin-umut, sevgi-zuliim gibi ¢atigmalar

goze garpar.

Murathan Carboga’nin 6ykiilerin kurgusunu olustururken i¢ monolog, geriye
donis teknigi, kamera-zoom teknigi, i¢ ice gegmis anlatilar, metinlerarasilik, alinti,
gondermede bulunma, dykiinme gibi yontemlerden yararlandig1 goriiliir. Edebiyatin
siir, masal gibi diger tiirleri yani1 sira sinema, miizik gibi sanat dallarindan da

esinlenen sanatg1, bu yondeki kiiltiirel birikimini de okura yansitir.

Oykiilerde yerine gore nesnel ve sanatli bir dil kullanilir. Oykiileri de siirleri

gibi imaj, sembol, s6z sanatlar1 dolu olan sanatg1, “siir gibi oykii” yazar.

Kitabin ikinci bolimii ise “Fantazya”dir. Adindan da anlasilacag: iizere bu
boliim Oykiileri, fantastik ve metafizik unsurlar icermektedir. Bu béliimde Piri Reis
ile ¢ikilan imkansiz deniz macerasindan, Mutasavvif Yunus Emre dergadhia dogru
yapilan yolculuktaki Hakk’in adaletinden, mekana sinen frekanslardan geg¢misin

seslerini toplamaya ¢alisan bilim adami ve icadinin yanlis kullaniminin diinyay1
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stiriikledigi felaketten, dini ve mitolojik anlatilarda yer alan kiyamet mustusu Deccal-
Mehdi-sa iicliisiinden, Orta Asya kiiltiiriiniin yansimasi olarak Kara Saman’in

Laneti’ni okuyarak zamanin esiri olmakla lanetlenen saat ustasi ve ¢iragindan

bahsedilir.

“Fantazya” bolimii Oykiileri, yaratict kurgular1 ile okuru yeni maceralara
siiriikler. Oykiilerde merak unsuru 6n plandadir. Okuru heyecanlandiran ve kurguya
dahil eden bir anlatim s6z konusudur. Bu dykiilerde Murathan Carboga’nin “ben™i,
yani birinci boliim Oykiilerindeki gibi sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansitan
i¢sel konusmalar ikinci plandadir. Olaylarin 6n planda oldugu oykiilerde daha fazla
hareketlilik s6z konusudur. Birinci boliim dykiilerine gore daha uzun olan oykiiler,
sanatgimnin tarihe, denizcilige, dini mitolojiye, tasavvufa, teknolojiye yabanci
olmadiginin da gostergesidir. Ayrica bu boliim Oykiilerinde de 6liim temasi islenir.
Diis ile gercek i¢ ice gegmistir. Ve 6zde acili olan ¢ocuk bir umutla hayata tutunmaya

calismaktadir.

Goriildugii tizere sair kimligi ile taninan Murathan Carboga’nin siirlerindeki
tema, dil ve islip Oykiilerine de yansimistir. Farkli tiirlerde ayn1 sarkiyr sdyleyen
sanat¢1, kendini ve hayatina niifus edenleri anlatmistir. Hayatin acilarini, onlari

katlanilir kilan umut ile birlikte, kendi bakis acisindan yansitmistir.
2.3. Roman

Murathan Carboga tek oturumda, ilham ile yazan bir sair, yazar oldugundan
roman yazacak sabri olmadigini belirtir. Ayrica roman dili ayrintilarla doludur. Her
seyden Once bir sair olarak sozclik ekonomisi gozeten, yani az sdzle ¢ok sey
anlatmaya g¢alisan Carboga, tugla kalinliginda bir olay anlatacak kudreti kendinde
gormez (Esen, 2013). Ancak yine de roman yazma girisiminde bulunur. 2005 yilinda
basladigi tek roman1 Kadem’i 2018 yilinda bitirir. Calismanin roman bashig altinda
Murathan Carboga’nin romani Kadem; vaka, kisi, mekan, zaman, dil ve islip
acisindan incelenecek olup sanat¢inin hayata bakis acist ve duygu diinyasinin

romanina yansimalar1 6rneklendirilecektir.
2.3.1. Kadem, Bir Ask, Bir Oyun ve Oliim

2018 yilinda Temren Yaymnlari tarafindan yayimlanan Kadem romant,

edebiyatin her tiiriinde eser verip bir edebiyat adami olma arzusundaki sanatci
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Murathan Carboga’nin bir sair olarak roman yazma c¢abasinin {iriinlidiir. Carboga,

romanini yazma seriivenini s0yle anlatir:

“Bir de romamim olsun istiyordum. Kadem bu motivasyonla ortaya c¢ikti.
Kadem’i 2005 yilinda yazmistim. Benim yazma seriivenim UzUn bir olgunlagma
stireciyle bagslar. Zihnimde bir iklim olusur. Aylarca bir yamp bir sénen
gortintiiler, sahneler, karakterlerle dolasirim. Sonra giin gelir yaziya evrilir bu
stire¢. Yazma devresi daha kisadir. Kadem de daha uzun bir olgunlagma
stirecinden sonra bir iki ay i¢erisinde yazildi” (Persembe, 2020).

Yiiz otuz bir sayfadan olusan romanin asil adi, Kadem Bir Ask, Bir Oyun ve
Oliim’diir. Roman, Ahmet Muhip Diranas’in “Olvido” adli siirinden bir alint1 ile
baglar. Unutarak gamdan kurtulmanin istendigi musralar, okudugu sanatcilardan,
“listad” diye nitelendirdigi edebi sahsiyetlerin kiilt eserlerinden esinlenen Murathan
Carboga’nin, romanint yazarken i¢inde bulundugu duygu yogunlugunun ozeti
niteligindedir. Bu alintiy1, yine romanin ortaya ¢ikis diisiincesi olan bir aforizma
takip eder: “Belki de yoktuk. Bir oykiiliik dipsiz bir yokluk!...” (Carboga, 2018a: 6).

Roman, sekiz bolimden olusur. Her bolim Romen rakamlari ile
numaralandirilmakla beraber, her bolimiin ayri bir bagligi da vardir. Kitapta her
bolim sonunda “Nehir’e Adanmig Giince” bashigiyla ana hikayeye ilistirilmis bir
giinliik de bulunur. Bu giinliik, ana hikayeye agiklik getirir. Kahramanin duygularini
ve ana hikdyedeki davraniglarinin nedenlerini anlatmaya calistig1 bu giinliik, sayrili

bir gencin kendini aklama miicadelesinin bir {irlintidiir.

Salih Mercanoglu’nun resmini ¢izdigi ve Muammer Can’in tasarimini yaptigi
kitabin 6n kapaginda kahramam agaclar icinde kaybolmus, belli belirsiz bir eve
bakarken resmedilmis gormekteyiz. Bu ev, onun ¢ocuklugunun evidir. Yani aslinda
tiim olaylarin baslangi¢c noktasidir. Kahramanin ge¢misi ile yiizlestigi bu ev, kitabin
otuz besinci sayfasinda tasvir edilir. Yillar sonra yorgun bir gazi gibi baba evine
donen kahramanin ¢ocuklugunun o koca saray1 soyle anlatilir (Carboga, 2018a: 34,
35):

“Yabani otlar siirgiin vermisti tas duvarin gozeneklerinde... Bahgeyi

gorebiliyordum. Dallart birbirine ge¢misti agaglarin, salkim sagak yapraklart,
siralt meyvelerin hos kokusuyla iyice serpilmis, dort bir yana kol atmisti dut

agaci. Tiim bu yesil ciimbiisiin gerisinde belli belirsiz ¢izgilerini yansityyordu
ev. Cocuklugumun o koca sarayi...” (Carboga, 2018a: 35).

Cizimini ve tasarimini yine yukarida adi gegen kisilerin yaptig1 kitabin arka

kapaginda ise, hikdyenin sonlandigi mekan ve hayata karismis kahraman
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resmedilmistir. Resmin altinda da “Her cellat, kurbanmimin kokusuna dsiktr...”

aforizmast yer alir.

Murathan Carboga romaninda bireysel bir temay: isler. O, hayatin akigina
dahil olamayan, yasami, insanoglunu, ge¢misini, varligini sorgulayan, sancili ve
yalniz bir insani anlatir (Persembe, 2020). Adsiz olan kahraman, ayrildigi Nehir
ismindeki sevgilisini dldiirme planlar1 yapar. Hikayeye ilistirilen giinliiglinde de bu
eylemindeki hakliligini ispat etmeye ¢alisir. Psikolojik sorunlari oldugu anlasilan

kahramanin sorunlarinin temelinde, ¢ocuklugundan siiregelen yasantis1 yatmaktadir.
2.3.1.1. Vaka

Nehir, kahramanin asik oldugu kadindir. Sevmeyi beceremeyen ve psikolojik
sorunlar1 olan kahraman, aski da beceremez. Iliskisini siirdiiremeyip Nehir’den
ayrilir. Ancak kendi yalnizhiginda ve yoksunlugunda Nehir’i aklindan bir tiirli
cikaramaz. Yillar sonra baba evine geri doniip sevdigi kiz ile yiizlesmek,
hesaplagsmak ister. Ancak bu hesaplasma onceden kurgulanmis bir 6lim oyunudur.
Kimsesiz ve sevgisiz bir diinyaya saplanmis, hayatla uzlasamayan kahraman,
kurtulusu kendi gibilerin yer aldig1 sanal ve 6liimciil bir oyunda bulur. O, karanligini
ve yalnizligini, basin1 Deccal’in ¢ektigi bes kisi ile paylasir. Sanal ortamda goriip de
oyuncusu oldugu bu oyunun kurallar1 ¢ok katidir. Kurallara gore bir hafta iginde
oyuna dahil olan her bir kisi, bir can alacaktir. Bes kisi, bir haftada bes cinayet
demekti. Oyunda tek cinayet aleti bigak olmak zorundadir. Bu oyunda oyuncular tek
basinalar. Ancak herkes birbirinden de sorumludur. Oyuncular, énceden bu oyuna
katilip oyunu tamamlayan lejyonerler tarafindan da takip edilmektedir. Eger
oyunculardan biri gérevini yerine getirmezse oyun arkadaslarinca oldiiriilecektir.
Oyunun geri doniisii yoktur. Oyunun efendisi “bastirilmis biling”tir. Kahraman,
Tann tarafindan gorevlendirildigini diisiinen, merhametsiz ve bencil bir giiruha
sahiptir. O, bu eylemini “Nehir’e Adanmis Giince” boliimiinde aklamaya calisir.
Gilince boliimiinde geg¢misini, cocuklugunu, ailesini, anilarini, saplantilarini,
yalmzligini, mutsuzlugunu ve sevgisizligini anlatan kahraman, roman sonunda

kurban diye sectigi, sevgilisi Nehir’i 61diiriir.

Roman, kahramanin Nehir’i 6ldiirecegi giin, baba evindeki hazirligi ve duygu

diinyasinin disa vurumu ile baslar. O, bu hazirligini su climlelerle ifade eder:
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“Ayine ¢agrili bir miirit gibi hazirlaniyordum o6zenle. Cehenneme yakisir
diisler yaratarak giizelce yikaniyordum sicak suyun altinda. Takim elbisemin
ceketini  fircaliyordum  sabwrla, pantolonumu iitiiliiyor, —ayakkabilarum
boyuyordum. Aynamin karsisina gegip saglarumi tariyordum en son. Uzun uzun
bakiyordum yansiyan goriintiime” (Carboga, 2018a: 10).

O, bu hazirthgm “insanlara giiven veren bir kimlige biiriinmek devriye gezen
polislere yakalanmamak igin”; fakat her seyden once “igsine duydugu saygi geregi”
yaptigin1 soyler (Carboga, 2018a: 11). Kahraman, sonrasinda ‘“Nehir’e Adanmis
Giince” baslig1 altinda Nehir’le ayrildig1 giinii anlatir.

Romanin ikinci boliimiinde ise kahraman, 6liim temali bir sohbet odasinda
Deccal ile tanistig1 glinden ve romanin ana kurgusu olan 6liim oyununa nasil dahil
oldugundan bahseder. Oyunun kurallarinin da anlatildig1 bu bdliimde Deccal ve diger

oyuncular da tanitilir.

Romanda kahraman, her bolim ardindan “Nehir’e Adanmis Giince” baslig
altinda yasanmamis ¢ocuklugunu, baba evini, anne ve babasinin Oliimiinii,
yalnizligii, diisle gercek arasinda gidip gelen yasanmishigini, tutunamadigini,
mutsuzlugunu, anilarini, nefretini ve huzursuzlugunu anlatir. Bunlarin yaninda
Nehir’i, Nehir’e olan askini ve onunla gegen giinlerini de anlattii giinliikte iginde

bulundugu zamani, mekan1 ve esyayi; kisacasi hayati sorgular.

Roman, kahramanin Nehir’i 6ldiirmesiyle son bulur. Yani infaz giliniiniin
sabahi ile baslayan roman, aksam infazin gergeklesmesi ile biter. Romanda ana olay
aslinda ikinci boliimden baglar ve “diiz bir ¢izgi” halinde yani sirali olay orgiisii ile
devam eder. Ancak romanin birinci boliimii olay anmin sabahimi anlattigr icin
“cember” seklinde yani dongiisel olay orgiisii kullanilmistir, demek gerekir. Ana
olayin yaninda her boliim sonrast gelen “Nehir’e Adanmis Giince” boliimlerinde
“geriye doniis teknigi” kullanilarak parca parca, ge¢mis ve geg¢mise dair duygu,
diisiincelerin anlatildig1 da goriiliir. Dolayisiyla “i¢ ice gegmis olay orgiisii” de soz

konusudur.

Olay, “kahramanin bakis acis1” ile “birinci tekil sahis” agzindan “gecmis
zaman kipi” kullanilarak anlatilir. Kahraman, adsiz olup yazarin kendisidir. O,
Murathan Carboga’nin duygu, diisiince ve anmilarimi yansitir. Bu baglamda
“otobiyografik roman” 6zelligini gosteren Kadem, kahramanin i¢ sancilarini,

psikolojisini yansitmasi yoniiyle “psikolojik roman” olarak da degerlendirilebilir.
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Kisacas1 romanda saplantili, sayrili, psikolojik sorunlar1 olan, asosyal bir
gencin, sanal ortamda goriip de dahil oldugu 6liim oyunu geregi, ayrildig: sevgilisini
Oldiirmesi anlatilir. Ancak bu ana konu yaninda ailenin ¢ocugun gelisiminde ve
karakterinin olusmasindaki 6nemi, ergenligin insan psikolojisine etkisi, yalnzlik,
sanat¢inin aska, mutluluga, zamana, mekana, esyaya bakis agisi ve hayati sorgulayisi

da iglenmektedir.
2.3.1.2. Sahis Kadrosu

Murathan Carboga’nin romaninda gercek hayatta karsilasabilecegimiz
sahislar vardir. Bunlardan adsiz olan kahraman, asil sahis olup Nehir ise ona
yardimc1 olan sahistir. Ayrica Deccal ve 6liimciil oyuna dahil olan diger dort oyuncu
da sahis kadrosunda yer alir. Dort oyuncu dekoratif sahislardir. Kahramanin “kadife

ceketli” diye adlandirdig1 Nehir’in sevgilisi de romanda yer alan bir diger sahistur.

Kahraman: Romanda asil ve gergek olan kahramanin adi yoktur. O, aynm
zamanda romanin anlaticist olup, Carboga’nin hislerini, duygularini ve anilarim

yansittigindan sanat¢inin kendisidir, denilebilir.
Carboga, Neslihan Persembe ile yaptig1 soyleside kahramani soyle anlatir:

“Hayatla uzlasamayan, sevmeyi, yasamay: beceremeyen bir adam. Yalnizlig:
tercih ediyor. Onun batakligi, kimsesiz ve sevgisiz diinya. Kendisi gibi sayrili
karakterleri sanal diinyada buluyor ve oliimciil bir oyuna dahil oluyor.
Betondan bir hayatin, sanal duyarliklarin, hayat kaygilarimin bicimlendirdigi
yasanilan gergekligin i¢inde de her an insamn karsisina ¢ikabilecek bir tip”

(Persembe, 2020).

Murathan Carboga, bu kahraman ile asosyal, yapayalniz, karanlik bir karakter
yaratir. Nefret ve vahset de kahramanin refleksi olarak karsimiza ¢ikar. O,
“kahramanmin karanliga yiiriiyiis stire¢lerinin ipuglarint natiiralist bir yaklagimla”

yansitir (Persembe, 2020). Yani kahramaninin her eyleminin bir nedeni vardir.

Kahraman dogdugunda annesi, kirk yasindadir. O, ailenin tek ¢ocugudur.
Hasretle beklenmistir. Bu sebeple adaklarla biiyiitiiliir:

“Nehir kendimi bildim bileli yapayalmzim iste. Ailenin tek cocuguydum.
Annem kark yasindaymis beni dogurdugunda. Yillarca stiren uzun, umut kirici
bekleyisin ardindan girivermisim aileye. Kaybetmekten korkmuslar adaklarla
biiyiitmiisler beni. Ug yasima kadar saglarimi uzatmislar” (Carboga, 2018a:
75).

116



Kahramanin ¢ocuklugu yalniz geger. Anne ve babasinin tiim ilgisine ragmen
babanin suskunlugu, annenin ise kirkli yaslarin sancili siirecinde olmasi, kahramani
yalnizliga iter. Onun yalniz bir cocuk olmasinda ara ara ge¢irdigi nobetler de etkili

olur. Bu sebeple arkadaslar1 birer birer ondan uzaklasir:

“Arkadaglarim benden birer birer uzaklasiyordu. Onlarin goziinde, daha
dogrusu annelerinin ve babalarimin goziinde ¢arpilmis, cinlere karismis bir
cocuktum. Cocuklarimin benimle oynamasini istemiyorlardi. Korkuyorlard:
benden. Susmam, goézlerimin, dakikalarca bir noktaya sabitlenmesi onlari

korkutuyordu” (Carboga, 2018a: 52).
Onun diislerden baska higbir arkadas1 yoktu (Carboga, 2018a: 52). Bu sebeple

yapayalniz bir ¢ocukluktan dert yanan kahraman, bir kardesi olsun ister: “Bir

kardesim olsaydi diye diistiniiyordum kimi zaman, benden korkup ka¢mayacak bir

kardes...(Carboga, 2018a: 77).

Ailesi, hasta olan kahramana diislere kapilip gitmesin diye masal bile
anlatmaz (Carboga, 2018a: 60). O, cocukluktan baglayan kriz aninda yasadiklarini su

ifadelerle anlatir:

“Beni hayattan kopartan krizlerdi bunlar. Bedenimi sarsan bir terleme, her
hiicremden fiskiran soguk bir ter ve dis diinyanin hizlanan akisi... Hi¢hbir seye
yetisemezdim. Her hareket, her soz ugup gidiverirdi gozlerimin oniinden.
Icimdeki zaman yavaslardi, yavaslardi ve yeni bir hayatin icinde bulurdum
kendimi. Diislerin yarattigi bana ait bir diinya... Sonra (kim bilir ne zaman
sonra) yine titremelerle uyaniverirdim ger¢ek diinyaya” (Carboga, 2018a:

60).

Kahraman yatili okulda okur. Bu siiregte yalnizligina suskunlugu da eklenir.
Ailesini kaybedince suskunlugu daha da artar. “Simdi suskunum Nehir. Duyu
organlarini, konugsma yetenegini kaybetmis bir insan gibi suskunum. (...) suskunluk
benim yazgim artik” (Carboga, 2018a: 77) diye kendini anlatmaya c¢alisan kahraman
gengliginde de aslinda olmadig: bir insan gibi davranir. Bu sebeple de yatili okulu bir

tiyatro sahnesine benzetir:
“Yatuly olarak girdigim okul, bir tiyatro sahnesinden farksizdi benim igin.
Ergenlik dénemini yasayan, kimi zaman ugari, kimi zaman suskun; kizlardan,
seksten, spordan konusmayr seven, swraladigi ciimlelerin arasina okkali kiifiirler

stkistirmak zorunda olan bir genci oynamak zorundaydim. Garipliklerimi

saklamaliydim herkesten” (Carboga, 2018a: 78).

Ancak, kahraman uzun silire olmadigi biri gibi davranamaz. Bu yiizden

suskun, agirbagh delikanli roliine biiriiniir. Arkadaslarmin saygisim1 kazanir. O,
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yalnizlig1 segen “efendi delikanli” tiplemesi ile var olmaya ¢aligir. Bu roliinde gergek

manada hi¢ arkadasinin olmamasi etkilidir (Carboga, 2018a: 78).

Kahraman icin hayat, bir an i¢in tliketilmesi gereken bir zorunluluktur.
(Carboga, 2018a: 78). O, Nehir ile tanisana kadar zaman ile hi¢ uzlasamaz. Ofkesi,
nefreti aslinda kendinedir; ancak zaman zaman baskalar1 lizerine bir lanet gibi diiser.
Oniine gelene bagirr, kiifiirler savurur. Ofkesinin siddeti gegince de bedeni sogur,

aciz ve yarali siliiet olup yalnizliga diiser (Carboga, 2018a: 114, 116, 117).

Kahraman, Nehir’i {iniversitedeyken, bir aksam vakti, gecirdigi bir kriz
sonrast, karsi kaldirimda yiiriirken goriir ve ona asik olur. O ani su ifadelerle anlatir:
“Bir kdabustan uyanip da yeni agilan bir sabahin huzurunu bulmus¢asina derin bir
nefes almistim” (Carboga, 2018a: 81). Nehir ile birlikte kahraman i¢in her sey

degisir; hayat, anlamin bulur:

“flkin o aksam duyumsadim o agac kokusunu. Sen bastan ayaga agag

kokuyordun Nehir” (Carboga, 2018a: 82).

“O gece esya dile geldi usulca. Zamann, riizgarin ve yagmurun silemedigi
hayat izleri kipirdadi her yerde. (...) Deniz kokusu doldu tiim sokaklara™ (Carboga,
2018a: 83).

Kahraman, Nehir ile hayatinin anlamli hale geldigini, Nehir’e “Sen bana ait

bir oykiisiin.” (Carboga, 2018a: 130) sozlerini sOyleterek sezdirir ve ekler:

“Cevrende gordiigiin en karamsar, en aci ¢eken bendim ¢iinkii. Dislanmistim
her seyden ve sen gelip beni buldun Nehir. (...) Lanetli bir masal kahramanim
hayata geri ¢agirdigint bilmiyordun o zamanlar. Sen dokunduk¢a mekana soz
gecirmeye basladr bedenim. Kalbim zamamin usta ritmini duyumsadi. (...)
Riizgarint etimde hissettim ve sozciikler yarattim senin i¢in” (Carboga, 2018a:

92, 93).

Kahraman, Nehir’i yalnizligina getirilmis bir kuma olarak goriir (Carboga,
2018a: 93). Asktan ve mutlu olmaktan korkan kahraman, bu korkuyu “Korku denen
bu sinsi duygu her yerdeydi; icimdeydi, esyadaydi, ensemdeydi salyali soluguyla”
(Carboga, 2018a: 95) seklinde tarif eder. Zaten kahramanin mutlulugu da uzun
siirmez; ¢ilinkii onun, gercek ile uzlasmasi miimkiin degildir. Bu durumu “Marazli bir
cicek gibi solup gidecektim ¢ok ge¢meden” (Carboga, 2018a: 93) benzetmesi ile ifade

eder. O, yine yalnizlig1 tercih eder ve ayrilirlar. Sonrasinda sanal bir oyuna dahil olan
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kahraman, 6liim ile kutsayacagi kisi olarak yine Nehir’i seger. Ciinkii Nehir, anne ve
babasindan sonra kahramanin hayatindaki tek gercek kisidir. Doniisii olmayan bir
yola ¢ikan kahraman, i¢ sancisim1 her seye yansitir. O, Nehir’i 6ldiirme gorevini
“Tanri’min kutsal buyrugu”, kendisini de bu 1s i¢in “Tanri 'nin segilmis kulu” olarak

goriir (Carboga, 2018a: 129).

Kahramanin o6ldiirme sebebi artik intikam degildir. Askimn, kiskancligin,
ihanetin, unutulmanin, gelecegin, zamanin ve daha baska duygularin da 6nemi yoktur
artik (Carboga, 2018a: 129). Onda yalnizca yasadigi hayatin blyiittiigii 6ldiirme

arzusu vardir.

Romanda kahramanin fiziksel 6zelliklerine dair bir ifade yoktur. Ruhsal
ozelliklerinin ve igsel hesaplagmalarinin disa vurumu olan roman, onun hayata bakis
acisint ve sebeplerini anlatmak i¢in kurgulanmis gibidir. Bu baglamda psikolojik
roman Ozelligi tasir. Okur, kahramani Nehir’in agzindan dokiilen su ifadelerle de
tanir:

“Ne kadar da yalmzsin! (...) Bir ¢ocuk gibisin (...) Cezalandirilip dolaba

Kapatiimis bir ¢ocuk gibisin (...) Yalmzca kalbinle gorebiliyorsun hayati,

gozlerinden anlayabiliyorum bunu. Beni acitma, hayata dahil ol artik”

(Carboga, 2018a: 18).
“Koca bebek” (Carboga, 2018a: 19).

“Yalnmizlig1 sen segiyorsun (...)Yaralisin” (Carboga, 2018a: 21).

Diger yandan kahraman, mutlu olmak isterken, mutluluktan da korkar. O,
mutlulugu Nehir’de tadar. Dolayisiyla aslindan Nehir’den de korkar. Ancak ona
siginmaktan da vazgecemez. “Korkuyordum Nehir. Senden korkarak sana siginmak
istiyordum”  (Carboga, 2018a: 118). O, kagmak ve Nehir’i i¢inde Oldiirmek
hevesindeyken gittikce ona yaklagsmaya ¢alistigin1 fark eder (Carboga, 2018a: 118,
119).

“Yazarak oldiirmek miimkiin miidiir Nehir?!” (Carboga, 2018a: 121) sorusunu
soran kahraman, Nehir’i kalbinde 6ldiirmeyi basaramayinca onun gercek katili olur.
Kahraman, aslinda kendi 6liimiinii planlar. Igine diistiigii 6ldiirme oyunu, kendi
oykiisiiniin sonudur. Yani intiharidir: “’Oliimiim senin de sonun olur’ diyecekti

Nehir, (...) ‘Sen bana ait bir éykiisiin’ diye ekleyecekti” (Carboga, 2018a: 131).

119



Kisacas1 adsiz olan kahraman sevmeyi, sevilmeyi, yasamayi, aski
beceremeyen, asosyal, yalniz ve karanlik biridir. Onun i¢ce doniik bir kisilikte
olmasimi hazirlayan sebepler vardir. Yazar bu sebepleri natiiralist bir yaklagimla
anlatir. Dogdugu gilinden itibaren hayati geriye doniis teknikleri ile anlatilan
kahramani bu kisilikte olmasi, kaginilmaz bir son olarak okura kabul ettirilir.
Kahramanin eylemleri neden-sonug iliskisine dayandirilir. Okur, kahramani tanidikga
onun oldiirme arzusunu anlayisla karsilar; bir yandan ona acir, diger yandan onu
eyleminden otiirii affeder. O, babasi gibi susmay1 tercih eder. Dogdugundan beri
yalnizdir. Kriz gecirdiginden cin ¢arpmis zannedilip dtekilestirilir. Kaybolmasin diye
ona masal bile anlatilmaz. O, toplum iginde kabul gormek i¢in normal gibi
goriinmeye calisan bir oyuncudur. O, her seye nefret kusan yarali bir cocuktur. Diisle
gercek arasina sikismistir. Aski bulsa da elinde tutamamistir. En sonunda sevdigi kiz1
kurban eden bir katil olmustur. Fiziksel ozellikleri anlatilmayan kahramanin
psikolojisi; bazen kendi agzindan dogrudan, bazen sevdigi kizin agzindan

diyaloglarla, bazen de sezdirilerek verilmistir.

Nehir: Nehir, giinliik hayatta karsilasabilecegimiz gergek bir sahis olup
kahramanin yardimcist roliindedir. O, kahramanin asik oldugu kizdir. Nehir,
kahraman tarafindan “sen dili” ile anlatilir. O, kahramanin tam ziddi kisiliktedir.
Kahraman ne kadar i¢ce doniikse Nehir de, o kadar disa doniiktiir. Romanda Nehir;

kiyafetleri, hareketleri ve kahramanin bakis agisiyla anlatilir.

Kahraman; Nehir’i iniversite yillarinda, kampiiste, otobiis duraginda,
gecirdigi bir kriz sonrasi, karst kaldirimda yiiriirken goriir. Gorilir gérmez ona asik

olur ve hayatinin gergek anlamini buldugunu belirtir:

“Karst kaldirimda yiiriiyordun, yakasi kiirklii bir mont vard: iizerinde. Iki
yana topladigin saglarinla kiigiik, hasart bir kiz gibiydin. Ellerin montunun
ceplerinde, yere bakarak yiiriiyordun sakin adimlarla. Dort bir yandan hiicum
eden 151k saclarim yaldizliyordu. (...) Iste o aksam seni istedim Nehir. Her
seye ragmen seni istedim. Icimdeki devasa nefiet sevgiye kesti, gozlerim
etrafimdaki giizellikleri kesfetti birdenbire” (Carboga, 2018a: 81, 82).

Kahraman Nehir ile yollarini ayirdigi giin, onu yine kiyafetleri ile tasvir eder:

“Kollarim gogsiinde birlestirmis bir sekilde duruyordun hala. (...) Somurtkan
kiigiik bir kiz gibiydin. Sa¢larim basimin iki yamina toplamistin. Kolsuz, agik
mavi bir elbise vardi iizerinde, dizlerine kadar iniyordu” (Carboga, 2018a:
21).
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Gortldiigii izere Nehir gengliginde kiyafetleri ve sa¢ sekli ile kiiciik, hasari
ve renkli bir kiz olarak tasvir edilmektedir. Nehir, konusmasi ve giilimsemesiyle de
tasvir edilir. O, siyah- beyaz filmleri sever. Bu sebeple de o duyarlilikla, mutlu ve
cocuksu bir diinyanin replikleri ile konusur:

“’Bir ¢ocuk gibisin’ diye stirdiirmiistiin konusmani yerli filmlerin siyah- beyaz

duyarliligiyla. Ne de severdin o filmleri Nehir. Mutlu ve ¢ocuksu bir diinyanin
replikleri ile sesleniyordun hayata” (Carboga, 2018a: 18).

Kahraman Nehir’in giiliimsemesini de aktrislere benzetir. “O dénemin giilmeyi gérev
belleyen aktrislerine benziyordun sen” ( Carboga, 2018a: 18) dedigi Nehir’i

giilmedigi zaman yadirgar. Nehir’ in 1s1ltisin1 su sekilde betimler:

“Teninde ucusan bir seyler vardi sanki. Isig1 buldukca parlayan atesbocekleri
gibi dort bir yana yayilan bir seyler... Gozlerindeki delismen 1518a ve yorulmak
bilmeyen, her seferinde yeniden tazelenen giiliisiine o kadar alismigtim ki...
Yiiziinii yadirgiyordum sen giilmeyince” (Carboga, 2018a: 17).

Kahraman, g¢ocuklugunu hi¢ yasamamisken Nehir ise ironik bir sekilde
icindeki cocugu hi¢ kaybetmez. Onun renkli ve ¢ocuksu ruh hali, giydigi pijama
tizerinden de sezdirilir: “Uyumustur, yine ayicikli pijamasini giymistir. Saglar

dagimistir yastiginin tizerine” (Carboga, 2018a: 119).

Kahraman, Nehir’i ilahlastirarak anlatir. O, gercek diinyadan, Nehir ile
birlikte haz almaya baglar. Onu bazen bir bahgeye, bazen giinese, bazen ates
bocegine benzetir: “Bir bahge gibidir simdi o. Serin, renkli bir bahce gibidir”
(Carboga, 2018a: 118).

“Dokundugun her seye yeni bir renk katryordun. Her giiliisiinde bir 151k
cakwyordu gozlerinde ve yiiziinde berrak, hafif bir aydinlik yayilyordu. Sen
insanlart onariyordun Nehir. Giiliimseyen bir ifade ¢iziyordun yamndan
gectigin her insamin ¢ehresine. Aydinliga bile hiikmeden bir ates bocegiydin”
(Carboga, 2018a: 91).

Renkli, ¢ocuksu, giiler yiizlii ve sevecen kisiligi ile herkesi onaran Nehir,
kahramani1 onaramaz. Kendini “karmasik bir denek” olarak nitelendiren kahraman,

Nehir’in “yenilgisi” olur:

“Ben senin yenilginim Nehir. Karmagik bir denektim. Bir tiirlii onaramamistin
beni. Aydinhigin, sicakligin, giiliigiin, tenin bir tirlii ¢are olamanugti

bunalimlarima™ (Carboga, 2018a: 91).

Kahraman, Nehir’i yalnizligina getirilmis bir kumaya benzetir:
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“Yalmzlik benim tercihimdi. Sana ragmen yalnizlik. Sen yalnizligima

getirilmis bir kumaydin. Nefret ediyordu senden. Istemiyordu” (Carboga, 2018a: 93).

Nehir, kahramanin hayatina dogan giines gibidir. Onun karanlik diinyasini
aydinlatir. Ona tatmadig1 duygulari tattirir. Ancak yine de kahramani batakligindan
kurtaramaz. Istemeseler de ayr1 diinyanin insam olduklarindan iliskilerini
stirdiiremezler. Daha dogrusu ayrilik, kahramanin tercihi olur. Yillar geger ve Nehir’i
diisiincesinde 6ldiiremeyen kahraman, baba evine geri doner. O, uzaklagmak istese
de Nehir’e dogru siiriiklenir. Oncesinde kiz diye niteledigi Nehir, artik biiyiimiis,
kadin olmustur. Saglari, makyaji, kiyafeti, yiiriiylisii ile bambaska bir kadin olan

Nehir’i kahraman soyle tasvir eder:

“Nehir, kahverengi bir manto giydi tizerine. Aylar once tenine dokundugum, o
cocuksu, ucart kizi ammsamaya calistm. Saglarim 6zenle basimin arkasinda
toplayan, makyajl, yiiriiyiisii bile 6l¢iilii bir kadindr artik 0.” (Carboga, 2018a:
87).

Nehir, artik bir kurbandir. Onun “kendine ait bir hayati, ge¢misi” yoktur
(Carboga, 2018a: 45, 46). O, sadece kahraman ile anlamlidir. Kahraman, kurbani ile
ilgili diistincelerini su sozlerle ifade eder:

“Uziilme, yabanci biri olsa bu kadar zevkli olmazdi bu is. Bir bicak darbesi o

kadar... Ondan sonra zaman hep ileriyi gosterecek. Temize ¢ekeceksin kendini.
Her seyi unutacaksin. Her seyi...” (Carboga, 2018a: 46).

Cwvil civil saglari iki yanda toplu kiz, 6ldiiriilecegi giin, hayat gibi ciddi bir
kiyafet ve durusla karsimiza c¢ikar. Nehir, izlendiginin ve hastalikli bir giiruh
tarafindan oldiiriileceginin de farkindadir. Bu, romanin son sayfasindaki diyalogdan

anlasilmaktadir:
“’Seni oldiirmeye geldim’ diyecektim fisildayarak.
‘Biliyorum’ diyecekti” (Carboga, 2018a: 130).

Sonug olarak Nehir, kahramanin aksine i¢indeki ¢ocugu hala yasatan, nese
sacan ve cevresindekileri onaran bir kisiliktedir. Nehir, ger¢ek denilemeyecek kadar
giizel bir karakterdedir. O, kahramani gercekle tanistiran; ancak cabuk biten bir
diistiir. Kiyafetleri, davraniglart ve kahramanin iizerindeki etkisi dogrultusunda

tanitilan Nehir, ad1 gibi coskulu, saf ve durudur.
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Deccal: Kahraman agzindan anlatilan Deccal, sahsin ger¢ek ismi mi yoksa
rumuz mu oldugu belli degildir. Kahraman Deccal ile internette, 6lim temali bir

sohbet odasinda tanisir:

“Umudumu yitirecegimi sandigim bir giin internetteki oliim temalr bir sohbet
odasinda Deccal’la tamgtim. Dedigine gore yalmizca sanal ortamda degil;
giinliik hayatta da kullaniyordu bu rumuzu. Belki de gercek ismiydi bu,

bilmiyorum” (Carboga, 2018a: 23).

Deccal, bir oyun kurucusudur ve kahramani 6liimciil bir oyuna davet eder.

(Carboga, 2018a: 23). Deccal, fiziksel 6zellikleri ile tasvir edilmektedir:

“Zayif, uzun boylu biriydi Deccal. Sa¢larimin kivircik oldugunu hissettiren
dalgalanmalar u¢ vermigsti trash kafasinda... Goriiniisiine yakismayacak kadar
ince sesliydi. Ciliz wsigin yarattigr golgeler daha uzatiyordu sivri hatlarini.
Burnu, dudakiari, ¢enesi, hatta kulaklarinin iist kismi yesermeye hazir budaklar
gibi uzamyordu bosluga” (Carboga, 2018a: 26).

Deccal’in kutsal kitaplardaki fiziksel tasviri gibi sag gozii kordiir: “Deccal 'in alnina
kadar uzanan kizil bir aydinlik yaladi yiiziinii ve sag goziiniin gri bir tabakayla kapl

kamiltisiz gozbebegi ¢ikti ortaya” (Carboga, 2018a: 26).

Deccal, romanin ikinci boliimiinde karsimiza g¢ikar. O, bu bdliimde kurucusu
oldugu oliimciil oyunun kurallarini anlatandir. Deccal, sigara i¢en, hal ve hareketleri
ile de trperti yaninda, saygi uyandiran biridir. O, seytana yakindir. Sesi de atesi ve
inkar ¢agristiran bir tinidadir. Kahraman, bunlar1 sezer ve okura su ifadelerle anlatir:

“O anda anlamistim. Deccal’in seytana yakin oldugunu. Efendimiz olarak

bahsettigi kisi seytandi. Yiiziindeki meydan okuyan ifadeden anladim bunu.
Sesinin, atesi ve inkdri cagristiran timisimi sezdim” (Carboga, 2018a: 27).

Romanin dordiincii boliimiinde Deccal’in varligi attigi mesaj ile hissedilir.

Deccal’in varlig1 ve hizmet ettigi seytanin giiciiniin sinirlar1 su sekilde sezdirilir:
“Ilk mola yerinde cep telefonumu actim ve Deccal’in mesajiyla karsilagtim.

‘Efendi seni izliyor!” Hemen numaray: tuslayip ¢agri biraktim Deccal’a; ¢iinkii

boyle olmasint istiyordu. Belli araliklarla gonderiyordu bu mesaji ve biz ona

cagrt biraktikca anliyordu iilkenin hangi kosesinde oldugumuzu. Oyunun
elindeki imkdnlari tahmin bile edemezsiniz demisti” (Carboga, 2018a: 57).

Romanda, Deccal’in kutsal kitaplarda yer alan hikdyesi de anlatilir.
Kahraman, Deccal’in oyunu iizerinden seytani, Tanr1’y1 ve aciz olan insan1 sorgular
(Carboga, 2018a: 44). Kahramanin oyunu sorgularken gelen mesaj, oyunun
ciddiyetini ve oyunda hataya yer verilmedigini isaret eder. Mesaj soyledir:

“Efendimizin segiciligine inan!” (Carboga, 2018a: 44).
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Kisacast kahraman, Deccal araciligiyla Tanri, evren, insan T{zerine
diistincellerini siralar. Dini bir motif olan Deccal’in modern hayata uyum sagladig:

ve internet lizerinden kotiiliigii yaydig: goriiliir.

Dort Oyuncu: Kahramanin “Bes kisiydik” (Carboga, 2018a: 26) ifadesinden
hareketle kendisi hari¢, dort oyuncu daha oldugu sezdirilir. Bu oyuncularin adi
yoktur. Figiiratif olan bu oyuncular “kel kafali”, “sisman olan”, “kisa boylu”, “burnu
biiyiik olan” seklinde baskin olan fiziksel 6zelliklerine gore adlandirilmiglardir. Tek
paragrafta Ozellikleri verilen bu dort oyuncunun hepsi de temiz yiizlii olmakla

beraber, temiz ve uyumlu giysiler i¢indedirler:

“Los 1sikta bile korelmeyen pembe bir renk katmaniyla parliyordu kel kafali
olamin yiizii. Sisman olan saglarimi geriye dogru taranus, yiiziiniin yuvarlanan
uyumsuzlugunu daha da belirginlestirmisti. Dizlerinin iizerindeki parmaklar
hi¢ durmuyordu burnu biiyiik olamin. Burnun ihtisami karsisinda ezilip
kiiciilmiis ve iceri cekilmisti gozleri. Icimizden en yiireklisi kisa boylu oland.
Nefes alisinin ayarlanmuiy siddeti, etrafa attigi keskin ve kararl bakislari, onun
her seyi olagan karsilayan cesaretini sergiliyordu” (Carboga, 2018a: 26).

Kadife Ceketli: Kahramanin “kadife ceketli” (Carboga, 2018a: 99) olarak
adlandirdigi Nehir’in erkek arkadasi da romanin sahis kadrosuna dahildir. Kadife
ceketli, romanin altinci boliimiinde karsimiza ¢ikar. O, camekanlar siislii bir kafede,
Nehir’in kargisinda oturan, sik giyimli bir adamdir (Carboga, 2018a: 85). Kahraman
onu kiskanir. Kiskan¢higini “(...) bir baska erkek oturuyordu karsisinda” (Carboga,
2018a: 85) ifadeleriyle sezdirir. Adam kiyafetleriyle tasvir edilir:

“Saglarmmi ozenle taramigti adam, iizerinde kadife bir ceket ve bogazli bir

kazak vardi. Sigarasimi her c¢ekisinde baska anlamlar iireterek bakiyordu

Nehir’e” (Carboga, 2018a: 87).

Kitabin son bdliimiinde (8. Boliim) okur, kadife ceketlinin Nehir’e olan
hislerinden emin olur. Bunu onun telash, utangac ve ne yapacagini bilmez

hareketlerinden anlar:

“Adam ne yapacagin saswdi birden. Dalgali, siyah saclarmi diizeltti istem
dist bir hareketle. Nehir hdld giiliimsiiyordu. Derken telagint zapt edemeyip
cebindeki sigara paketini ¢ikardir kadife ceketli. Cikardr ve yakici bir nesne
tutuyormus gibi aniden masanmin iizerine birakti. Bosta kalan saskin ellerini
nereye saklayacagim bilemedi. Cirpimip durdu bir siire” (Carboga, 2018a:
123).

Yine bu paragrafta kadife ceketlinin siyah ve dalgali sagli oldugu, sigara igtigi

bilgisine de varilir.
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Goriiliiyor ki romanda degisik adlandirma yontemleri kullanilmaktadir.
“Kadife ceketli”’, bunlardan biridir. Bu adlandirma ile onun sik giyimli ve bir

beyefendi olduguna isaret edilir.

Kahramanin babasi, annesi, kediyi sapanla vuran Hasan Usta, yerel agzi
carpitarak Istanbul Tiirkgesi konusan resepsiyon gorevlisi yaninda; kokoregcisi,
donercisi, sokagin ziippeleri, yemek yiyenleri, icki icenleri, kalabaligi da romanda
yer alir. Ancak bunlar figiiratif sahislar olup, kahramanin ge¢gmisinden, bugiiniinden

ve i¢inde bulundugu mekanlardan siluetlerdir.
2.3.1.3. Zaman

Romanda olay zamani, en fazla bir haftalik siireci kapsar. Ancak geriye doniis
teknikleriyle kahramanin dogdugu giine kadar uzanan zaman, kahramanin ii¢ yasinda
adakli sacinin kesildigi ani, yatili okulda okudugu giinleri, iiniversite yillarim1 da

yansitir. Yani romanda kahramanin ¢ocukluk ve genclik yillar1 da anlatilir.

Romanda olay zamaninin bir hafta oldugu, kahramanin dahil oldugu oyunun
kurallarindan anlasilir: “Oyunu tamamlamak icin bir hafta siireniz var” (Carboga,
2018a: 29). Oyunun basladig1 giin, aksamiistii otobiise binip infaz1 gergeklestirecegi
yere giden kahraman, romanin basinda da infaz giiniine hazirlanirken goriiliir.
Romanda kahramanin infazi gergeklestirecegi giin soyledigi “Aylar dnce tenine
dokundugum, o c¢ocuksu, ucart kizi amimsamaya ¢alistm.” (Carboga, 2018a: 87)
climlesinden hareketle, kahramanin otuzlu yaslarda oldugu hissedilir. Baba evine
dondugiinde soyledigi “ben ilk kez bir yetiskin oldugumun farkina vardim...”

(Carboga, 2018a: 35) ifadesi de onun bu yaslarda oldugunu pekistirir.

Romanda “sabaha karsi, aksam, gece” gibi zaman ifade eden kelimeler de
gecer. Kahraman, Deccal ile tamismadan oOnce geceler boyu sokaklari dolasir:
“Geceler boyu dolagtim sokaklarda. Acemi bir kana susamislik hevesiyle caddeler
arsinladim” (Carboga, 2018a: 23). Nehir’i ilk bir aksam vakti goriir ve biitiin gece
onu diisiiniir: “Iste o aksam seni istedim Nehir (...) o aksam duyumsadim o aga¢
kokusunu. (...) o gece sana yiirtidiim. (...) o gece esya dile geldi” (Carboga, 2018a:
82,83). Otobiis, kurbanin yasadig1 sehre ise sabaha kars1 girer (Carboga, 2018a: 71).
Infaz, aksam vakti gerceklestirilir. Kahraman hep aksamin karanliginda sokaklarda

dolagir. Kisacast zaman ve kahramanin psikolojisi i¢ ice gecmistir. Karanlik saatler,
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onun ruhundaki karanlhigi harekete gegirirken; ruhundaki karanlik da zamam

devlestirip zamanin ritmini bozar:
“Aksamla igindeki karanlik kipirdanmaya baglyordu”(Carboga, 2018a: 9).

“Duvar saatinin beynimi isleyen tik taklari, biiyiiyiip devleserek iizerime

abaniyordu” (Carboga, 2018a: 93).

Romanda olaylar da ge¢gmis zaman kipi ile anlatilir. Di’li gegmis zaman kipi
ile yazilan romanda, Carboga’nin es zamanli gergeklesen olaylar1 anlattigi boliimler,
dikkat ¢ekici olup zamanin akiciliina, hayatin tiim hiziyla akmaya devam ettigine

isaret eder:

“Yine soyleyemedim Nehir. Cigerlerine dolan oksijenin yakici lezzetiyle
aglayan bebekler dogdu bir yerlerde. Birileri sarsila sarsia agladi, intiharin
esigine gelenlerin esiginden kus siiriileri gecti gokyiiziinii ¢eke ¢eke. Aska
yenilmemek icin sarhos oldu delikanlilar, gen¢ kizlar yataklarina kivrip usul
usul gozyasi doktii. Oliiler kefenlendi, koskoca bir hayattan geriye kalan bir
avu¢ mutluluk morarnis parmak uglarindan ugustu; agzina kadar dolan
belediye otobiislerine kurgulanan hayaller sigmadi” (Carboga, 2018a: 16,
17).

Romanda kahramanin zamana dair goriisleri de s6z konusudur:

“Zaman hi¢ benden yana olmadi Nehir. Hayat bir an dnce tiiketilmesi gereken
bir zorunluluktur. Ani yasamak, giinlerin tadimi ¢ikarmak diye bir sey yoktu
hayatimda. Zaman gegsin istiyordum; aylar gegsin, yillar gecsin ve ne olacaksa
olsun sonunda. Universite yillarina kadar, seni taniyip sevene kadar zaman hig

benden yana olmadi” (Carboga, 2018a: 78).

Kahraman, diis ile gercek arasinda gelgitler yasar. Ara ara gecirdigi krizler
sebebiyle disaridaki zaman ile hissettigi zamani dengelemekte zorluk yasar. Ancak
Nehir’i gordiiglinde, zamanm kiskivrak yakalar ve yasanmis anlar arasinda dolasir
(Carboga, 2018a: 84). O vakit zaman, sadece Nehir’e dogru akar. “Saatlerin tek diize
ritminden hayata atlayan zaman bile seni vurguluyordu” (Carboga, 2018a: 93) diyen
kahraman, hayatinin Nehir ile anlam buldugunu, zaman kavrami {izerinden de

vurgular.

Kisacast romanda olay zamami bir hafta civandir. Ayrica geriye doniis
teknikleriyle kahramanin ¢ocuklugu, gengligi de anlatilir. Di’li ge¢gmis zaman kipiyle
anlatilan olaylar, genelde aksam, gece, sabaha karsi gibi karanlik saatlerde

gerceklesir Bu, kahramanin karanligini da yansitmasi agisindan 6énemli bir ipucudur.
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Zaman, kahramanin psikolojisini yansitir. Ayrica kahramanin hissettigi zamanda diis

ile gercegin i¢ ige geger.
2.3.1.4. Mekan

Kahramanin baba evi, bahge, ev, otogar, bodrum kati, otobiis, sokak, sehir,
otel odasi; romana yon veren mekanlardir. Bunlarin yaninda romanda bar, meyhane,
kahvehane, kafeterya, avlu, cami, yatili okul, durak, kaldirim, sinema salonu,
Ortodoks kilisesi, kiinefeci, lokanta, liniversite, kiitiiphane, fastfood diirtimcii, liiks
magazalar, beyaz esya bayileri, kokorecci, pencere kenari, gokyiizii, park, merdiven

dipleri, kap1 esikleri, ova, siginak, dag, deniz gibi pek ¢ok yer adi da geger.

Mekan adlarinin ¢oklugu; kahramanin igindeki sikintiyr, karanligi, ofkeyi
anlatmak i¢in sokaklarda ¢okca gezinmesinden kaynaklidir. O, bu gezinti sirasinda
zamani, mekani ve insani gézlemler. Goziine ¢arpan, kulag: ile seslerini isittigi her
mekani dillendirir. Kahramanin zihnindeki karmasa, mekanin kalabalik olusundan ve
karmasasindan anlagilir. Yani kahramanin psikolojisi mekéna yansir. Mekan,
kahraman i¢in bazen bir siginak, bazen o6fkesini haykirdigi bosluk, bazen gercek
kimligini gizledigi maske, bazen i¢indeki karanligi uyandiran ses, bazen o6limciil
oyunun baslangi¢ noktasi, bazen cinayetin gergeklestigi yer; ancak cogu zaman

anlamlandiramadigy, tiksindigi kalabalik ortam ve karmasadir.

Romanin ilk boliimiinde kahramani, yillar sonra baba evine donmiis olarak
gortriiz. O, karanlik duygular ve kotii bir amagla (Nehir’i 6ldiirmek i¢in) baba evinin
bulundugu sehre gelir. Icindeki karanhig: gizlemek icin de kendini mekanin akisina
birakir. Mahalleliyle selamlagir, her cuma camiye gider, namaz sonrast sokaktaki
cocuklara akide sekeri dagitir, yasitlarinin meyhaneye, kahvehaneye davetlerini
reddedip baba evinin bahgesiyle ugrasir (Carboga, 2018a: 9). Yani ger¢ek kimligini

saklamak i¢in mekéni, maske olarak kullanip rol yapar.

O, “cocuklugumun cennet bahgesi” (Carboga, 2018a: 33) diye adlandirdig
baba evinde kendini mekana sunar: “Boynu biikiik bir tevekkiille mekdna sundum
kendimi ve ¢ocuklugumu var eden nesneleri incelemeye bagladim yine” (Carboga,
2018a: 40). Kahramanin baba evine dondiiglinde karsilastigi manzara, aslinda kendi
ruh halini yansitir. “Cocuklugumun koca sarayi” diye betimledigi evinin hali,

zamana yenilmis bir enkaz gibidir:

127



“Yitip giden zamanmi haykiran bir manzara ile karsi karstyaydim. Artik goz
hizamin altinda kaliyordu duvar. Geg¢ kalmis bir algimin saskin iirperisiyle
ayrimsadim  bunu. Bahgeyi gérebiliyordum. Dallart  birbirine ge¢misti
agaglarm. Sallam sacak yapraklar, swrali meyvelerin has kokusuyla iyice
serpilmis dort bir yana kol atmisti dut agaci. Tiim bu yesil ciimbiigiin gerisinde
belli belirsiz ¢izgilerini yansitiyordu ev. Iki goz, boyasi dokiik bir ev...
Cocuklugumun o koca saray.(...) U¢ basamakl tas merdivene kadar uzanmisti
otlar, olii yapraklar kaplamisti topragin iizerini. Pencerelerin demirleri
paslanmisti. Evi ortalayan kapimin sol tarafinda, mutfagin tel c¢ekilmis
penceresinde, annemin yorgunluk cigarast icen siliietini goriir gibiyim”

(Carboga, 2018a: 35, 36).
Eve “terk edilmisligin dipsiz hiiznii” (Carboga, 2018a: 36) hakimdir. Anne ve
babasinin Oliimiinden sonra kendisi gibi ev de zamana yenik diiser ve diizenini,

ritmini kaybeder: “Annemle babamin yoklugu degmisti bahgeye ve her sey yitirmisti
ritmini” (Carboga, 2018a: 38).

Kahraman, giindiizleri “cehenneme yakisir diigler”ini (Carboga, 2018a: 10)
saklamak i¢in kendi gibi daginik, sahipsiz ve zamana yenik diismiis evini, bahgesini

toparlamaya caligir:

“Saatlerce bahgeyle ugrasiyordum sessiz sedasiz bir duyarlikla. Ayrik otlarini

temizliyor, toprakla hemhdl oluyor, ¢igcekleri suluyordum” (Carboga, 2018a: 9).

O, bahge ile ugrastigr zamanlarin disinda evine kapanir, diisiinmemek, aci

cekmemek, aglamamak i¢in evinin her kdsesini adimlar:

“Bekdr evimin kiif kokan yalmizligina kapaniyordum. Perdeleri siki sikiya
kapatiyordum. Incecik bir stk dilimi bile girmeyinceye kadar. Karanhg
dinliyordum usulca, ebedi karanligi. (...) Evin her kdsesini adimlyyordum.
Oniine gecilmez bir telasla. Diisiinmemek icin, aci cekmemek, aglamamak icin
deliler gibi dolaswyordum kanepelerin, sandalyelerin, acumi olgun bir
suskunlukla karsilayan egyanin arasinda” (Carboga, 2018a: 93).

Romanda o6nemli olan bir diger mekan otogardir. Kahramani, Nehir’le
yollarmi ayirdigi giin otogarda goriiriiz. “Hareket saati yaklasmisti otobiisiin,
ayaktaydik, peronun oéniinde dolasiyorduk agwr adimlarla” (Carboga, 2018a: 13)

diyen kahraman, peron oniinde Nehir ile bekleyisini sdyle anlatir:

“Susuyorduk. Susmak benim tercihimdi. Anlyyordun. Anlamak hep ilahi bir
gorevdi senin igin. Hep anlamis, hep konusmus, ikna etmis, sicak iliskiler
kurmustun. Bense ertelenmis sevingler gondermistim yokluga” (Carboga,

2018a: 15).

Otogar ve otogardaki telas, tiim ayrintilar1 ile kahraman agzindan yansitilir:
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“Otogarn degismez replikleri ve degismez roller: seyyar saticilar, uyuklayan
sahiplerinin bile tam olarak sigmadigi tam olarak sigmadigi kiigiik biifeler,
degnekgiler, simit¢ci ¢ocuklar, hediyelik esya satan diikkanlar, doner, tost,
yvemek, ter ve sidik kokulari, kisa siire sonra sahneyi terk edecek olan yolcu
yakinlari, asabi muavinler, uykulu soforler, yan kesiciler ve kalabalik ve kimilti,

kosusturmaca, sesler, goriintiiler, egzoz dumanlari...” (Carboga, 2018a: 13).

Kahraman, otobiislerin peronlardan ayrildiktan sonraki otogari, dagilan telasi,
dinginligi ve sessizligiyle de tasvir eder:
“Otobiisler peronlardan ayrimaya baslar baslamaz son bir gayretle daha da
hareketlenen bir kalabalik, zamani ¢ekip ¢evirmeye ¢calisir gibi telasla sallanan
eller, hickiriklar, zoraki giiliimsemeler ve sonra gidenlerin ardindan ¢il yavrusu
gibi dagilan telas... Dinginlik, sessizlik, umudu sonraya erteleyip geriye dogru
atan adimlar... Tezgahlarina c¢eki diizen veren seyyar saticilar, sekerleme

yapmaya hazirlanan tostgular, kapr onlerine ¢ikip sigara igerek etrafa bos bog
bakan tuvalet bekgileri...” (Carboga, 2018a: 13).

Eserlerindeki betimlemelerden hareketle Murathan Carboga’nin iyi bir
gozlemci oldugu sonucuna ulagilmistir. Adana-Hatay arasinda yolculuk yapan
sanat¢1, otogarla ilgili gézlemlerini tiim gergekligiyle en ince ayrintisina kadar

romanina yansitmistir.

Kahraman romanda bir kez daha otogarda gériiliir. Ilkinde sehirden ayrilan
kahraman, ikincisinde ayrildig1 sehre geri doner. Bu seferki otogar tasviri, sehre

getirilmis bir elestiri niteligindedir:

“Siradan bir kasaba kimligini bir tiirlii asamanugs, merkezinden bahgeli evleri
bile sokiip atamamis bir sehrin ortasina yumulan kiiciik bir otogar...” (Carboga,

2018a: 71).

Kahraman, yolculuk anini, dolayisiyla yolculari, kokusu, giiriiltiisiiyle

otobiisii de dolayli olarak tasvir eder:

“yanmindaki adamin omuzuma diismiis basi, salyali horultusu, sofériin kisik
sesle dinledigi ucuz sarkilar, motor giiriiltiisii, goézlerimi alan selektor

kamasmalar:...” (Carboga, 2018a: 59).

“Otobiisiin iginde agwr bir koku, wyanmaya yakin patlak veren sayiklamalar,

okstiriikler, horultular...” (Carboga, 2018a: 71).

Kahraman otobiisten inince Oncelikle otel odasina yerlesir. Oteli ve otel

odasini da su sekilde tasvir eder:
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“Ismi yukardan asagiya siralanmis tabelalarda yazan dort kath, kiiciik bir
otele yerlestim. Yerel agzi ¢arpita carpita Istanbul Tiirkgesi konusmaya ¢alisan
resepsiyon gorevlisi, otelin son katina stkismis kiiciik bir odayr a¢ti benim igin.
Yerde sigara yamiklarindan goz goz olmus tozlu bir halifleks uzaniyordu.
Gicirdayan kiiciik bir yatak, derme ¢atma bir komodin, masayla dolap arasi
yiiksek garip bir esya ve ince bacakli bir sandalye...” (Carboga, 2018a:
73,74).

Otel odasinin ucuzlugu; resepsiyon gorevlisinin kirik Tiirkcesi, otel odasinin

Kiri ve derme ¢atma esyalariyla sezdirilir.

Romanda dikkati ¢eken bir diger mekan, kahramanin Deccal ile bulustugu
“bodrum kat1”dir. Bu mekan, ucuz eglence mekanlarinin yakinindadir, soguktur ve
de kiif kokuludur. Mekanin, yol yiiksekliginin altinda olusu manidardir. Seytanin
hizmetinde olan Deccal ile seytana yarasir bir oyunun kurallarini konugmak igin
secilen mekan, yine seytanin yuvalarindan birini yansitircasina yer altindadir,

karanliktir, kiif ve ter kokuludur:

“Ucuz eglence mekanlarmmin yakiminda soguk, kiif kokan bir bodrum katinda
bulustuk Deccal’la. Ciliz bir mum 15181 belli belirsiz aydinlatiyordu evin ana
hatlarini. Biiyiik bir olasilikla ikinci el egya pazarindan alinmus, renkleri soluk,
ayaklary sallantili kanepelerde oturuyorduk. Yoldan gegen insanlarin yalnizca
ayaklarim  gorebilecegimiz kiiciik pencereler uzaniyordu tavan boyunca.
Odanin ii¢ tarafint dolanan kanepelerin karsisinda rengi atmis tahta bir masa
duruyordu. Masaya sokulmusg ii¢ sandalye, duvar diplerine dizilmis birbiriyle
alakasiz (nedense bana oyle gelmisti) kitaplardan olusan bir yigin, yerde ortast
yanmigs bir hali (sicak bir tencere ya da ¢aydanhik konmus olmaly); kiif, ter ve
hikayelerimizin dudaklarimizdan ¢ikmaya hazir tez canl kokusu...” (Carboga,
2018a: 25).

Romanda sehir de kahramanin psikolojisini yansitir sekilde, tiim karanlik
yonleriyle anlatilir. Aksam vakitleri tenhalasan sokaklarin meyhane tikirtilari,
“fahige”lerin  giiliisleri, “pezevenk”leri, korkulari, fedaileri, kimsesizleriyle

resmedilen sehir, kahramanin karanligini1 da harekete gegirir (Carboga, 2018a: 10).

Evinde duramayip sokaga ¢ikan kahraman; onilinden gectigi, oturup bir seyler
yiyip ictigi, gozi ile gordiigii, kulaklari ile seslerini isittigi her mekani Nehir’e

yazdig1 gilinliikte anlatir.

Kahraman, igindeki yikimlardan dolayi 6niine gelen her seye ve herkese
saldirir. Avazi ¢iktigr kadar bagirir, kiifiirler savurur. Bununla da yetinmez bosluga,

ovaya, siginaklara, daglara, hayvanat bahgelerine, denizlere, kisacasi tabiata haykirir:
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“Yerle bir olmus apartmanlarin suskunluguna, dinmis kraterlerin dipsiz
bosluguna, topragi cizgileyen devasa yariklarin karanligina, goz alabildigine
uzanan ovalara, desilmis bir yara gibi tistii acilan siginaklara, diimdiiz olmusg
daglara, hayvan leslerinin tellere asildigi, ortaliga sacildigr hayvanat
bahgelerine, lav irmaklarinin aka aka kas kati kestigi denizlere, yildizlarini her
zamankinden daha fazla yeryiiziine uzatan geceye, korkung sessizlige, riizgarin
kipurtilar yaratan yorgun soluguna haykirtyorum” (Carboga, 2018a: 116,
117).

Kahramanin Nehir’i 6ldiirdiigi mekan tasviri de dikkat ¢ekicidir. O, Nehir’i
sokakta oldiiriir. Mekan bir cinayete hazirlanir gibidir. Ortalik tenha, orman1 andiran
kuytu bir yer s6z konusudur. Riizgir, az sonra islenecek cinayeti engellemek
istercesine anaforlar olusturmaya baslar. Sokak lambasi, korku filmlerindeki gibi

firtina Oncesi sessizligi bolen cizirtilar ¢ikarir. Kisacasi 6liim sahnesi hazirdir:

“Kar yagiyordu. (...) Ortalik tenhalasiyordu. (...) Yiiriidiikce kaldwimda
stralanan agaglar, salkim sacak dallart ve karanlik golgeleriyle sehre sokulmus
bir orman gériiniimii saliyordu dort bir yana. Yiirtidiikce bulvar daha koyu bir
karanliga gomiiliiyordu. (...) Riizgar esmeye bagladi sonra. Anaforlar
olusturarak bahgelerde kosturdu, etrafimizda donendi. Ortaligi serin bir agag
kokusu kapladi. (...) Patirtilar ¢ikarip goz kirpa kirpa yam basimizdaki sokak
lambast yanmaya baglamigti” (Carboga, 2018a: 125, 127, 129).

Bunlarin yaninda “yatili okul”, kahramanin gengliginin ilk evrelerini ge¢irdigi;
“Uiniversite” kahramanin Nehir ile tanigtigl; “kaldirim” ise onu ilk gordiigii; mekan

adlandir.

Sonug¢ olarak romanda ¢ok sayida yer adi olsa da olaylara yon veren ve
kahramanin hayatinda iz birakan belli basli mekéanlar vardir. Bu mekén tasvirleri en
ince ayrintisina kadar verilmis olup gozlemlerini yansitmasi agisindan dikkat gere.
Ayrica bu mekanlar, kahramanin hem psikolojisini yansitmakta hem de onun

psikolojisini etkilemektedir.
2.3.1.5. Dil ve Uslap

Murathan Carboga’nin kahraman iizerinden kendi amilarmni, duygu ve
diisiincelerini aktardifi roman, otobiyografik bir roman o6zelligi gosterir. Ancak
kahramanin, duygu ve diislincelerini derinlemesine anlatmas1 ve psikolojisini ortaya
koymas1 acisindan psikolojik bir roman tiirii olarak da degerlendirilebilir. Bunlarin
yaninda romanda kurguya dahil edilmis, samimi bir dille yazilan giince
bulunmaktadir. Bu giince (giinliik) kahramanin insana, zamana, mekana, esyaya,

aska, mutluluga, 6liime kisacasi hayata dair tiim inanglarinin sorgulandigi boliimdiir.
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Romanda kahraman konusur. Dolayisiyla romana “ben dili” yani birinci tekil sahis
dili hakimdir. Kahraman agzindan anlatilan ana olay dahil tiim olaylar, “Di’li ge¢mis
zaman Kipi ile anlatilir. Roman, gézleme dayali bir yaklasimla yazilir. Sebep-sonug

iliskisine dayali olaylar ve durumlar da s6z konusudur.

Roman dil ve iislup a¢isindan incelendiginde dikkati ¢eken ilk sey romana
hakim olan siirsel dildir. Ornegin asagidaki paragraf misra anlayis1 ile
diizenlendiginde Carboga’nin siirlerinden hicbir farki yoktur. Igerik agisindan da
Carboga’nin “Inadina Siir” siirini hatirlatir:

“Deniz kokusu doldu tiim sokaklara. Basimin tizerinden martilar gegti. Sanki

¢thkmaz sokaklardan kurtulup eski mahalleleri geride birakabilsem, birden bire
deniz ¢ikacakti karsima. Ayaklarimin ucuna kadar uzanacakti dalgalarin
serinligi. Yeni yapilarin caddelerin yerinde karanligi boydan boya yaran bir

deniz  manzarasiyla karsilasacaktim; oysa deniz daglarin ardindaydi”

(Carboga, 2018a: 83).

Romanda siklikla kullanilan devrik ciimleler yaninda, i¢ uyagin da oldugu

goze carpar:

“Guiltimsiiyordu. Giiltimseyerek konusuyordu yine. Konustuk¢a mekdna siiri
sirti kuslar ¢aguiyordu sanki. Kanat hareketlerinden ve tirlii renklerden
olusmus bir heyecan dalgalanmiyordu ortalikta” (Carboga, 2018a: 85).

“Yazarak oldiirmek miimkiin  miidiir Nehir?” (Carboga, 2018a: 63)
climlesindeki gibi romanda sik sik tekrar eden climleler de vardir. Ayrica cliimle
sonlarinda siklikla tekrarlanan “Nehir” ismi de bir biitiin olarak romana ses, ritim,

ahenk katar:

“Yanilyyordum Nehir. (...) Karanlhiga ddhil olamamak mutsuzluktur Nehir.
(...) Fakat sen farkliydin Nehir.” (Carboga, 2018a: 55).

“Aski ¢ekici kilan hiizniin lezzetiydi Nehir” (Carboga, 2018a: 96).
“Zafer hep sevenindir Nehir” (Carboga, 2018a: 97).
“Her ¢ocuk akrabadir Nehir” (Carboga, 2018a: 112).

Romanda art arda yinelemelerin varligl; kahramanin acilarini, nefretini,
acizligini  sayiklarcasina gilinliigline yazdigimin = gostergesidir. Onun derdi

kendisiyledir:
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“Oysa yalnizca kendimden nefret ediyordum Nehir. (...) Kendimden nefret
ediyordum Nehir! Yalnizca kendimden nefret ediyordum” (Carboga, 2018a: 117).

“Issiz ve korkung bir mekanmin ortasinda topragin altinda yatan bir beden...
Hem de yapayalniz bir sekilde! Hem de yapayalniz” (Carboga, 2018a: 37).
“Derken bir kabusa uyanmanin tarifsiz hayal kirikligryla geri uzanirsin yataga

ve sabah ezani okunur. Dinlersin kipirdamadan. Sehri yankilayan ezanlar bir
seyler anlatir usulca... Anlatir... Anlatir...” (Carboga, 2018a: 38).

Romanda siklikla soru kaliplarindan da yararlanildigi gortlir. Bu da
kahramanin hayati1 sorguladiginin, anlamlandirmaya ¢alistiginin isaretidir. Bu soru
kaliplari, art arda oldugu gibi birka¢ paragraf basinda da yinelenmektedir. Ornegin
“Mutlulugun tanimi var midir Nehir?” (Carboga, 2018a: 54) sorusu art arda iki
paragraf basinda yinelenir. Devaminda ise pes pese mutlulukla ilgili baska sorular

sorulur:

“Mutlulugun tamimi var midwr Nehir? Sokagi, caddeye ¢ikinca adim basi
burun buruna geldigin insanlar mutlu mudur sence? Paradan fiyakal
otomobillerden, albenili evierden baska bir hedefi olmayan, cebi sistikce piskin
piskin siritan insanlar mutlu mu?” (Carboga, 2018a: 54).

Unlem ciimleleri de vardir. Babasmin 6liimiinii kabullenemeyen kahraman,
olim karsisindaki hayretini su ifadelerle anlatir. “Yapayalniz” kelimesiyle de 6liim
karsisindaki acizlik ve Oliinlin topraga konulmasma duyulan saskinlik

pekistirilmektedir:

“Issiz ve korkung bir mekdnin ortasinda, topragin altinda yatan bir beden...
Hem de yapayalniz bir sekilde! Hem de yapayalniz bir sekilde! ‘Haksizlik!” diye
bagirirsin iginde yankilanan bosluga” (Carboga, 2018a: 37).

Romanda art arda eksiltili ciimle yapilart da dikkati ¢ceker. Bu ciimle yapilariyla

kahraman, hayat karsisindaki eksikligini, yetersizligini, ¢aresizligini anlatmaktadir:

“Yenilgi... Yenilmis bir ordunun hayata karsi duydugu o ¢ogul utang...
Unutulmanin, zamana hiikmedememenin acizligi... Askin her tiirlii hayvanhig
bastirmaya ¢alisan o yilisik hiiznii... Derme ¢atma bir insanlasma ¢abasz... (...)
ben kendime kiziyordum, kendimden utaniyordum olesiye” (Carboga, 2018a:
89).

Romanda kisa cilimle yapilart oldugu gibi uzun ciimle yapilar1 da

azimsanmayacak kadar ¢oktur:

“Bir yamlsamaydi bu. Bir hayal sehrinin ortasinda yapayalmzdim. Sana
ragmen, yalmizliga susamama ragmen korvkuyordum bu duygudan. Cepegevre
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stk oyunuydu hayat. Gerisi mi? Gerisi bosluktu. Korkung, sonsuz bir bosluk”
(Carboga, 2018a: 107).

“Ciliz wiklaryla hastalikli bir salyangoz gibi salyasim geceye bosaltan
bakimsiz meyhanelerde, cepleri dolduk¢a beyinleri bosalan ziippelerin
dolustugu, yapay tikirtilarin,  giiliislerin  ve  zoraki  muhabbetlerin
bayagilastirdig1 restoranlarda, parklarda, ayak iistii karin doyurulan ‘Ye ve
defol git!” sloganli mekdnlarda pacacilarda, simit saraylarinda ister istemez
agizlar ¢ekiyordu dikkatimi” (Carboga, 2018a: 109).

Kurall1 fiil ctimleleri yaninda isim ciimlelerinden de yararlanildig: goriiliir:

“Stiriiden  ayrilmis  koyun acizligiyle kara kara diisimmek insan
farklilastiryor. (...) Sen kitleleri yonlendirebilen nadir insanlardan biriydin.
(...) Mutluluk senin var olma nedenindi. Sen mutlulugun giizel ve anlamli

yiiziiydiin” (Carboga, 2018a: 55).

Romanda ikilemelerden de yararlanilir:

“Agustos biceklerinin ara ara soluklanarak mekdna avug avug demir bilyeler
atarcasina ¢ikardig giiriiltiiler... (...) Giiliverin koca koca gdozleriyle baktim

manzaraya. (...) Zaman evire gevire tabiatin basina buyruk hirsina sunmustu

mekany” (Carboga, 2018a: 38, 39).

Romanda c¢ok sayida sifat tamlamasi da vardir. Yazar betimleyici anlatimdan

siklikla yararlanir. Art arda siralanan sifatlar bunun bir 6rnegidir:

“Istahla acilan, arka arkaya lokmalari yok eden, kibarlik kaygisiyla
biiziilen, siirekli acitlip kapanan, acilip kapanan, bir yandan laf iireten, giilen,
geyiren, hickiran agizlar... Kirmuzi, yagh, igreng, diinya disi bir islevie
durmaksizin calisan agizlar...” (Carboga, 2018a: 109).

“Kazanilmig her kurus, tuzaga diigiiriilerek yolunmug her avanak, dinlenen

her ucuz sarki, kafalarin boslugu oraminda esyayla doldurulan her giizel ev..’
(Carboga, 2018a: 55).

Carboga’nin romaninda “avanak, fahise, pezevenk, cigara, bok, defol git” gibi

argo kelime ve sokak jargonu kullandig1 da goriiliir:

“Iste su boktan hayatta bende varim diyememenin acizligiyle icimdeki

karanligr kusmugtum” (Carboga, 2018a: 62).
Romanda ¢esitli masal kitaplarinin adlar1 da gegmektedir:

“Kirmizt Baslhikli Kiz'in ve kétii kalpli kurdun sertivenine ben hayat vermistim
kiiciik zihnimde. Kiil Kedisi’nin, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’in, Giiliver’in,
Deli Dumrul’un, Bremen Mizikacilari’'min yalnizca bana ait bir gercegi var”

(Carboga, 2018a: 61).
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Murathan Carboga’nin romanina siiriyet katan bir diger unsur da sanath
sOyleyisidir. Pek ¢ok imge, sembol ve soz sanati kullandigi roman, bir st dille

yazilmistir.

Sonug olarak Carboga, siirinde kullandig1 dilin tiim imkanlarini, romaninda

da kullanmastir, denilebilir.

Romani1 genel olarak degerlendirmek gerekirse Murathan Carboga’nin
hayatini, anilarini, duygu ve diistincelerini yansittigr romani, hem otobiyografik hem
de psikolojik bir roman ozelligi gostermektedir. Carboga, romanini natiiralist bir
yaklagimla ele alir. Romanda psikolojik sorunlart olan, sayrili, yalniz, sevmeyi ve
sevilmeyi bilmeyen, orta yasta bir erkegin 6liimciil bir oyuna dahil olup sevdigi kizi
6ldiirmesi anlatilir. Bunun yani sira agk, mutluluk, huzur, zaman, mekan, esya, 6liim,
insan, din kisacas1 hayat da sorgulanir. Murathan Carboga bu konularin yaninda anne
ve babasini, unutamadigi anilarini, yalnizlik, 6liim, ait olamama, hayata tutunamama,

adakl1 sa¢ gibi siirlerinde de siklikla goriilen konular1 da romanina malzeme yapar.

Birinci tekil sahis agzindan, kahraman bakis agisiyla aktarilan roman, di’li
gecmis zaman ile anlatilir. Romanda asil sahsin adi1 yoktur. Bu sebeple ¢alismamizda
“kahraman” olarak bizim tarafimizdan adlandirilmistir. Onun yaninda Nehir, Deccal,
dort oyuncu, “kadife ceketli” diye adlandirilan Nehir’in erkek arkadasi; romanin

sahis kadrosunu olusturur.

Romanda vaka zamami bir haftalik siireci kapsasa da geriye donis
teknikleriyle yaklasik otuz yili anlatir. Ayrica kahramanm ruh halini yansitan

“aksam, gece, sabaha kars1” gibi karanlik vakitler sik¢a tercih edilir.

Romanda pek ¢ok mekan adi gegmesine ragmen romana yon veren baba evi,
otogar, otel odasi, sokak, otobiis, bah¢eye yonelik tasvirler dikkat cekicidir.

Kahramanin psikolojisinin mekana yansidig: goriiliir.

Murathan Carboga, romaninda da sair kimligini hissettirir ve siirsel dil
kullanir. Siir gibi roman yazan Carboga, dilin tiim imkéanlarinm kullanarak samimi bir

uslapla eserini tamamlar.

Romani okurken kahramandan hareketle aslinda yazarin, yani Murathan

Carboga’nin duygu diinyasin1 goriiriiz. Dolayisiyla Murathan Carboga’nin siirine
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malzeme yaptig1 bireysel konulari, romaninda da isledigi, ortak temalarin izini

stirdligli ve otobiyografik eserler verdigi sonucuna ulasilmistir.
2.4. Digerleri

Murathan Carboga, kitap olarak basilmayan, cesitli dergi, gazete ve eklerinde
yayimlanan {iriinlerini Internet iizerindeki blogunda paylasir. O, blogunda paylastig
anilar1, mektuplari, denemeleri, dykiileri, siirleri, sdylesileri, glincele dair yazilariyla
hi¢bir ticari kaygi giitmez. Sanat¢inin blogunda yer alan diizyaz tiirtindeki tirtinleri,

“Digerleri” baslig altinda incelenecektir:
2.4.1. Am

Murathan Carboga’nin Internet iizerindeki blogunda “ani” tiiriinde paylastig
iki yazis1 bulunur. “Giiliimsiiyoruz” ve “Sen Kendine Iyi Bak” basliklarin1 tagiyan iki
yazi, 19 Eylil 2008 tarihinde sayfaya eklenmistir. Bu yazilarinda sanat¢inin

karakterine ve hayata bakis acisina dair izlere rastlanir.

Sanatg1, “Giiliimsiiyoruz”da “Iste, yillar éncesinden dirilen zaman gelip
caliyor bellegin yari aralik kapisim.” (Carboga, 2008a) girizgahi ile Adana’da
basindan gecen bir olayr anlatir. Olay, “Kiz arkadasimi (yvillara beraber
katlandigimiz ~ esimi, ¢ocuklarimin annesini) bekliyorum.” (Carboga, 2008a)
climlesinden anlasildig1 iizere sanat¢inin iiniversite yillarinda yasanmustir. Ciinkii
Murathan Carboga, esi Kezban Hanim ile iiniversite ikinci sinifta tanismis ve mezun

olunca da evlenmislerdir.

Sanatci, anisim1 anlatmadan once, kelimelerin giiclinden yararlanarak, sairane
bir Gslipla “animsamak ve ani”ya dair duygu ve goriislerini yazar. Yani okuru
hazirlar. Bu hazirlik, hem anlatacagi olaya ciddiyet katar hem de yaziya hakim olan

duygunun okura ge¢mesini saglar:

“Amimsamak, oliime meydan okurcasina, ‘yasadim!’ diyebilmenin erinciyle
ammsamak... (...) Ammsamak zamana meydan okumak midir? Icimizde donup
kalan ve artik bize ait olan her yasanmishk, yeniden kurgular varolusu.
Ammsamak, insanin yaratma ¢ighdir. (...) Anilar, diiglerin hasart ¢ocuklaridir.
(...) Yiiregimizi hoyratca avuclayan yasanmisliklar ne kadar ¢ok! Ne kadar
¢ok... Kagmak, unutusun kirilgan yoldaghgini ¢agirmak bosuna...” (Carboga,
2008a).
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Murathan Carboga, sonrasinda basindan gecen olay1 anlatir. Ancak anlattig
sadece yasadigi basit bir olay degildir. Yaziy1 6nemli kilan; bu olayr anlatmasinin
arkasinda yatan kuvvetli duygularin disavurumu, hesaplasma arzusu ve okuru

diistindiiren sorulardir.

Yeni sahnelenmeye baslayan bir oyunu izlemek icin kiz arkadasi ile sdzlesen
sanate1, her seye ge¢ kalmasin biiyiisii bozulsun diye bulusma yeri olan Adana Kiiltiir
Merkezi’ne biraz erken gider. Beklerken g¢evreyi gozlemleyen, gozlemlerini, duygu
ve diisiincelerini okur ile paylasan sanat¢i; uyusturucu kullanan sokak ¢ocugunun
ortamda yarattig1 hareketlilik ile diisiincelerinden siyrilir. Sanat¢1, ¢ocugun “Bu
heykel yiirtir mii abi?” sorusu ile sonrasinda iizerine diisiindiiren garip bir diyaloga
girer. “Yiiriimez camim.” dese de ¢ocuk, elindeki torbadan nefes alarak “Yiirir.” diye
wsrar eder. Sanat¢inin gercege ¢agirma inadi ile cocugun inanci arasindaki catisma,
sanat¢tyl daha derin ve ciddi diislinceler i¢ine ¢eker. Cocugun varligi ile gerilen
kalabalik, ¢ocugun gidisi ile rahatlar ve eski nesesine doner. O sirada sanatci,
bekledigi kiz arkadasini goriir ve giilimser. Her sey normale doner. Hayat; es
zamanl yasanan iyi, kotii olaylar ve durumlarla akmaya devam eder (Carboga,
2008a).

Sanat¢1, “Ne yapmalyiz?” sorusunu sorarak toplumsal bir soruna dikkat
ceker. Yasadigi bu olaydan sonra “Duyarsizligim ve giigsiizltigiim beni utandiriyor.”
(Carboga, 2008a) itirafinda bulunan sanat¢i, aslinda kendinden yola g¢ikarak
toplumun uyusturucuya feda edilen genglik karsisindaki tavrini elestirir. Sade, akici
bir dille anlatilan bu ani, igtenlikle aktarilan duygular ve itiraflarla okuru toplumsal

bir sorun tizerine diisiindiiriir.

“Sen Kendine Iyi Bak” yazisi da sanatginmn iiniversite yillarma dair bir
anisidir. Bu yazida sanat¢inin yogun duygulariin ictenlikle disavurumu, bir tiir

kendiyle hesaplagsma s6z konusudur.

Olay, okullarn tatile girdigi ve Murathan Carboga’nin evini, ailesini ziyarete
geldigi bir bayram arifesinde geger. “Her arefe giinii yasanirdi bu an.” (Carboga,
2008b) diyen sanatci, bir ritiiele doniisen babasinin mezarini ziyaret etme anisini,

icinde besledigi hiiznii; kizginligi ve kirginligiyla anlatir.
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Yazi, Murathan Carboga’nin annesi ile birlikte mezarliga dogru uzanan
yolculugunda, annesinin “Sen kendine iyi bak oglum.” (Carboga, 2008b) 6giidii ile
baslar. Yol boyunca ge¢misin hesab1 yapilir. Daha dogrusu hep anne konusur ve
kendisi susar. O, bu yolculugu soyle anlatir:

“Yenilmis bir yazgimin suskunlugunu tastyordum kalbimde. (...) Bilmezdi.

Hayata yenilmis bir babanin tiikenmeye mahkim tek oglu, mezarliga dogru
yiirtirdii bogucu diisiincelerin agirligi altinda ezilerek.” (Carboga, 2008b).

Sanatci, satir aralarinda babasinin 61diigli Adana ile ilgili hislerini, gengligine
dair kendine yakistirdig1 sifatlari, annesinin ondan beklentilerini, onun omuzlarina
yiikledigi agir sorumluluklar1 ve hayatin1 anlamlandirmak i¢in siire nasil sarildigin
da anlatir. “Adana acimin ve hiizniin sehriydi. (...) Adana ertelenmis hiiziindii
yalnizea” (Carboga, 2008b). Annesinin “Derslerine iyi bak kara gézliim, umudumuz
sensin...” dedigi Carboga ise ezik, umutsuz ve mutsuz delikanlidir. Bu delikanli,
“Unutmak adina, kiiciik diinyamda bir seylerin degistigine inanmak adina giir

sayiklardim” diye itirafta bulunur (Carboga, 2008b).

Sanatc1, 6liim karsisindaki ¢aresizligini ve yazgisina olan 6fkesini de yazar:
“‘Haksizlik!” diye diisiiniirsiin. Sevdigin bir insan kefenlenip topraga koyulurken
‘Haksizlik!” diye yineler kalbin.” (Carboga, 2008b). Yol boyunca anne aglayarak
diinti, bugilinii ve yarindan beklentilerini anlatirken; sanat¢i, i¢indeki isyani siir
mirildanarak bastirmaya calisir. Yolculuk, babasinin mezar1 basinda son bulur.
Annesi aglamaktan yorgun diismiis bir durumda kenara ¢oker, dua okur. Kendisi ise
yalnizca babasinin mezariyla konusur:

“Ben geldim baba. Bir giin mutluyum diyebilmenin umuduyla sana geldim.

Kalbimi okuma sakin. Yazguun heniiz sonu gelmedi baba. Oglun umudun
olmaya devam etsin. Kiiciik insamin da hayata séyleyecek bir sézii vardir

mutlaka. Soyleyemediklerimi dillendirsin diye, sana siirle geldim...” (Carboga,
2008Db).

Bu yazi; Murathan Carboga’nin o giinlere dair isyani, suskunlugunun ¢iglik

haline gelen sesi niteligindedir, denilebilir.
2.4.2. Deneme

Murathan Carboga, “Denemeler” bashgi altinda okurlariyla {i¢ yazisini
paylasir. Internet iizerindeki blogundan eristigimiz yazilar1 sunlardir: “Giizel

Ozlemek”, “Uyanis” ve “Baglamay1 Su Kabagi Sanmak”.
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2013 yilinda yazsa da 21 Kasim 2015 tarihinde blogunda paylastigi “Giizel
Ozlemek” yazis1 “dinmeyen bir aksamdir ézleyen cocuk” (Carboga, 2013a)
aforizmasiyla baslar. “Giizel Ozlemek”, sanat¢inin 6zlemek ile ilgili diisiincelerini ve

hayatinda 6zlem duydugu hemen her seyi siraladigi deneme tiirtindeki bir yazisidir.

Kisa ve devrik climlelerin ¢ok oldugu bu yazida sairane iislip okuru etkiler.
Siirselligin ritmi, duygular1 harekete gegirir ve okur ile yazar arasinda duygusal bag

kurar.

“Ozlemek, kiistiim ¢icegi gibi boyun biiken kiz cocugunun giiliisiinii aramaktir
dokiilen yapraklar arasinda. Kapi esigine ¢okiip babayr bekleyen kara gozlii,
kirpi sacl bir oglanin yiireginde yemlenen sercelerin pirpiridr belki 6zlemek.
Erkenci her annenin geride biraktigr devasa bosluktur” (Carboga, 2013a).

Sanatg¢1 yukaridaki gibi 6zgiin ifadelerle “6zlemek™ kelimesini tanimlarken;
kendi yasantisindan yola ¢ikarak “Ozlemeyi en ¢ok cocuklar bilir’ (Carboga, 2013a)

der ve ekler:

“Cocuklar icin korkung bir duygudur ozlemek. (...) Diinyalarindan bir seyler
eksildiginde art arda yikilir her sey. Onlar igin sonsuz bir boslukta kaybolmak
gibidir yitirilen her deger. Yokluk derin yaralar acar ¢ocuklarin yiireginde.
Biiyiidiikce kapanmaz bu yaralar; ¢iinkii hasret hi¢ bitmez” (Carboga, 2013a).

Sanatg1, babasini ¢ocuk denecek yasta kaybeder. Babasinin eksikligini her
zaman hissedip boslugunu hi¢ dolduramadigimi ifade eden sanatgi, bu yazisinda
babasinin yanlarinda oldugu mutlu giinlere, c¢ocukluguna dair 06zlemini tim

detaylariyla yazar:

“Derme ¢atma bir evde, teneke sobanin kenarina kivrilip uyumayt ozler bazen
insan. Cinko c¢atida tingirdayan yagmuru seyrederek hayal kurmayr ozler.
Imkanlarin, Liksiin ortasinda bunalp da kalabaliklar icinde yalniz kalinca,
cocukluga mekdn olmus yoksunlugu ozler. Toprak kokusu tiiter birden, siz beton
bloklar arasinda kaybolmusken. Kiiciik, siradan hayatlara dair bir tat, bir koku
diriliverir. Firindan yeni ¢ikmis yavan bir ekmek bugu bugu tiiter, dalindan
koparilmig bir erik tadi yayilir damaginiza. Kosele kokusuyla uyanmanin
ozlemini duyarsiniz, basucunuzda bayramlik ayakkabilariniz... Bez bebeginizin
sokiiklerini diken anneniz gelir akliniza. Babanizin cebinden ¢ikan bir avug
leblebinin kalbinize sundugu tarifsiz mutluluk sarar benliginizi. Kagcmayi
ozlersiniz, gegmisinize ya da hayallerinize kagmay1...” (Carboga, 2013a).

Sanat¢1 “Hasretten kagis yok” (Carboga, 2013a) der. Hayatin da hasretleri
telefi edemeyecek kadar kisa oldugunu hatirlatir. O, hayatina dahil olmus her

nesneyle, her esyayla, korkulariyla, umutlariyla, ertelenmis sevingleriyle o6zler.
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Okurlarina da her anm1 giizel yagamayi ve 6zlenecekse giizel 6zlemeyi ogiitler. “Giizel

ve insanca ozlemek...” (Carboga, 2013a).

Murathan Carboga’nin 7 Haziran 2013’te Internet iizerindeki bloguna
yiikledigi “Uyanis” basliklt deneme tiiriindeki yazisi ise Cesare Pavese’den bir alint
ile baglar. O, bu yazisinda Cemil Meri¢’ i konu alir. Cemil Meri¢’in hayatini, sanatini
ve eserlerini kendi yontemiyle, bir sairin dili ve bir yazarin kalemiyle yazar. Klasik
biyografilerin ¢ok uzaginda egitici, etkileyici bir denemedir. Carboga, “Ustad” diye
bahsettigi Cemil Meri¢’ten yaptigi alintilar1 da koyu renk ile gostererek
kompozisyonuna dahil eder. Bu yazida ayrica dikkat ¢eken unsur sudur: Cok uzun
stiren climle yapilar1 bulunur:

“Bu zavalli satirlarin hi¢bir okuyucusu olmasa bile. Denize atilan bir sise
onlar. Belki dalgalar asirlarca sonra agina bir ele tevdi edecek onlari... Belki
asirlar asirlar sonra, insanlik magaralardan asirdigr karanligi biiyiiterek kendi
sonunu yaklastirdiginda, giines ferini yitirip toprak kiile kestiginde, denizler
maviliklerini  bugu bugu ucurup birer balcitk yiginina déniistiigiinde,
Zincirlerindep kurtulmug bir gen¢ unutulmug bir kiyida bulacak denize atilan bu
siseyi ve Ustadr kesfeden marazli biling tekamiil zamamimn geldigini

anlayacak. Cemil Meri¢ zamanlar ve mekanlar iistii diigiinceleri ve dimaglarda
yeni ufuklar agan satirlariyla hep geng kalacak...” (Carboga, 2013b).

Murathan Carboga, “Baglamay1 Su Kabagi Sanmak” yazisin1 3 Kasim 2007
tarihinde Internet iizerindeki bloguna ekler. O, toplumdan ve bir dgretmen olarak da
yetistirdigi genglikten sorumlu bir vatandas hassasiyeti ile bu yazisin1 kaleme alir. Bu

yazi ile yeni nesilce yanlis algilanan “aydin” kavrami {lizerine diisiindiirtir.

Murathan Carboga, baglamayi su kabagi, entelektiielligi piyano esliginde
baklava yemek zanneden gencligi; televizyon dizilerinden 6zenerek silahla adalet,
kan ile iyilik arayan mafya tipli, kimligini yitirmis serseri delikanlilari; absiirt
(sagma, anlamsiz) klipleri, gelin, kaynana senaryolarini, liiks evler, fiyakali
otomobiller diinyasinin dondiirdiigii televizyon programlarimi ve unutulmus
gercekligi elestirir. Kisacast bu yazi, “simdinin yozlasmishigi ve kaybedilen neslin”
elestirisidir.

“Degerlerimize yabancilasmadan c¢agdashigr oziimsemek icin diistinen,
sorgulayan, iireten ve paylasimi, dayanismayr her zaman o6n planda tutan
bireyler yetistirmeliyiz. ‘Simdi’’nin  yozlasmis ger¢egine umut baglamak
faydasiz. Kaybedilmis nesillerin olumsuz izlerini silmek igin ¢agdas bir gelecek
hedeflenmeli. Gelecegi kurtarmak adina akli basinda insanlar el ele vermeli

arttk. Dogru ve tutarli egitim politikalari, bilin¢li 6gretmenier ve ebeveynlerle
‘Aydin’ kavramimin igini tam manasiyla doldurabilen bireyler kazanmak
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miimkiin. Cocuklarimizi ve genglerimizi, kirlenmis ve yozlasmg yiireklerimizden
uzak tutmamiz gerekiyor. Sorumluluk duygusunu kaybetmemis, okuyan,
sorgulayan insanlar sigindiklar: izbe mekdnlardan ¢ikmali artik. Kafelerin,
barlarin, kahvehanelerin, evlerin sagir duvarlarindan siwyrilip oniimiize ¢ikan
her c¢ocuga giizellige ve dogruya giden yolu anlatmalyiz. Dizi film
karakterlerinden rol ¢almadan bu topraklarin insani gibi konusmaliyiz onlarla.
Giiliimsemenin degerini anlatmalyiz bu topraklarin  ¢ocuklarina, ¢iinkii
giiliimseyen her ¢ocuk giizel giinlere inanir ve kirlenmemis hayallerinin pesinde
kosar biteviye...” (Carboga, 2007a).

O, bu yazisiyla toplumda gézlemledigi tabloyu sadece elestirmekle kalmaz;
icinde bulunulan durumdan kurtulmanin yollarini da izah eder.

2.4.3. Mektup

Murathan Carboga, “Sevgiliye Mektup” bashigr tasiyan bu yazisiyla, 2003
yilinda “Bursa Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nca diizenlenen ‘Ogretmen Mektuplart’

Yarigmasi’'nda bin bes yiiz kigi arasindan ikincilik odiilii” alir ( www.murathan-

carboga.blogspot.com ). Sanatgi, 2010 yilinda Internet iizerindeki blogunda paylassa

da bu calismada 6diil kazandig: tarih dikkate alinacaktir.

Uzerine “Igdir, 28.05.1999” tarihinin diisiildiigii mektup, sanat¢min sevgilisi

(sonrasinda esi olacak) Kezo’ ya (Kezban Hanim) hitaben yazilmistir.

Ask mektubu yazmak niyetiyle masa basina oturan sanatci, fiziksel sartlarin
elverissizligi ve onunla biitlinlesen mutsuz, umutsuz, karamsar ruh hali sebebiyle
zihnen ulanan, ayrisan, ¢ildiran diisiince adaciklarini kagida doker (Carboga, 2003b):

“Kezo, sana bir ask mektubu yazmak niyetindeydim aslinda, fakat su anda,

hantal bir binanmin son katinda, ii¢ bes esyayla bezenmis odamin kiif kokulari,
icimde milyonlarca yilin bastirdigi igreng bir hosnutlugu uyandirmak istiyor.
Ellerim, ters donmiis devasa bir bocegin kiiciik ve telash bacakgiklar: gibi kendi
egemenligini yakalamanin ¢abast i¢inde. Bu yiizden, zihnimde birbirine ulanan,

ayrisan, ¢uldiran diisiince adaciklarv  kdgida dékmekle  yetinecegim”

(Carboga, 2003b).

Kendisini Kafka’nin Ddéniisiim kitabindaki kahraman Gregor Samsa ile
0zdeslestiren sanat¢i, sonra yine yazgisindan dem vurur. Ayrica hayatinda iz birakan
Agr1 Dagi, Antakya, Iskenderun’a dair izlenimlerini de anlatan sanatgi, Kezo ile
aralarindaki seviyeli iliskinin de ipuglarmni verir:

“Her ayriligumizda sarimak isterdik birbirimize, ama insanlar vardi, sevgiyi

ifadede tutuklulugumuz vardi. Agwr agiwr uzaklagirdim. Ardimdan bakardin,
usulca aglardin, ama her seferinde bir sakarlik yapardim: kitabim
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diistiriirdiim, tokezlerdim, sana bakarken bir agaca c¢arpardim... Giilmeni
isterdim Kezo. Ikimiz icin giilmeliydin” (Carboga, 2003b).

“Seni hasretle dpiiyorum.
Bana mutlu mektuplar yaz.
Bana mutlu mektuplar yaz.” (Carboga, 2003b) ciimleleri ile sonlandirdig:

mektubundan da anlasiliyor ki sanat¢i, mutsuz gegen giinlerini sevgilisinden mutlu
mektuplar bekleyerek, umutla yasar.

Murathan Carboga’nin “Enver Gokge” baglikli mektup tiiriindeki yazis1 da
vardir. Murathan Carboga, sair yazar Enver Gok¢e’ye yazdigr mektup ile Mehmet H.
Dogan anisina hazirlanan bir projeye katkida bulunur. Mektup, Erol Ozyigit
tarafindan yayina hazirlanan Sairini Arayan Mektuplar kitabinda yer alir. Kitap Ekim
2008 yilinda Donence Yaymlarindan c¢ikmistir. Yetmis alti ismin yazdigr edebi
mektuplar hem diinya edebiyatindan hem de Tiirk Edebiyati tarihinden sairlere
hitaben yazilmistir. Kitapta Murathan Carboga’nin mektubu, yirmi dokuzuncu sirada

olup kitabin 107-109’uncu sayfalar1 arasinda yer almaktadir.

Murathan Carboga, mektubun basinda Enver Gokce’ye “Sevgili Yoldas”
(Ozyigit, 2008: 107) diye hitap eder.

Mektup, “Bir gece uyandim da otobiis koltugunda, baktim, Van Gélii’'ne
dolunay inmis.” (Ozyigit, 2008: 107) ciimlesiyle baslar. Murathan Carboga, bu
climleden de anlasilacag: iizere bir yolculuk sirasinda bu mektubu kaleme alir. O,
yolda gordiiklerinden hareketle tarihin sisleri i¢inde, 4na dair izlenimlerini tasvir
eder. Goriintiiler ve sesler arasinda kalbine siirin agirhigi iner (Ozyigit, 2008: 107) ve

Enver abisiyle dertlesmeye baslar.

Mektup boyunca bir yandan “Enver abi” (Ozyigit, 2008: 17, 108, 109) diye
hitap ettigi saire, icinde bulundugu zamanin siire karsi tavrini anlatir. Bir yandan da
bu tablo i¢inde siirin nasil yasatilacaginin cevabini sorgular:

“Calmmugs giinlerin girdabinda nasil yiiklenilir siirin mecalsiz nefesi Enver
abi? (...) Siirin dini-imant olur mu Enver abi? Abdestli yazilan her misra, zaferi

mi karanhgin? (...) Siiri borsaya yatirmak, imkansizliga ¢are olur mu Enver

abi? (...) Kursunlanan bir gékyiiziine imge ucurmak eksilmek midir?” (Ozyigit,
2008: 107, 108).

Bu sorular s6zde soru ciimleleri olup aslinda sanat¢inin sancisinin disa vurumu

ve zamaninin edebi ortamina elestirisidir.
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Murathan Carboga ara ara “yoldas” (Ozyigit, 2008: 108) diye seslendigi saire,
hayata sdyleyecek soziiniin kalmadigini anlatmaya g¢alisir. Cevresince bir sair olarak
hak ettigi degeri gérmediginden yakinir. Kendini “halkin iginde aykiri bir dize”
(Ozyigit, 2008: 108) olarak gdren Carboga, buruk bir tebessiimle basina gelenleri

anlatir;

“Sair kamu hizmetinden muaf degil heniiz. Diin sabah bir siir yazdim eczact
kalfasimin sevgilisine. Manav sirada bekliyor. Veresiye defterinde unutulan
hesaplar igin birer hicviye yazmamu istiyor bakkal. Halkin icinde aykirt bir dize
olmak giizel be Enver abi! Gegenlerde miidiiriim siir sampiyonu dedi benim

icin...” (Ozyigit, 2008: 108)

Murathan Carboga kirik bir kalple Enver abisine seslenir:

“Gecenin bir vakti iste. Sana sesleniyorum. (...) Yadirgama beni Enver abi.
(...) Soziin kudreti kirilgan bir dize bagislar mi kalbime? Uygun adim tempo
tutturdugumuz hayat ciirtige c¢ikarwr mu siir deliligimi? Giizel giinlere hala
inantyor musun Enver abi?” (Ozyigit, 2008: 108)

Murathan Carboga, siir yazmaya nasil ve neden bagladigini da anlatir. O, sairin
yazgisinin heniiz ne oldugunu bilmedigi zamanlarda “Mutlulugum siir olsun!”
(Ozyigit, 2008: 109) diye siire bulasir. Fakat zamanla “Mutsuzlugun bir tek siir
olsun” diye kendine telkinde bulunur (Ozyigit, 2008: 109).

“Mutsuzlugun Bir Tek Siir Olsun”, Murathan Carboga’nin bir siirinin adidir.
Burada siirine de bir gonderme s6z konusudur. Mektup “Sevgili yoldas, siirin yetim
cocuklaryla olsun inancin. Bizi unutma, bizi unutmal...” (Ozyigit, 2008: 109)
climleleriyle biter. Murathan Carboga hem babasini kaybettigi icin hem de edebiyat
camiasinda yetenegine ragmen ona destek olan, elinden tutan, yol gosteren,
eserlerine hak ettigi degeri gosteren biri olmadigi i¢in kendini yetim hisseder.
Dolayisiyla mektupta “yetim ¢ocuk” ile kastettigi kisi aslinda kendisidir. Bu mektup,

Murathan Carboga’nin siir ehline kendi zamanim sikayeti niteligindedir, denilebilir.

Mektup samimi ve akict bir dille yazilmistir. Ciimle sonlarinda sik¢a
tekrarlanan “Enver abi” hitab1 mektubun igtenlikle yazildiginin isaretidir. Mektuptaki
s0z sanatlart ve climle kuruluslart Murathan Carboga’nin sair kimliginin
yansimalaridir. Bu dogrultuda mektup, okuru etkileyen ve diisiindiiren bir yazi
olmustur. Mektupta sik¢a sorulan sorular devrik climlelerle kuruludur. Ayrica bir
paragraf sadece eksiltili ciimlelerden olugsmaktadir. Hemen her tiirde iiriin veren

sanat¢cinin, mektubunda da her seyden 6nce sair oldugunun izleri goriilmektedir.
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2.4.4. Guncel

Murathan Carboga’nin giincel bashigi altinda yedi yazisi bulunur. Bu yazilar
sanat¢inin sanat camiasindan, eserlerinin ise yaymevlerinden hak ettigi degeri
gormemesine ve yanlis, adaletsiz isleyen diizenin edebiyati kirletmesine karsi

duyulan 6fkenin disavurumudur.

Derdi uzlasamadigi yazgisi olan sanatci; ice doniik, “show’ becerisi olmayan,
gosterisi de sevmeyen, ¢ok okuyup bilse de olur olmaz yerde ahkam kesmeyen,
algakgoniilli bir yapidadir (Carboga, 2010b). Bu yoniine “Okuma Tutkusu ve Hayat”
adli yazisinda deginir. Ancak “Sosyal Medya ve Sair” ile “Tasradan Izlenimler”
baslikli yazilarinda hak arayisinda olan bir dava adamina doniisen sanat¢i, dilinin

sivriligi ve elestirilerinin sertligi ile sasirtir.

“Tasradan Izlenimler” yazisinda sanat camiasini ve sanatin geldigi durumu,
edebiyat yarigmalarindaki adaletsizlikleri, tagrali bir sanat¢1 olarak hem tagrada hem
de sehirde kabul gérmemesini elestiren Murathan Carboga, sonda “Aslinda en iyisi
cok fazla ciddiye almamak ve okumak okumak okumak... Ara sira da yazmak.”

(Carboga, 2015) sozleriyle kendine telkinde bulunur.

“Sosyal Medya ve Siir” yazisim 12 Temmuz 2016 tarihinde Internet
tizerindeki bloguna ekleyen sanatci, bu yazisinda sosyal medyanin sairlere ettikleri
tizerine gozlemlerini anlatir. 14 Eyliil 2015 tarthinde bloguna yiikledigi “Tasradan
Izlenimler” yazisinda ise, kendisi gibi tasrada yazanlarin ruh halini, kendi tabiriyle

arada kalmishgini, edebi ortama dair gézlemlerini maddeler halinde siralar.

Murathan Carboga’nin Cemal Siireya Siir Odiilii'nii alirken 6diil toreninde
yaptig1 konusma, yukarida s6ziinii ettigimiz iki yazinin 6zeti niteligindedir:
“Birkaci disinda yayinevleri siir kitabt yayinlamiyor. Yaymlanan siir kitaplar
da raflarda kalyor zaten. Bunlarin yanina tasrada yasamanin yarattigi uzakligi
da ekleyince, pek fazla bir sey soylemeye gerek kalmiyor. Act bir durumdur
aslinda, bu iilkenin edebi seviyesini var eden siir, can ¢ekisiyor. Medyada
gortinen yeteneksizler sair diye sunuluyor insanlara, artik gengler cep telefonu

mesajlarini §iir saniyor. Biz ise geride kalpp hayati yasanmilir kilmak igin
cabalamaya devam ediyoruz” (Altundz, 2005).

15 Eylil 2013° te yazilan “Civan ile Hasan’in Hikayesi”, Murathan
Carboga’nin hayatindan bir kesiti sunar. Sanat¢i1, bu yazisinda Civan ve Hasan isimli

iki Suriyeli gence ve onlar lizerinden miiltecilik kavramina dair izlenimlerini anlattir.
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Yeni evine taginan Carboga, bir tasima sirketinde c¢alisan, biri on bes yaslarinda
digeri ise liniversite birinci sinif 6Zrencisi olan bu iki geng ile sohbet eder. Empati
yapar. Ve onlara iyi temennilerde bulunur: “Her seye ragmen yasamaya, sevmeye ve
umut etmeye deger hayat. Caga diismiis bu gencecik iki Atlas umarim mutlu bir

gelecege dogru yol alir” (Carboga, 2013c).

Murathan Carboga’nin 26 Aralik 2010 tarihinde Internet {izerindeki bloguna
yiikledigi “Tiilkenmek” yazisinda sanat¢inin su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:
“Siirler yazdim i¢imde sakli diinyayt anlatmak igin. Sustum ¢ogu zaman, sesler
sirrin aynast olamaz diye. Inkdr edilmis bir yalvag gibi dolagtim kalabaliklarda.
Sakladim her seyi. Sozciikler dokerek azaldim zamanin riizgdrina kapilip.
Yasadigr amn, yasadigi mekdmn gizemini ¢ozememis insanlara sundum
siirlerimi, ama anlamadilar. Omiir denen yanilsamanmn girdabina kapilmisti

clinkii onlar. Giinliik kaygilarin, hirslarin esiri olmuglardi. Suclamadim, hi¢bir
zaman suglamadim. Kalbin sighigina iiziildiim yalmzca” (Carboga, 2010d).

Bu serzeniglerinin ardindan yine de yasadigi her ani sevdigini sdyleyen Carboga,
bunu siire bor¢ludur. Asagidaki climleleriyle, her firsatta yineledigi siirin kendisi i¢in
tyilestirici giicii olduguna dikkat ¢eker:

“Yasamak azar azar tiikenmektir biraz da... Ben giizel tiikendim, siir siir

tiikendim zamanla. Icimdeki diinyanmin sozsuz bahgelerinde siirler okuyarak
azaldim ve sevdim yasadigim her ani...” ( Carboga, 2010d).

Murathan Carboga, “Okuma Tutkusu ve Hayat” yazisim1 4 Aralik 2010
tarihinde Internet {izerindeki bloguna yiikler. O, okuma tutkusu yani sira bu
tutkusuna anlam veremeyenlerden, okuduguna inanmayanlardan, onunla anlamsiz
yariga girenlerden de bahsettigi bu yazisinda bazi anilarina da yer verir. Ancak bu
yazida sanatginin asil vermek istedigi mesaj odiillendirilmis yetenegi ve basarilarina
ragmen sanat konusundaki algcakgoniilliligiidiir. O, hi¢ “show” yapamamis, sadece
okuma tutkusunun araladig: iyi kitaplarin ikliminde baska koku ve tatlar1 kesfetmistir

(Carboga, 2010b).

“Alamet-i Farikas1 Oylesine Yazilmas1” yazis1 2 Kasim 2010 ‘da bloguna
yiiklenir. “Anlamak ve anlasilmak” {izerinde durulan bu yazida sanat¢i, bu konuda
sOyle der:

“Kendimi anlatmak gibi bir derdim olmad: hi¢c. Anlagilamama nobetlerine

girmedim hi¢. Yazdiklarim mi? Hayatla kurdugum tek iletisim aract yazmak...
Yazgiya gonderilmis nafile mektuplar belki de...” (Carboga, 2010c).
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Kimi zaman celiskileri, duygular1 bilinmesin, acilari, hiiziinleri, korkulari,
sevingleri sakli kalsin diye yazmamay1 deneyen sanatgi, su itirafta bulunur:
“Binlerce kez sozciikler kanatlandy zihnimde, inatla yazmadim, yazmadim.

Sozciiklere  hiikmedebilmenin  ukalaligryla sustum, sustum. Sevmedim...
Ailemden ve ¢ocuklardan baska hi¢bir seyi sevmedim” (Carboga, 2010c).

Boliistiiremedigi sevgisini devasa bir aglikla ¢ocuklarina yonelten Carboga, giin gelip

sadece masal yazmak istedigini de soyler:

“Yalmzca ¢ocuklar igin yazmak istivorum ashinda. Masallart hi¢ sevmemis
cocuklugumun kalbimde biraktigi boslugu yeni masallarla doldurmak... Masal
dilerken fkizinin ve oglumun gozlerinde beliren 15181 ¢ogaltmak adina,
gokyiiziinden diisen elmalarin hatrina yalnizca masal yazmak... Anlasiimak
yerine, anlamaya ¢alismak ve anlatmak, anlatmak, anlamak...” (Carboga,

2010c).
Ciinkili onun amaci, anlagilmaktan ¢ok anlatmak olmustur.

“Yazmasan Olma M1?” yazis1 ise 19 Subat 2010 tarihinde Internet {izerindeki
bloguna yiiklenmistir. Cekip ¢evirmek zorunda oldugu hayati, aski ve
sorumluluklarindan dolayr uzun zamandir yazamadigini belirten sanatg1, “Yazarak
degistirebilir misin diinyay1?”’(Carboga, 2010a) sorusunu sorar. O, yoklugunun
hissedilmedigi sanat camiasinda, eserlerinin, hem de 6nemli edebiyat odiilleri almis
eserlerinin, degerinin  bilinmedigi bir zamanda yazmazsa higbir seyin
eksilmeyeceginin farkindadir. Aslinda bu durumdan duydugu iiziintliyii, rahatsizlig
anlatmaya c¢alistig1 bu yazisini, su soru ile bitirir:

“Susunca ardinda derin bir bosluk birakan bir séylem yaratmadan yazmaya

devam etmek ne kadar dogru? Yazmasam kimin kalbi eksilecek? Yazamn bu

kadar bol, okuyanmin ise bu kadar az oldugu bu boktan iilkede seslenecek Kim
var?” (Carboga, 2010a).

“Anlatmak, anlasilmak, anlamak™ kavramlari tizerine duygu ve diisiincelerinin

yer aldig1 bu yazilarda sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu, serzenigleri, isyani da

s6z konusudur.
2.4.5. Sorusturma

“Patika Dergisi”’nin 56. sayisinda yer alan “Geng Sair, Geng Siir Yazabiliyor
mu?” sorusturmasina sair, yazar Murathan Carboga “Al Giilim Ver Giilim
Hikayesi” baglikli yazisiyla dahil olur. Bu yazisinda geng sairin 1yi yetismediginden,

1yi sairlerin de kendini ispat edip siir dosyalarini, 6diillii dahi olsa, parsellenmis kitap
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evlerinden yayinlatmasinin ¢ok zor oldugundan yakinan Carboga,

sistemin

clirlimiigliigiine deginir. Ancak genc sairin kendini nasil gelistireceginin de bilgisini

Verir:

“Her seyden once ait oldugu toplumun siirini ne oranda 6ziimsemis durumda
geng sair? Kendi diline usta isi bir ¢cabayla hakim olabilmis mi? Siiri siir yapan
unsurlar, bi¢imi ve icerigi orgiileyen ogeleri ¢oziimleyebilmis mi? Edebi
sanatlardan haberi var mi drnegin? Imla kurallarini ve noktalama isaretlerini
tam anlamiyla kavrayabilmis mi? Tiirk¢enin mantigini bozmadan, bir kelimeden
Nastl bir baska kelime tiiretilir? Bunlar: biliyor mu geng sair? Sirtinda dag gibi
bir kambur olusturan gelenegi Oziimseyebilmis mi? Hald asilamadigina
inandigim ‘Divan Siiri’nin sonsuz diinyasina girebilmis mi? Mazmunlarin
biiyiilii  boyutlarini  kegfedebilmis mi? Yalmizca Nazim Hikmet okuyarak;
yalmzca Ahmet Arif, Ece Ayhan, Umit Yasar OSuzcan hatmederek; yalnmzca
Rimbaud, Rilke, Neruda ezbeleyerek sair olunamayacagim anlayabilmis mi?
‘Divan Siiri ' nden baslayarak isim isim, donem donem okuyarak kendi siirinin
glictinii  takdir edebilmis mi gen¢ sair? Her gseye ragmen, Sistemin
metaliklestirdigi, renksiz ve kokusuz, duygusuz kilmaya calistigr ayrintilarda
hayatin sicaklhigini yakalayabilmis mi? Deneysel tuzaklarin, suya yazilan
pohpohlamalarn, iistii ortiilmeye ¢alisilan degerlerin, metalin soguk temasinin,
sanal muhabbetlerin, internet dilinin, teknobarlarda c¢atilmis poetikalarin
uzaginda kendi siirini kurabilmeli geng sair. Hayatin sicakligini, anlamin temiz
mecrasini ve ritmin ¢ocuk yanini kaybetmemeli. Bu nedenle ‘ders ¢alisilmamali
(?1)°, siir calisilmall ve hayatin uzagina diismeyen yeni bir ses bulunmall ve
zamanin en usta segici oldugu hicbir zaman unutulmamali” (Carboga, 2007b).

Geng saire, sisteme sitemde bulunan sanatci, zamanin usta bir se¢ici oldugunu

vurgulayarak, 6zgiin ve kalic1 eserler vermenin 6nemine de deginir.

“Patika Dergisi”nin 60. sayisinda yaymlanan “Sairlerin Vazgecemedigi

Sozciikler” sorusturmasina “Fiyakali Saire Fiyakali Sozciik Yakisir” yazisi ile katilir.

Edebiyatimizda sairine c¢ok yakisip o sozciik ile anilan sanatgilarimizdan

bahseden Murathan Carboga, bazi isimlerin de fiyakali olsun diye deneysel siir

cabalar1 sonucu “ben buldum” (Carboga, 2008c) edasiyla sozciikler tiiretmesini

elestirir. Bunun trajikomik bir yanliglik oldugunu séyleyen Carboga, bu konuya soyle

aciklik getirir:

“Tekrarlanan sozciik sairine yakisyyor, c¢agrisimlariyla yeni bir gerceklik
yaratiyor ve yaraticisiyla hemhal oluyorsa bu usta isi bir sozciik segiminin
sonucudur ki bu maharet giiniimiiziin ¢ok az sairine nasip olmugstur. Yazinin
basinda da belirttigim gibi fiyakali olsun diye ya da sézciik dagarciginin kithg
nedeniyle sahiplenilen sézciikler acemiligi ve tembelligi imliyor. Bu olumsuz
manzarada deneysel siir ¢cabalarimin da bir katkisi oldugunu diisiiniiyorum. Sair
dile hiikmetmelidir diisturuyla Tiirk¢enin mantigina uymayan sozciikler tiiretilip
sonra da bu sézciikler ‘ben buldum!’ edaswyla sik sik kullaniliyorsa trajikomik
bir yanlisiik yapilyyor demektirv. Bu yanilgimin da drneklerini gérmek miimkiin.
Yasadigimiz siirin sézciik sorunu, tembelligin, kit sozciik dagarcigimin ve bir
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sekilde farkli olma hevesinin bir sonucudur. Usta, hevesli kalabaliktan
ayrilorsa bu hiineri sayesindedir” (Carboga, 2008c).

Siirin kalitesine zarar veren ayni sozciiklerin sik kullanimi ve sozciik liretme

cabalar1 lizerine disiincelerini yazdig1 bu yazisinda Carboga, sanat¢inin yetenegi

sayesinde 6zgiin ve basarili oldugu belirtir.

Murathan Carboga, verdigi iirinlerin biiyiik bir cogunlugunu Internet
tizerindeki blogunda paylasmistir. Bu {irlinlerin bazilari, ¢esitli dergilerde ve
sanat¢cinin katildig1 yarismalar diizenleyenlerce basilan kitaplarda da bulunur.
Ancak calismamizda sanatginin Internet iizerindeki blogu kaynak olarak
gosterilmistir. Bunun sebebi ise, bu hesabin sanat¢inin kendi olusturdugu hesap
olmasi ve yakinlariin verdigi bilgiler dogrultusunda sanat¢inin, bu hesabina en
az basili kitaplart kadar deger vermesidir. “Digerleri” bashg altinda
inceledigimiz diizyaz tiirtindeki bu iirlinlerde genel olarak sanat¢inin hayata ve
edebiyata dair gozlemleri yani1 sira anilari, duygu ve diisiinceleri de samimi bir

dille anlatilmaktadir.
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SONUC

“Murathan Carboga’nin Hayat1 ve Eserleri” adli ¢alismada sanat¢iyr hayati,

edebi kisiligi ve eserleri ile tanitmak amaglanmistir.

iki boliimden olusan calismanin birinci béliimiinde, sanat¢inin biyografisi
yani Murathan Carboga’nin hayat1 ve edebi kisiligi tizerinde durulmustur. Carboga
ile yapilan, yayimlanmis soOylesiler ve esinin verdigi bilgiler dogrultusunda
sanat¢cinin kalabalik bir ailede yetismesine ragmen yalnizligi sevdigi; kiigiik yastan
itibaren kitaplara ilgi duydugu ve okumanin hayatinda onemli bir yer edindigi
sonucuna ulasilmistir. O, edebiyatin yazgisi olduguna inanmis ve yirmi alt1 yaginda
ciddi bir ugras olarak edebiyata yonelmistir. Hatay ve Adana’da gegen ¢ocuklugunun
duygu diinyasini sekillendirdigi ve eserlerinde bu duygularin yansimalari oldugu da

gorilmiistir.

Odiillii bir sanat¢1 olan Murathan Carboga, daha cok sair kimligi ile taninir.
Babasinin 6liimii ile karamsar, melankolik bir ruh haline biiriinen sanatci, siire biiyiik
anlamlar yiikler. Siiri hayatla uzlasma araci olarak goriir. Eserleri otobiyografik
Ozellik gosteren sanat¢inin anilar1 ve acilari, onun sanatinin ana malzemeleridir. O,
sadece hayatini degil, giincel konular1 ve diinyada yanki uyandiran biiyiik olaylar1 da

eserlerinde isler. Ayrica sanat camiasina karsi elestirileriyle de dikkat ¢eker.

Calismanin ikinci bolimii “Murathan Carboga’nin Eserleri” basligini
tasimaktadir. Bu béliimde siir tiiriinde Giine Dénen Riiya, ykii tiiriinde Ishak
Kusunun Cagirdigi Cocuk, roman tiiriinde ise Kadem adli kitaplar1 disinda, Internet
tizerindeki blogunda yer alan, yayimlanmamis siir dosyalar1 ve cesitli dergi,
gazetelerde yayimlanmis diizyazi tiirtindeki triinleri ele alinmistir. Eserlerinden
hareketle sair yoni, Oykiciligi ve romani ile ilgili saptamalarda bulunulan bu
boliimde; sanat¢inin tiim eserlerinde ortak temalarin izini siirdiigii; eserlerine kendi
hayatini, duygu, diisiince ve psikolojisini yansittig1 goriiliir. Sair kimligi ile taninan
sanatginin tiim eserlerinde siirsel bir dil kullandigi da dikkat ceker. Eserleri

incelendiginde sanat¢cinin esinlendigi sair ve yazarlardan alintilar yaptigi; kendi
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ifadeleriyle “ustalara saygi geregi” sanatina etki eden sanatgilarin isimlerini

eserlerinde andig1 da goze carpar.

“Siir” baghigr altinda bu tiirde yayimlanmis kitabi1 ve blogunda yer alan
dosyalar1 incelenen sanat¢inin ¢ok sayida eseri oldugu goriiliir. Sanat¢inin tematik
olarak hazirladig1 dosyalarin i¢ mantifa gore sekillendigi dolayisiyla ayni tarz siir

yazmaktan kagindigi, bdylece siirini canli kilmay1 amagladigi sonucuna ulasilir.

Murathan Carboga’nin siirine aci, huzursuzluk, melankoli, karamsarlik,
gecmise 6zlem gibi duygular hakimdir. Oliim, yazgi, ¢ocukluk, zaman, mekan, siir,
hayat ile uzlasamama, sanat¢i portreleri, diinyadaki savas, yikim, karmasa onun
siirinde 0ne ¢ikan temalardir. Siirlerinde kendini anlattig1, duygularini, izlenimlerini,
psikolojisini yansittigi g6z Oniinde bulundurulunca sairin hayatla uzlasamayan,
babasinin hayali ile yasayan, annesine siginan, anlasilamadigindan yakinan,
uyumsuz, yalniz olmayr arzulayan, hiiziinlii; fakat tiim sancilarina ragmen siire
siginarak kurtulacagindan umutlu oldugu goriintiisii ¢izilir. Sanatcinin ailesinden (esi
ve ¢ocuklari) bahsettigi siirleri, daha aydinlik siirler olup umut ve huzur doludur.
Ancak bu siirlerde de mutlu olmaktan korkan ruh hali sezilir. Sanat¢i, bir¢ok

siirlerinde zamandan yakinir ve mekandaki huzursuzluktan bahseder.

Siirlerde sanat¢inin hem igerik hem de yapi agisindan birbirini tamamlayan
tiriinler verdigi sonucuna ulasilir. Isyan ettigi, sikintilarindan bahsettigi, ac1 ve hiiziin
yukli siirleri; uzun, noktalama isareti kullanilmayan ve soluksuz okunan siirlerdir.
Sevgi, umut, huzur, aileden bahsettigi siirleri ise kisa misrali ve az sozciikliidiir.
Kafiyesiz, ol¢iisiiz ve diizyaziya benzer siirler yazan sanatci, imla ve noktalama
konusunda da kural tanimaz. Farkli kaliplarda misra yapilari olan sanatginin balat,
sone ve haiku tarzi siirleri de bulunur. Cok uzun sayfalar siiren siirleri yaninda, bir

satirlik siirleri de mevcuttur.

Murathan Carboga’nin siirlerindeki dil dogal, samimi, anlasilir, karsisindaki
ile konusurcasina olmakla beraber; eserleri imaj yoniinden zengin, 6zgiin, imge ve
sanatli sOyleyisi ile de estetiktir. Onun, siirlerinde “orospu, pi¢, fahise, cirkef, apis
arasi, hinoglu hin, ciizzamli, marazli” gibi argo kelimeler yaninda; “semek,
desparecidos™ gibi yabanci kelimeleri az da olsa kullandigi goriiliir. Bu sozciikler,
siirlerde egreti durmaz; sanat¢inin i¢ sancisinin disavurumu olarak duygularina araci

olur.
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Murathan Carboga’nin siirlerindeki iislip ise renkli ve &zgiindiir. O, dilin
tiirlii imkanlarindan yararlanir. ikileme, yineleme, ses benzerlikleri, degisik ciimle
yapilari, tamlamalar, farkli anlattm bigimleri ve s6z sanatlarimi etkin kullanip
olusturdugu 6zgiin, yaratict sembol ve imajlar, sanatginin siirini zengin, ahenkli ve

de estetik kilar.

Murathan Carboga’nin Oykiileri incelendiginde siirlerindeki temalarin izini
stirdligli gortiniir. O, siirlerindeki anne, baba, ¢ocukluk, zaman, mekan, aci, yalnizlik,
tutunamama, yoksulluk temalarim1 Oykiilerinde de isler. Onun kahramanlari; fakir,
tutunamayan, marazli, yetim, oksiiz, yilizii gegmise doniik, yarim kalmis; ancak yine
de hayattan umutlu kiiciik insanlardir. Oykiilerde gdze carpan sey, kahramanlarin
genelde bir ¢ocuk olusudur. Oykiilerin anlaticis1 da genelde odur. Hayatla
uzlasamayan kahraman, kurtulusu gecmiste, anilarinda, c¢ocuklugunda bulur.
Kahraman, biitiin dykiilerde ¢ocukluguna 6zlem duyar. O, genelde babasiyla gatigir.
Ayrica biitiin dykiilerde 6liim temast islenir. Ancak oliim agik acik sdylenmez,
sezdirilir. Oykiilerin hiiziin yonii agir bassa da sonlar1, kahraman1 hayata baglayan

umut dolu bir ctimle ile baglanir.

Iki boliimden olusan &ykii kitabinda ikinci boliim dykiileri, birinci boliime
gore daha uzundur. Bu boliim oykiileri, fantastik ve metafizik unsurlar igerir. Bu
Oykiilerin kurgulari, sanatgiin oykiiciiliiglinlin sinirlarini ve hayal giiclinii yansitmasi

acisindan dikkate degerdir.

Sanatginin oykiilerindeki dili, Sait Faik’in dilini andirir. Siir gibi 6ykii yazan
sanat¢1, modern Oykil tekniklerinden de faydalanir. Montaj, metinlerarasilik, geriye
doniis teknikleri, 6rnekleme, alintilama, betimleme gibi teknikler yaninda haiku tarzi
siirlerin agilimindan olusan Oykisii de vardir. Ayrica dykiilerde zaman ve mekan
tasvirleri, sanat¢inin psikolojisini yansitmasi ve siirsel dil kullanilmasi agisindan

dikkat c¢ekicidir.

Murathan Carboga’nin romani ise O0ykii ve siirlerindeki gibi hayata dahil
olamayan, hayati, insani, zamani, mekani, esyayi, tim bunlarin ¢evresinde aslinda
kendisini sorgulayan, sayrili bir genci anlatir. Romanda sanatgi, topluma ve hayata
bakis acisini yansitir. O, ¢ocukluk anilarin1 da aktardigi romaninda, tipki
Oykiilerindeki gibi, siirsel bir dil kullanir. Devrik ve eksiltili ciimle yapilari, sorularla

orulii paragraflar, onun karmasik duygu diinyasinin yansimalaridir. Carboga’nin
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romani, gozlemlerinin de samimi bir dille ifade edildigi bir gilince gibidir. Bu

baglamda mekan tasvirleri cok gercekei ve detaylidir.

“Digerleri” baglig1 altinda incelenen iiriinlerde ise sanatgi, daha ¢ok giincel
konular1 ele alir ve duygu diinyasini okura yansitan bir tslap tercih eder. Daha
samimi ve giinliikk dil kullanilan bu firiinlerden hareketle sanatginin kirillgan yapisi,
hayata kizginligi ve ¢okca iirlinii olmasina ragmen onlar1 yayimlatmama sebepleri
hakkinda fikir sahibi olunur.

Eserlerinden hayati okunan sair, yazar Murathan Carboga; ¢ok okuyan,
okuduklarini igsellestiren, birikimini sanatina aktarabilen bir sair, yazardir.
Carboga’nin otobiyografik 6zellikteki eserlerinde duygularinin yogunlugu, okura da
yansir. Sair kimligi 6n planda olan sanat¢inin tiim eserlerinde siirsel dilin hakim
oldugu goriiliir. Dilin tiim imkanlarindan yararlanarak eserlerini sekillendiren
sanatgl, siirlerinde sekil olarak farklilik pesinde olur. Eserlerinden imla ve
noktalamada keyfi bir kullanim igerisinde oldugu goriilen sanat¢inin siirleri igerik,
duygu ve sekil yoniinden uyumlu, birbirini tamamlar niteliktedir. Eserlerinde ayni
temanin izini siiren Carboga’nin sikc¢a yineledigi, onu yansitan kelimeleri de vardir.
Ancak bu sik¢a kullanilan kelimeler, onun siirini kisir bir dongii igine sokmaz.
Aksine farkl tiirlerde verilen iriinlerin, birbirinin devami niteliginde okunmasini
saglar. Murathan Carboga, odiilli sanat¢r olarak da adindan sbz ettirmis bir
sanat¢idir. Bircok tiirde eser veren sanat¢i, hem sair hem yazar kimligiyle

tanimnmistir.
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