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60zET

u calismanin amaci, Charles Mackintosh'un sanat Gzerine dislincelerini ele aldigi “Seemliness”

baslikh ingilizce konferans metnindeki sanata ydnelik diisiincelerini ve islemsel ve ayni zamanda
anlatimsal/yazinsal islevleri olan bu metnin Tirkce'ye ceviri stirecini irdelemektir. Kaynak metinde
one ¢ikan ¢agri amaci ve soylev niteliginin ceviri metnin Gretilmesinde belirleyici oldugu ve 6zgin
metnin okurunda uyandirilmak istenen etkinin benzerinin ¢ceviri metnin okurunda da olusturulmasinin
gerekli oldugu 6ne siurilmektedir. Hem ¢adri odakli hem de sanatsal metinlerde anlatim 6n planda
oldugu icin “Seemliness” metninin cevirisi icin bicem esdegerliginin saglanmasinin gerekli oldugu
ortaya koyulmaktadir. Makalede, “uygunluk” ilkesinin hem sanatsal tGretim hem de ¢eviri sireci i¢in
gecerli oldugu ve Mackintosh'un sanatcidan bekledigi bu ilkenin cevirmenden de beklenildigi gorus
savunulmaktadir. Calismada, Mackintosh>un sanatta «islevsel uygunluk» ve «estetik uygunluk»un
ya da icerikle bi¢cimin uyumuna verdigi 6nemin onun sanat anlayisinin temelini olusturmasindan yola
cikilarak metnin cevirisinde de icerik ve bicim-bicem esdederliklerinin saglanmasinin énemi vurgulan-
maktadir. Cevirmenin de ceviri metni Uretirken bir sanat ve edebiyat elestirmeni gibi yaklagsmasinin
gerekliligi belirtiimektedir. Makalede ayrica “Seemliness” metninin Modernist bir sanat manifestosu
olarak kabul edilebilecedi dislincesi ele alinmaktadir.

Anahtar Sézciikler
Charles Mackintosh, “Seemliness”, sanat, ceviribilim, metin tird
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ABSTRACT

his study aims to explore Charles Mackintosh’s “Seemliness” lecture in terms of his views on art

and the process of translation, mainly as a text having operative and expressive/literary functions.
It argues that the primary elements of the source text as the vocative function and the speech quality
determine the production of the target text, thereby emphasizing the importance of reproducing a
similar impact on the reader. As the expressive/narrative aspects are foregrounded in both vocative
and artistic texts, it is argued that stylistic equivalence is necessary for the translation of “Seemli-
ness". This article contends that the principle of seemliness is essential for not only artistic produc-
tion but also the process of translation and adherence to the very same principle as Mackintosh wants
from the artist is expected from the translator of his text. The study points out that the coexistence of
appropriate function and beauty, or seemliness in form and content, which is central to Mackintosh's
view of art, demands the necessity of reproducing equivalence in form/style and content in translat-
ing his text. It further states that the translator is expected to approach the text as a literary and
art critic. The study also maintains that “Seemliness"” can be accepted as a Modernist art manifesto.

Keywords
Charles Mackintosh, “Seemliness”, art, translation studies, text type

Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) iskocyali mimar, ressam ve tasarimcidir. 19. yy
sonu ve 20. yy sanat ve mimarisinin énde gelen kisilerindendir. Cok yonli bir sanatgl
olan Mackintosh mimariden ic mimariye, mobilya ve kumas tasarimindan sulu boya res-
samligina uzanan genis bir yelpazede Urin vermis ve farkli sanat ve tasarim alanlarinda
6nemli katkilari olmustur. Arts and Crafts Movement, Art Nouvue ve Modern Movement
gibi akimlarla iligkilendirilen Mackintosh'un eserlerinin ve distincelerinin (Post)Moder-
nizmin 6nciist oldugu da dusiintlmektedir. Buna karsin sanatcinin hiimanist yoniine de
dikkat cekilir. Ancak bireyselligi dustur olarak benimsemis bir usta olan Mackintosh'u
herhangi bir akimla sinirlandirmak mimkin dedildir. Mackintosh'un faydanin yani sira
estetigin 6nemine vurgusu mimari ve tasarim alaninda énemli bir katkidir. Sanatcinin
yapitlarinda gecis déneminin sancilari, bir baska deyisle Victoria donemiyle Modern ca-
gin catismasi ve etkilesimi gérilir. Charlotte ve Peter Fiell'in belirttigi Gzere "Glzelligin
oldugu kadar islevselligin de altini cizen Mackintosh mimari ve tasarimda 19. ve 20. yy
kuramlari arasinda kopri kurar” (Fiell, 1997, s. 28)'.

Charles Mackintosh Glasgow'da diinyaya gelmistir. Cocukluk yillarinda iskocya'nin
kirsalinda ve banliyolerindeki gezileri onun dogayi, mimariyi ve Ulkesini tanimasina yar-
dimci olmustur. Gelisimsel disleksisi oldugu bilinen Mackintosh'un okul déneminde ¢ok
basarili bir 6§renci oldugu soylenemez. Sanat egitiminde tam zamanh editim yerine
yari zamanh dersleri ve usta-cirak iligkisini savunan sanat¢inin mimarlik kariyerine er-
ken yaslarda basladigi gorulir. 16 yasinda Mackintosh, babasinin itirazlarina ragmen
ciraklik egitimine bir mimarlik sirketinde baslar ve egditimini tamamladiginda, 1889 yilin-
da baska bir mimarlik sirketinde teknik ressam olarak calisirir. Gemi miihendisliginden

1 Bu makalede kullanilan ingilizce metinlerden yapilan alintilar Tiirkce'ye tarafimca cevrilmistir.
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iskoc Baroniyel mimarisine, Japon tasarim ve mimari anlayisindan Kelt inanclarina uza-
nan cesitli faktorlerin Mackintosh'un sanatinda etkili oldugu bilinmektedir. Sanat, mima-
ri ve tasarim alanlarinda yazari etkileyen baslica kisiler arasinda John Ruskin, William
Lethaby ve Augustus Pugin yer alir. 19. yy sonunda Glasgow'da sanayi ve ekonomide g6-
rtilen muazzam gelisim, kentte sanatin gelisimini de beraberinde getirmistir. Bu yillarda
Glasgow School of Art (Glasgow Glizel Sanatlar Fakiltesi) sanayilesme ve gemi mihen-
disligine olan artan taleple birlikte sanat egitimi mifredatini mimari ve tasarim egiti-
mi odakli olarak yeniden dizenler. Mackintosh'un 1884 yilinda ayni faklltede aksam
derslerine katildigi bilinmektedir. EGitimi boyunca sanatci bircok burs alir. Mackintosh
oncelikle mimardir. O, mimari eserlerde organik bitinltgin pesindedir. Glasgow School
of Art'taki egitimi sirasinda kendisinin de dahil oldugu «The Glasgow Four» (Glasgow
Dortlisd) olarak adlandirilan arkadas grubu, Mackintosh’un kariyerinde énemli bir yer
tutar. 1900 yilinda bu grupla birlikte katildigi “The Vienna Secession Exhibition” Viyana
Sezesyonist Sergisi sanat¢inin Gnund artirir. Ayni yil Mackintosh Glasgow Dértlisu
grubundan Margaret Macdonald'la evlenir. Margaret ve Charles Mackintosh'un mesle-
ki ishirligi ve etkilesimleri yasamlari boyunca devam eder. Yapimi 1897-1909 yillarini
kapsayan Glasgow School of Art binasinin tasarimi Mackintosh'un mimari kariyerinin
zirvesi olarak gérilmektedir. Donemin Glasgow kdltlrinde dnemli bir yer edinen “cay
odalar1” ya da “cay evleri” Mackintosh'un dnemli calismalari arasindadir. Mackintosh'un
son zamanlarinda mimariyi birakip gecimini stirdirmek icin ressamliga ve ¢esitli sanat-
sal ugrasilara yoneldigi bilinmektedir (Fiell, 1997, s. 6-45).

Mackintosh'un “Seemliness” baslikli konferansinin, bir sanat loncasi olan Northern
Art Workers Guild'in Manchester'da diizenledigi 6 Ocak 1902 tarihli konferans oldugu ve
dinleyicilerinin de, iclerinde egitimcilerin de bulundugu sanatcilardan olustugu disinal-
mektedir (Macleod, 1990, s. 213).

Mackintosh'un sanat Gzerine gérislerini en agik ve etkileyici bir bicimde bu konus-
mada ifade ettigi séylenebilir. Konusma bir sdylev, manifesto niteligindedir. Kaynak me-
tin sanat Uzerine kuramsal bir yazidir ve yazari da bir sanat elestirmeni ve kuramcisi ro-
[UnG Ustlenir. Sanatcgi-yazarin sanat ve sanatc¢inin egitimi Gzerine goruslerini samimi ve
sahici, ayni zamanda oldukca cliretkar ve sert bir Uslupla dile getirdigi gorildr. Yazarin
sanata dair disince ve Onerilerinin aciliyeti onun akici, vurgulu ve heyecanl konus-
masina yansir. Konusma bir bilin¢-akisi gibidir. Yazar fikir, elestiri ve énerilerini adeta
plskirmekte ve dinleyici-okura icini dékmektedir. Sanatin durumu ve sanatcilarin yak-
lasimlari hakkindaki goris ve elestirileri olduk¢a keskindir. Mackintosh konusmasinda
sanatla ilgili olarak dinleyicilerine, meslektaslarina tavsiyelerde bulunur ve onlari sanat
alaninda ilerlemeye katkida bulunmak icin harekete gecirmeyi amaclar.

Robert Macleod da bu konusmayi dénemin &nde gelen ve "glclinln zirvesinde”
olan sanatgilarindan Mackintosh'un “polemik disavurumu” olarak nitelendirir (1990,
s.214, 216). Macleod, Mackintosh'un “mimariye iliskin dncil, gelenek ve bicimleri benim-
seyen ve bununla birlikte onlari donlstirme glictine sahip” ,"bagimsiz"” bir sanatci ol-
dugunu dislnlr. Ayrica bu konusmasinda onun sanatta gelenede bagliliktan ziyade sa-
nati dontstlirme amacini vurguladigini ifade eder (1990, s. 214). Macleod Mackintosh'un
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mimaride “bireyselligi” savundugunu ve bunun, mimarinin “kamusal ve toplumsal”
ozelligiyle uyusmamasindan 6tliri onu déneminin mimari anlayis ve uygulamalarindan
ayirdigini ve “soyutla™'digint ileri strer (1990, s. 219).

“Seemliness” baslikli konusmasinda Mackintosh “bireysellik”, “disince 6zglrliga”
ve “kisisel ifade"nin sanat, mimari ve zanaat alanlari icin dnemini vurgular. Gelenege
ve otoriteye kori koriine baglilida ve taklide karsi ¢cikar ancak tesvik ettigi bu 6zellikle-
rin yaninda eskinin glizel eserlerinin "6z"inln anlasiimasinin da gerektigini ifade eder
(1990, 5.220).

“Seemliness” metni, Modernizmin gerek toplumsal yasam gerekse sanat ve ede-
biyatta en yogun bicimde yasandigi dénemin Grind olmasi ve sanat alaninda yeni ve
modern(ist) bir yaklasim ortaya koyan bir sanatcinin Grini olmasi bakimindan énemli-
dir. Bu nedenle Mackintosh'un konferans metni Modernist bir sanat manifestosu olarak
gorilebilir ve bu ydniyle de incelemeye dederdir. Gelenekle yeniligin, eskiyle yeninin,
toplumsalla bireyselin, bilingle bilin¢disinin, somutla soyutun, yansitmayla yaratici-
lik ve icatcihidin, akilla duygu ya da icgidintn, icerikle bicimin, faydayla estetigin et-
kilesimi ve ¢atismasli gibi unsurlar Modernist bir cercevede, metinde 6ne ¢ikmaktadir.
Fakat metinde ikili zitliklardan biri bitlndyle benimsenip digeri tamamiyla yadsinmaz.
Mackintosh'un sanat anlayisinda eskiyle yeni, gelenekselle modern arasinda bir kdpru
kurularak, ikili zithklar arasinda bir uyum saglanarak sanat yapiti ortaya cikarilir.

“Seemliness” metnini cevirirken kaynak metin sanat manifestosu niteliginde bir séy-
lev ve ¢agri odakli, islemsel/islevsel bir metin oldugu icin okurda bir tepki yaratma ve
okuru ikna etme amacinin 6ne ciktigi gorilir. Ceviri metinde de benzer amac ve etkinin
olusturulmasi dncelikli olmustur. Béyle bir metinde icerik kadar bicim de amaclanan et-
kiyi uyandirmada énemli bir rol oynar. Bu nedenle igerik agisindan esdederlikle birlikte
dil, bicem, bicim ve yapi esdegerliklerinin ¢eviri metne yansitilmasi amacglanmistir. Yan
anlamsal esdederlik ve cagrisimsal anlamin ceviri metinde yeniden Gretilmesine 6nem
verilmistir.

Ceviri slrecinde baslica unsurlardan biri metin ana-tirinin belirlenmesidir.
Katharina Reiss'in gelistirdigi, metin ana-tlrd odakli ceviri kuramina gdre metinler
one cikan isleve goére temelde “bilgilendirici” (informative), anlatimci”/"yazinsal”
(expressive), “islemsel"/"islevsel"(operative) ve “cok arach” (multi-medial) olmak Gzere
dort ana tire ayrilir. Bir metinde birden fazla islev bulunabilir ancak ¢evirmen metinde
one cikan isleve gbére cevirinin amag¢ ve ydntemini belirlemelidir (1981, s.124-125).
islemsel metinler metnin alicisinda ya da okuyucuda belirli bir tepki, davranis uyandir-
ma amacini giden metinlerdir. Reklam, propaganda, vaaz, sdylev gibi metinler islemsel
metinlere drnektir. Aksit Goktirk'in deyisiyle “dinyayi degistirmeye yonelik metinler-
dir” bu metinler ve "belli deger dl¢ilerini, bakis bicimlerini, yaklasimlari, egilimleri dile
getirerek, bir tepki, bir eylem uyandirmak isterler” (2011, s.28). Bu tir metinlerin cevi-
risinde énemli olan kaynak metnin okurunda uyandiriimak istenen tepkinin benzerinin
ceviri metnin okuyucusunda da olusturulmasidir. islemsel metinlerin cevirisinde hem
icerik hem de bicim olarak kaynak metne esdeder etkiye sahip, ayni derecede “carpici”
bir metin tretmek dnceliklidir (2011, s. 28). Metin tirldnin belirlenmesinde “dil-ici” ve
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"dil-disi” unsurlar rol oynar. Dil-i¢i unsurlar ¢eviri metindeki sézcik secimi, dilbilgisel ve
bicemsel unsurlardir. Dil-disi unsurlar da ¢eviri metnin durum, zaman, mekan, alici ve
gondericiyle olan ilgisidir (Yazici, 2010, s.143). Reiss'in metin ana-tiri odakh olan islev-
sel ve iletisimsel ¢eviri kuraminin 6neminin altini cizen Jeremy Munday, metin tlrlerinin
farklilagmasini ve ceviri yénteminin yalniz metin tlrliine gore belirlenmesini de sorgular:
Sosyokdlltdrel baskinin yaninda, ¢evirmenin rold ve amaci da benimsenecek ceviri yén-
teminin tlrinG etkiler.” (2001, s. 76)

Mackintosh'un metni islemsel bir metin olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte bil-
gilendirici ve yazinsal/anlatimsal islevlere de sahiptir. Ancak 6zgiin metin bir manifes-
to, soylev niteliginde oldugu icin metinde islemsel ve yazinsal/anlatimsal amacin kosut
oldugu sdylenebilir. islemsel bir metinde belirleyici 6zellikler “sdylesisel dil kullanimi”,
“cagri odakli” olma, “erek odakh” ceviri yéntemi ve “tepki yaratma amaci” ‘dir (2010, s.
143). Yazinsal metinlere 6zgl baslica unsurlar da “yazinsal dil”, "bicim odakli"lik, “kay-
nak odakh" ceviri ydntemi ve “yazinsal bicemin aktarimi” olarak 6zetlenebilir (2010,
s.143). Metin tlrline gore ceviri kuramindan yola ¢ikarak “Seemliness” metninin cevi-
risinin cagri odakl islemsel bir metin olmasindan 6tiri erek odakh ceviri yontemini ve
bicim odakli yazinsal/anlatimsal bir metin olmasiyla da kaynak odakli geviri yontemle-
rini gerektirdigi sdylenebilir. Bu nedenle kaynak metinle ceviri/hedef metin arasindaki
etkilesimin ceviri stirecinde etkili oldugu aciktir.

Sanatsal metinlerde, anlatimsal/yazinsal metinlerdeki yan anlamsal kullanim, ya-
raticilik ve bicem gibi unsurlarin birincil rol oynadidi gézlemlenir. Bu tir metinlerde
bicimle icerik, anlamla estetik i¢ ice olup ayrilmazdir. Dolayisiyla sanatsal ya da yazin-
sal metinleri cevirirken ¢evirmenin icerikle bicimi bir bitln olarak kavramasi ve ceviri
metinde yeniden lretmesi beklenir. Yazinsal metinlerde cevirmen ayni zamanda okur-
elestirmendir. Berrin Aksoy'un belirttigi gibi “[ylazin cevirisinde, iyi bir cevirmen kaynak
metne en yakin ve sadik geviriyi yapan dedil, yazarin zihinsel yapisina, disiincesine ve
deneyimine en yakin olabilmeyi basaran cevirmendir” (2002, s. 60). Ozgiin metni hedef
dilde hedef okur icin anlasilir kilmasi dncelikle cevirmenin kendisinin metnin anlamsal
ve dilsel unsurlarini anlamasi ve ¢éziimlemesine baglidir (2002, s. 65). Yazinsal bir met-
nin cevirisi “yaraticihk''a dayanir (2002, s. 58-59). Cevirmenin amaci kaynak “metnin
anlamsal ve dilbilimsel gostergelerinin timdnd bir bitin olarak algilamak” ve bunu he-
def dil ve kiltirde yeniden yaratmaktir (2002, s. 65).Cevirmenin bir yazin elestirmeni
gibi bicemsel inceleme yaparak metni ¢6zimlemesi yazinsal metinlerin cevirisinde 6ne
cikan diger bir unsurdur. Sanatsal dil kullaniminin anlasilip ceviri metinde esdederligin
olusturulmasi yazinsal metinlerin ¢evirisinde karsilasilan gicliklerdendir (2002, s. 83).
"Metinlerarasilik” da ceviri slirecinde etkin baslica unsurlar arasinda yer alir. Kaynak
metnin baska metinlerle olan iligkisi ceviriyi bicimlendiren unsurlardandir.

“Onceleme” (foregrounding) bicembilimsel incelemelerde 6nemli bir yere sahiptir.
Onceleme, dilin normal kullanimindan sapma yoluyla metinde ya da dilde bazi unsurla-
rin ve anlamlarin vurgulanmasidir. Aslinda bir sanat terimi olan “6n plan” (foregroun-
ding) resimde perspektifle ilgilidir. Nasil bir tabloda 6n plan, arka plana gére 6ne ¢iki-
yorsa ayni sekilde dilsel metinlerde de bazi unsurlar vurgulanir. Mick Short énceleme
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yéntemleri olarak "yineleme" (repetition), “sapma"” (deviation) ve "kosutluk” (paralle-
lism) kavramlarindan séz eder (1996, s.10-14). Sozciklerin yinelenmesi, belirli dilbilgisel
ve yapisal kosutluk ve dilbilgisel sapma bunun 6rnedidir.

Mackintosh bu konusmanin manifesto olarak cagri odakli ve ikna edici islevine uy-
gun olarak yinelemelerden yararlanir. Yazarin kelimeleri ve bazi ifadeleri yinelemek
suretiyle sézlerini vurguladigi ve “dnceleme” mekanizmasiyla dinleyenler ya da okur
Gizerinde ikna edici ve etkili oldugu gorilir. Metnin cevirisinde de yazarin yaptigi yine-
lemelerin korunmasi énemlidir.

Ozgiin metin sdylesisel oldugdu icin yazarin konusmasinda, uzun ciimleleri ve ilgi
timcelerini sikhkla kullandigr gorilir. Bu climlelerin cevirisinde hedef okurun tzerin-
de kaynak metin okurunun Uzerindeki etkinin benzerini uyandirmak amaclanmistir.
Ceviride anlamin acik ve anlasilir olmasina dikkat edilmistir.

Kaynak metin, yazarin kendisi ya da editor tarafindan dizeltilmeden yayinlandi-
g1 icin bu durum cevirisini de etkilemistir. Noktalama isaretlerinin yer yer kullaniima-
mas! da anlam karmasalarina sebep olmustur. Bu durum ceviri metinde giderilmeye
cahstimistir.

Mackintosh “uygunluk” (“seemliness”) izleGini konferansin ana izle§i olarak belirler.

“Seemliness” s6zclgu "uyum”, “ahenk” ya da “uygunluk” (appropriateness) anlaminin
yaninda “kurallara ve geleneklere uyma" (conventionality) veya "korl koriine baghlik”
(conformity) anlamlarini da tasir. Metinde “seamliness"” kavrami Mackintosh'un sanat
eserinde bulunmasi gerektigini disindtgi “uygun gizellik” ve "uygun islev"” kavram-
lariyla ilintilidir. Ancak yazarin da belirttigi gibi bu kavram mizikteki “theme with vari-
ations” (temanin varyasyonlari) (1990, s.220, 224) gibi konusmanin bitinidnde farkh
anlamlar ve yoénler kazanacaktir. Uygunluk kavrami metinde sanat gelenedine uygunluk
ya da baghlik anlamini da ¢agristirmaktadir. Ama “bireysellik”, "6zglnlik" ve "yaratici-
lik" gibi 6zellikleri benimseyen yazar gelenede kord koriine uymaya karsi cikmaktadir.
Dolayisiyla "uygunluk” kavraminin metinde ¢ift anlamh olarak kullanildigi ve bir yandan
yazarin benimsedigi 6zellikleri ifade ederken diger bir yandan yazarin sanatcida elestir-
digi olumsuz bir 6zellik olarak da kullanildigi séylenebilir.

Yazar konusmasinin basinda amacini ortaya koyar. Hedef aliciyl “sanatcilar” olarak
belirler (Mackintosh, 1990, s.220). Yazar-sanatci dinleyicide belli bir fikir ve tepki uyan-
dirmak, déneminin sanat ve mimari anlayis ve uygulamalarina degisim, yenilik ve en
onemlisi 6zglinlik getirmek ister. Mackintosh sézlerine baslarken dinleyicileri sézlerinin
hayal kirikhi§i ve rahatsizlik olusturabilece@ine dair de uyarir.

Kaynak metin islemsel ve cagri odakli bir metin oldugu icin metinde éne ¢ikan amacg
okurda bir farkindalik uyandirmak ve onu harekete gecirmektir. Mackintosh yaptigi ko-
nusmanin sanat cevresinde fikir birligi ve gliclenmeye ve bireysellik, dislince ve ifade
0zgurluglyle gelenede ve otoriteye kord koriine baghlik ve uygunluk arasinda strdp gi-
den miicadelede sanati geriye gotirenlere karsi sanat davasiniilerletme hedefine katki
olusturmasini amaclar. Yazar ¢agri amacini pekistiren “cause” (dava), "“great struggle”
(bUyUk micadele), "mutual agreement” (karsilikl anlagsma) “brave front” (cesur cephe),

“advocates of individuality"(bireyselligin avukatlari), “strength and courage” (gli¢ ve
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yureklilik), “determined opposition” (kararli muhalefet), ve “wage" (savas agcmak) gibi
ifadeleri kullanir (1990, s.220).

Yazarin temel amac ve goérislerini dile getirdigi bu bolimin incelenmesi, yazarin
amacini anlamak, tercih ettigi bicemsel unsurlarin fikirlerini sunusuna katkisi ve cevi-
risinin de irdelenmesi bakimindan énemlidir. Yazar kosutluk ve zitlk, yineleme meka-
nizmalariyla séylemini ortaya koyar. “Individuality” (‘bireysellik’), “freedom of thought”
(disiince 6zglrligu) ve “personal expression” (kisisel ifade) kosut ifadeler olup yazarin
benimsedigi 6zellikler arasinda gelir. Bu 6zellikler “on the one hand [...] on the other”
(bir yandan ...6te yandan) baglacinin ve “whereas” (-ken) zarf fiilinin baglag olarak kul-
laniimasiyla yine kosut bir sézcik grubu olan “advocates of tradition and authority” (ge-
lenedin ve otoritenin savunuculari)'yla zithk olusturur. Kiyaslama (comparative) yapilari
olan “-er" ve “"more" ifadelerini (“daha"”) yineleyerek de yazar, sanat¢ilardan bekledigi
tavri ve olmasini umdugdu degisimi vurgular. ilgi tiimcelerinin de siklikla kullanildigi g&-
rillr. Yazar elestirdigi sanat yaklasimini agiklamak icin kisa ¢izgi, parantez ve ilgi tiim-
celerinden yararlanir. Bu oldukca uzun climleyi Tirkceye cevirirken cimlenin anlasilir
olmast icin ciimle bdlinmis ve iki ayri cimle olarak cevrilmistir. “Oyle ki" baglacinin
kullaniimasiyla iki cimle arasinda devamlilik ve bitinlik saglanmistir.

| want to speak to you only as artists, and if anything | say has already been
said by any of you, | sincerely hope it will not loose anything on that acco-
unt, but will because / it is in a sense reiteration in a sense mutual agree-
ment, help us all to greater strength and courage, to present a braver front
amore determined opposition in the great struggle that must always (1am
afraid) continue to be waged by the advocates of individuality, freedom of
thought and personal expresssion on the one hand and the advocates of
tradition and authority on the other-the men of our own profession (some
of them by the inexplicable irony of fate in high and exalted positions) who
because of their own imbecility imagine they are conforming to a high con-
vention or carrying on a laudable tradition, who imagine they are helping
on the cause of our art whereas they are retarding it by feebly imating
some of the visable and superficial features of beautiful old works and neg-
lecting the spirit the intention the soul that lies beneath (1990, s5.220).

Size yalnizca sanatgl kimliginizle hitap etmek istiyorum ve séyledigim
herhangi bir sey sizlerden birisi tarafindan séylendiyse, bunun bir ka-
yip olmayacagini, aksine bu bir anlamda yineleme, bir anlamda karsilikli
anlasma oldudu icin, bir yandan bireyselligin, dislince 6zgurliginin ve
kisisel ifadenin savunuculari, 6te yandan gelenedin ve otoritenin savunu-
cularrarasinda her zaman, korkarim, siirmesi gereken bliylik micadelede
hepimizin daha blyUk bir gl¢ ve cesarete sahip olmamiza, daha cesur
bir midafaa, daha kararli bir muhalefet ortaya koymamiza yardimci ola-
cagini ictenlikle umuyorum. Oyle ki, bazisi kaderin esrarengiz cilvesiyle
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yliksek ve ylice mevkide olan, gelenedin ve otoritenin savunucusu olan
kendi meslektaslarimiz ahmakliklarindan 6tdrd, ylce bir gelenede bagllik
gosterdigini ya da 6vgliye deder bir gelenedi sirdirdigini, sanat dava-
mizi destekledigini dislinirken eski glizel eserlerin goriinen ve yilzeysel
Ozelliklerini zayif bir bicimde taklit etmek ve onlarin altinda yatan 6zQ,
amaci ve ruhu ihmal etmek suretiyle onu engelliyorlar.

Sanatcinin bir topluluga seslendigi icin “siz" ifadesini sikhkla kullandigr gori-
[Ur. Yazarin “siz" diyerek hitap etmesi, dislincelerini dinleyiciye dogrudan iletmesine
yardimci olur. Boylece fikirlerini daha etkili bir bicimde dinleyiciye-okura ulastirir. Yazar
gercek bir dinleyici grubuna seslendigi icin metnin diyalog ve hitabet 6zelligine esdeger
bir ceviri olmasina dikkat edilmistir.

Bicemsel unsurlar yazarin goruslerini iletmede ve dinleyiciyi ikna etmede dnemli
rol oynadi§i icin geviride anlambilimsel (semantik) esdegerligin yani sira bicemsel esde-
gerligin saglanmasi ve dilsel 6zelliklerin benzer bir bicimde aktarilmasi amaclanmistir.

Mackintosh'un konusmasinda sanat ve tasarimda ve mimar ve zanaatkarlarin egi-
timinde gerceklesmesini arzuladigi ilerleme, dnemli yer tutar. Sanatcl, dinleyici mes-
lektaslarindan her tir tasarimda, ginlik ihtiyaca yonelik her esyanin tasariminda ya
da dekorasyonda sanatsal amacin bulundugunun farkina varmalarini ve “uygun” bicim,
dekorasyon ve tasarimi ayirt edebilen bir diislinceye sahip olmalariniister (1990, s.221).
Mackintosh sanatin teknik yonlerinden ¢ok, soyut ve uhrevi yonleriyle ilgilenir. Ayrica,

“amac", “olas!”, “ummak" ve “uyandirmak" gibi sézctkler yazarin dinleyiciden bekledigi
gelece@e yonelik sanatsal yaklasimi vurgular.

Mackintosh konusmasinin sanat cevresinde dnemli bir etki uyandiracaginin ve iler-
lemeye neden olacadinin bilincinde olarak gergeklesmesini umdugu sanatsal tutumu
tanimlar. Yazarin ilisikteki sdzleri konusmasinin cagri amacini ve onun dinleyiciden iste-
digi sanat tutumunu 6zetler. Yazarin sanatsal tasarim ve dekorasyonda “uygun gizellik"
(appropriate beauty) ve “fayda"” (usefulness) unsurlarina bagli kalinmasi ve bu iki unsur
arasinda denge kurulmasi goérisinl distur olarak benimsedigi ve meslektaslarindan
bekledigi gordlir. Bu bdlimde yazar konusmasinin bashdina ve temasina géonderme
yaparak anahtar sézcligu olan "uygunluk” ilkesini kullanir. Mackintosh “istemek"(ask,
want), “tahmin etmek” (suspect) ve “ummak” (hope) gibi kelimelerle de ¢cagri amacini
pekistirir. Bu bolimn cevirisi asagidaki gibidir:

Ne kimsenin sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigine dair ideallerini
alcaltmasini istiyorum, ne de her ne kadar olacagini kuvvetle umuyor ve
tahmin ediyorsam da, yetersiz olarak savundugum seyin birinin idealleri-
ni daha yilksek seviyeye cikaracagini, tutkularini yiceltecedini séyliyo-
rum. Ben yalnizca her bireyin, bir yandan fayda diger bir yandan da uygun
glzellik unsurlarini ¢cignemeden, bir seyin gereksinimlerinin ne zaman
karsilandidini ve ne zaman giizel bir bicimde sunuldugunu bilmesini ya da
tim bunlari bilmek icin cabalamasini istiyorum. (1990, s.221).
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Sanatin bireysel ve sanatg¢inin sanat iscisi olmasi gerektigini distinen Mackintosh, mi-
marin Urtnine bir sanat iscisi gibi ve sanat olarak yaklasmasi gerektigini distnir. Mi-
marin ya da sanat¢inin bilginin yaninda sezgi, algi ve éngoérilerle de donatildigini ve
sanatcinin basarisinin icgldisel oldugunu belirtir. Mackintosh'a gére sanatc¢inin basari-
sl icgldisel olarak, sayisiz cesitli 6zelligin birlikteligine baghdir. Mackintosh sanatginin
dogustan bir kabiliyeti olmasi gerektigini ve sonradan sanatc¢i olunamayacagini fakat
bu yetenedin egitimle gelistirilebilecedini distnir. Yazar gereklilik kipini kullanarak zo-
runluluk anlamini gl¢lendirir ve mimari ve sanatla ilgili gdrislerini daha gigld, kesin ve
ikna edici bir sekilde ifade eder (1990, s.221-222).

Mackintosh mimarin sanatci olarak ve mimarinin de tiim sanatlari kucaklayan “ba-
yUk sanat ana"” olarak gordlmesi icin mimarin “sanat iscisi” olmasinin ve glcli kanaat-
leri olmasinin gerektigine inanir. Sanatcinin da ayni sekilde bireysel kanaat ve idealleri
olan ve bunlardan 6diin vermeyen, 6zgeci (altruistik) bir tutumla insanlhida katkida bu-
lunacak kisi olmasi gerektigini diisiintr. Oyle ki bu niteliklerden yoksun sanatcinin in-
sanhktan da yoksun olacagini soyler. Yazar “no"” s6zcigini kosut olarak kullanarak ve
bu s6zcligl yineleyerek sanatcinin sahip olmasi gereken 6zelliklerin olmamasi halinde
sanattan ve sanatcidan séz edilemeyecedgini dile getirir. Boylece yazar distncelerini
pekistirir ve daha etkili, daha ikna edici bir bicimde sunar. Kosut yapi ve s6zciklere sa-
hip olan bu iki cimlenin anlam olarak da kosut oldugu ve yazarin bu sekilde bu bélimde
gérislerini dnceledigi gérilmektedir. ilk ciimledeki “[...] olmayan kisi sanatci olamaz”
yapisi ikinci cimledeki “[...] olmayan sanat¢l insan olamaz" yapisiyla kosuttur (1990,
s5.222). Kisi/insan ve sanatci sézciikleri dedismeli olarak kullanilarak sanatla insanlik
arasinda kosutluk kurulur:

The man with no convictions- no ideals in art,-no desire to do something
personal something his own, no longing to do something that will lea-
ve the world richer his fellows happier is no artist. The artist who sinks
his personal convictions- who lives not up to his ideals is no man (1990,
5.222).

Kanaat sahibi olmayan- sanat ideali olmayan- bireysel ya da kendinden
bir sey ortaya koyma arzusu olmayan, diinyamizi zenginlestirecek, baska-
larinin mutluluguna katkida bulunacak bir sey yapma istedi olmayan Kkisi
sanat¢l olamaz. Sahsi kanaatlerini yok sayan -ideallerinden 6din veren
sanat¢i da insan olamaz.

Mackintosh modern sanat idealini tanimlarken bireysellik, cesaret, durUstlik, bi-
limsellik, malzemenin 6zellik ve estetidinin uygunlugu, ihtiyaca uygun olma, duygu ve
bilgiye dayanan ifade, islenmis zeka, icatcilik ve yenilik ve caliskanlik gibi 6zelliklerden
bahseder. Sanatciya gore “tek gercek modern bireysel sanat”, modern yasamin dayan-
dig1 yeni bicim ve durumlari incelik ve estetikle donatmayi gerektirir. Yazar yinelemeler
ve eklemeler yoluyla sanat idealini vurgular:
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The only true modern individual art in proportion in form and in colour,
is produced by an emotion, produced by a frank and intelligent unders-
tanding of the absolute and true requirements of a building or object-a
scientific knowledge of the possibilities and beauties of material,-a fear-
less application of emotion and knowledge a cultured intelligence and a
mind artistic yet not too indolent to / attempt the solution of these prob-
lems that have not before arisen-not too indolent to attempt the task
of clothing in grace and beauty the new forms and conditions that mo-
dern developements of life-social-commercial and religious insist upon
(Mackintosh, 1990, s5.222).

Mackintosh'un yasadi§i ¢cagin sanatina genel olarak yapici bir yaklasim icinde oldugu
sdylenebilir. O cagdas! olan ¢odu bireysel sanatcinin eserinin ciddi sanat yapiti olarak
gorilebilecedini distnilr. Kastettigi ornek sanat eserlerini betimlerken yazar, elestirdigi
meslektaslarinin Griinlerindeki 6zelliklerle karsitlik kurar ve sanat eserinin hangi 6zelliklere
sahip olmasi gerektigi kadar nasil olmamasi gerektigi sorusunu da tartisir. Mackintosh»un
elestirdigi 6zellikler arasinda «anlamsizlik» ve «kasvet» yer alir (1990, s.222).

Sanatin sanatginin yasaminin merkezinde oldugunu disiinen Mackintosh icin sa-
natin sundugu haz sanatcinin yasaminin anlamidir. Sanat yapitinin sanatcinin kendisini
ifade ettigine inanan ve sanatclyla varolusunu kosut géren yazara goére sanatci bagim-
siz ve bireysel olmalidir. Yazar, sanatcida mutlaka bulunmasi gerektigini disindugu
bagimsizlik 6zelligini “bagimsiz" s6zcigini yineleyerek ve gereklilik kipini kullanarak
vurgular: “But you must be independant-independant independant” (Fakat siz bagim-
siz olmak zorundasiniz-bagimsiz- bagimsiz) (1990, s.222-223). Sanat¢inin bireysel ve
0zgln olmasi gerektigine inanan Mackintosh gelenede ve dogmalara kérid koriine uyan
anlayisi elestirir. Bireysel sanat ideali olmadan sanat¢i olunamayacadini 6ne siren ya-
zar, mimari bir terim olan “payanda” (prop) sézciiglyle sanat¢inin bagimsizligi gori-
stnd carpici bir bicimde ortaya koyar. “Payanda” metaforuyla Mackintosh, sanat¢inin
sanatini icra edebilmek icin gelenedin, otoritenin, dogmalarin payandalarina ya da des-
tedine ihtiyaci olmadigini ve onun bireysel ve 6zglr olmasi gerektigini savunur. Yazara
goére “[slanatcinin disturu da ‘Ben su veya bu dogma veya teoriye sanat s6z konusu
oldugunda aldiris etmem, kisisel idealimi savunurum' demek olmalidir” (“The artists
motto should be | care not the least for theories for this or that dogma so far as the
practise of art is concerned-but take my stand on what | myself consider my personal
ideal.” (1990, s.223). Konusmanin bu boliminde gereklilik ve emir Kipi, yeterlilik yar-
dimci fiilinin olumsuz kullanimi, olumsuzluk belirten kosul baglaglari kullanarak yazarin
disincelerini etkili ve ikna edici bir bicimde ifade ettigi goruldr. “Yurimek". “sendele-
mek"”, “tokezlemek"”, “dlismek" ve “darbe almak" gibi sézcliklerle de yazar, sanat¢inin
bireysel emedinin 6nemine dikkati ceker:

Shake off all the props-the props that tradition and authority offer you-
and go alone crawl-stumble-stagger- /but go alone- You cannot learn to
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walk without tumbles, and knocks and bruises, but you will never learn to
walk so long as there are props (1990, s5.223).

Bireyselligin ve 6zglnligin sanatin merkezinde oldugunu savunan Mackintosh, Ul-
kesinde ve diinyada “gercek sanat”in bireyselligin, diger bir deyisle “bireysel sanat is-
¢isinin eseri” olduguna inanir. Sanat¢inin egitimi hususunda da anlamsiz, “aptalca”

egitim yontemlerinin terk edilmesi gerektigini distnir (1990, s.223). Sanat egitiminin
onemini Mackintosh “cicek” metaforuyla aciklar. Sanatci adayi gencler ya da 6§renciler
Mackintosh»>un deyisiyle «baharin ilk cicekleriynin «tohum ve cicek soganlari» gibidir ve

glizel eserler verebilmeleriigin tesvik edilmeleri ve yénlendirilmeleri gerekir (1990, s.223).
“icat yetisi” (the faculty of invention) ve "yaratici hayal glicii” (the exceptional deve-

lopement of the imaginative faculties) Mackintosh'a gére sanat¢ida olmasi gereken “en
onemli yetenek"tir. Mackintosh sanatc¢inin yaraticilik ve icatcilik yeteneginin, gercgekligi
"yansitma" islevinden daha dénemli oldugunu disdndr: “[...Jespecially the imagination
that creates- not only the imagination that represents-" (1990, s.223). Sanatc¢inin sahip
olmasi gereken “olaganisti” yaraticilik ya da icat yetisi, Mackintosh'a gore, yasadigi
dénemde ve yakin gecmiste gériilmez ve bu nedenle s6z konusu eserler “sahsiyetten
yoksun"'dur (1990, s.224).

Mackintosh'un sanatta bireysellik, icatcilik, yenilik ve yaraticiliga verdigi 6nem
Modernist unsurlar arasinda yer alr. Bu ydnilyle “Seemliness” Modernist bir sanat

manifestosu olarak kabul edilebilir. Mackintosh'un bireysellik ve icatc¢ilida verdigi 6ne-

mi Modernist bir sanat manifestosu olan Vortisist Manifesto’da gérmek mumkuindur.

1914'de Blast dergisinde yayimlanan Manifesto benzer dislnceleri dile getirir: “Blast bi-
reylerin sanatini sunar” (2007, s. 292). Vortisist Manifesto, Mackintosh'un “Seemliness”

metninde oldugu gibi sanatc¢inin bagimsiz olmasinin gerekliliginin ve bilin¢gdisi ya da

icglidisel Gretiminin altini cizer: “insanh§in sanatcilara yardimi yalnizca onlarin bagim-
siz kalmalari ve bilingdisi ¢calismalariyla mimkinddr.” (2007, s. 291). Hem Vortisist ma-

nifestoda hem de Mackintosh'un “Seemliness” konferansinda Modernist dislincelerin
keskin bir Gslupla ortaya konuldugu goéraldr.

Mackintosh blylk sanat eserlerinin niteliklerini betimlerken baska bir sanat da-

lindan, muzikten yararlanir. Bliylk sanatcilari blylk bestecilere, “usta”lara benzeten
yazar, onlarin eserlerini de blylk bestelere ve orkestraya benzetir. Mackintosh'a gére

ideal sanat eseri duygunun yénlendirdigi akla, glizel ifadeye ve mizahla ciddiyetin ton-

lamasina dayanir. Sanat eserinde bulunmasi gereken bu &zellikler muzikte temanin

varyasyonlarina, buyuk bir ritim ve vibratoya/titresime, sirdirulen bir tiniya benzetilir.

Konusmanin bu kismini énceleyerek yazar sanat idealinin temelindeki gordslerini dile

getirir. Mackintosh'un konferansin basinda bahsettigi temanin varyasyonlari bu bolim-
de acikhda kavusur. Sanat eserinde olmasi gereken nitelikler, bir mizik yapitindaki te-

manin cesitlemelerinin nakarati gibi armoni, uyum icinde olmalidir. Gorilmektedir ki

Mackintosh'un hem sanat idealinin hem de konferans metninin bicemsel temelinde te-

manin varyasyonlari (theme with variations) vardir. Uygunluk ya da uyum ilkesi yalnizca
yazarin sanat idealinin degdil metnin diizenlenmesinde, yani orkestrasyonunda da 6ne
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cikmaktadir. Nasil yazarin baslica gorusleri etkilesim ve uyum icinde ve cesitlilik arz
ederek metinde sunuluyorsa, ayni sekilde sanat eserinde de cesitli nitelik ve unsurlar
uyum icinde bir araya gelir:

What one misses in most of the work | refer to is-the large rhythm that
undulates through that of the great masters antient and modern-the sus-
tained note of informing purpose-the deep vibration of some unifying
undertone / now rising to accent and emphasis-now sounding faintly, be-
neath the multifareousness of accompanying motives-but always visable
to an attentive sense as-the basis if not the burden of the theme with
variations-the ensamble which every artists work-no matter how trivial,
should constitute. Reason informed by emotion-expressed in beauty-ele-
vated by earnestness-lightened by humour-that is the ideal that should
guide all artists (1990, s.224).

Kastettigim cogu eserde eksik olan sey kadim ve modern ustalarin eserlerinde dal-
galanan buyUk ritim- bilgilendirme amacinin tinisini sirdiren nota- birlestirici bir alt
sesin, kah aksan ve vurguyla ylkselen-kah eslikli cok cesitli motifin gerisinde ciliz ses ¢I-
karan, ancak dikkatli bir duyunun daima algilayabilecedi, tirli konularin nakarati degil-
se de temelini olusturan derin titresimi ve ne kadar 6nemsiz olursa olsun her sanat¢inin
eserinin kurmasi gereken orkestradir. Duyguyla bildirilen-gtzellikle ifade edilen- i¢cten-
likle yiiceltilen- mizahla inceltilen akil. iste tiim sanatcilara yol gdstermesi gereken ideal.

Mackintosh sanati canli bir cicege, yasami da yesil yapraga benzetir: “Art is the
flower-Life is the green leaf.” (1990, s.224) Bu inli metaforu ve sanat sloganiyla yazar
sanatla yasamin bir biitiin oldugunu ifade eder. Bir baska deyisle, sanat eseri dogal ger-
ceklikten, yasamin kendisinden tomurcuklanir ve 6limsizdir. Sanatin malzemesi doga-
dir ancak déntsiime dayanir. Sanatci icat ve yaraticilik yetenediyle dogal malzemeleri
doéndstirdr ve bu sekilde kendini ifade eder. Bir sanat eseri Mackintosh'a gore akilci ve
anlam yUklU olup, bilgi ve icgldiyle donatiimistir ve glicld bir gézleme dayanir (1990,
s.224). Mackintosh'un sanatla doJa arasinda kurdugu iliski cicek metaforuyla ve gicek
sdzcligunin yinelenerek kullanimiyla éncelenir. Yazar meslektaslarina sanat yapitinin
nasil olmasi ve nasil olmamasi gerektigine dair diisiincesini cicek metaforuyla ifade eder.
Yazarin cicek s6zcigini kesintisiz olarak kullanmasi siirsel bir etki yaratmaktadir ve
soylev biciminde oldudu icin de ikna edicidir. Yazar sanatin yasamdan dodup onu asan,
ondan daha kalici, daha degerli ve glizel bir gerceklik sunabilecedine inanir. Gelecedin
zanaatkarlarinin sanatci olacagini imit eden Mackintosh uygulamali sanatlarin ancak o
zaman yeniden sayginligini kazanacagini dislindr. Yazar sanat alaninda gergeklesmesi-
ni umdugu gelismelerin sanat ve zanaat alanlarinda bakis acisinin degisimiyle mimkin
oldugunu ifade eder. Dogayla kiltiir, yasamla sanat, icerikle bicim, islevsellikle glizellik
ya da faydayla estetik arasinda kurulan denge ya da uyum Mackintosh'a gbre sanat ese-
rinde bulunmasi gereken 6zelliktir. Uygunluk/Uyum kavraminin ayni zamanda yazarin
dislince yapisinin temel tasi oldugu da sdylenebilir. Bu bdlimin cevirisinde bicemsel
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unsurlarin belirleyici oldugu gordlir. Metnin ¢agri islevinin ayrilmaz bir parcasi olarak
kosul cimlelerinin siklikla kullanimi geviride de gozetilmis ve kaynak metinde art arda
yinelenerek kullanilan “it is by" ve "“it is only then" yapilari “[alncak o zaman", “[s]ayet
...0 takdirde"”, “[ilste o zaman" gibi ifadeler kullanilarak esdederlik saglanmis ve ikna

islevi yeniden Uretilmistir. Kaynak metnin siirsel bicemi ve sdylev niteliginin hedef dilde

de olusturulmasina 6zen gdsterilmistir. Séylev isleviyle ilintili olarak kullanilan yinele-
meler ve kisa ¢izgiyle yapilan eklemeler etkinin bGtinligdinu korumak igin geviri me-

tinde esdeder bir bicimde yansitilmistir. Kaynak metinde “and” (ve) s6zctgu, soylev/
konusma isleviyle baglantili olarak ciimle basinda kullanildidi icin hedef metinde de
benzer bir bicimde kullaniimistir.

[..] Artis the flower-Life is the green leaf / Let every artist strive to make
his flower a beautiful living thing-something that will convince the world
that there may be-there are things more precious-more beautiful more
lasting than life. But to do this you must offer real living-beautifully co-
loured flowers-flowers that grow from but above the green leaf-flowers
that are not dead-are not dying- not artificial-real flowers springing from
your own soul-not even cut flowers-you must offer the flowers of the art
that is in you-the symbols of all that is noble-and beautiful-and inspiring-
flowers that will often change a colourless cheerless life-into an animated
thoughtful thing.

How Beautiful the green leaf-how beautiful life often is-but think of the
stupendeous possibilities of the flower thus offered-of art. And it has
been more towards art perhaps-more towards the flower | hope- that |
have tried to tempt your imagination tonight-tempted your imagination
to the fact-that the craftsman of the future must be an artist-not what
they too often are just now artistic failures / men and women who are not
intellectually fit to be architects painters or sculptors And it is by advo-
cating this and insisting upon it that all the applied arts will once again
take their proper and dignified place in the world of artistic production-it
is only then that they will command that respect which we all so much
desire-it is only then that craftsmen will begin to love and think highly of
their own efforts their own art-and it is only then that the possible utility
and beauty of every article of everyday use and personal adornment-will
be be realized-will be designed thoughtfully to suit its every purpose-will
be designed beautifully to please artist and owner alike. it is only then
that artists will thoroughly understand and appreciate the possible app-
lication and beauty of each material he is called upon to handle.-that all
the varied problems and materials the world has to offer will be unders-
tood-and thoroughly valued because of the artistic possibilities that is in
them. (1990, 5.224-225).
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[...] Sanat cigektir. Yasam yesil yapraktir. Birakin her sanatc¢i diinyaya ya-
samdan daha dederli, daha glizel, daha kalici seyler olabilecedini ve ol-
dugunu ispatlayan bir canlyi yani kendi ¢icedini yapmaya ¢aba gostersin.
Fakat bunu yapmak icin gercek, canl ve gliizel renklendirilmis gicekler sun-
malisiniz-yesil yapraktan blylyen ancak onu asan -6li olmayan-6lmek
Uzere de olmayan-yapay olmayan cicekler-kendi ruhunuzdan fiskiran ger-
cek cicekler ama kesme cicekler degil. icinizdeki sanatin ciceklerini-asil,
glizel ve esin kaynagi olan seylerin sembollerini ve renksiz, sevimsiz bir
hayati canli ve anlamli bir seye donlstlrecek olan gicekleri sunmalisiniz.

Yesil yaprak ne glizeldir, yasam codu zaman ne kadar glzeldir. Bir de bu
sekilde sunulan ¢icedin -sanatin- o etkileyici olasiliklarini disindn. Ve
umarim bu aksam hayal giicliniizi daha ¢ok sanata, belki daha ¢ok cice-
Je ve yine hayal gliclinlzi gelecedin zanaatkarlarinin simdi ¢cogunlukla
olduklari gibi sanatsal basarisizlik 6rnedi olan mimar, ressam ya da hey-
keltiras olmaya distnsel yonden uygun olmayan erkek ve kadinlar degil
de sanatci olmalari gerektigi gercegine cekmisimdir. Sayet bunu savunup
Israrla Usttinde durulursa tim uygulamali sanatlar bir kez daha sanatsal
Uretim diinyasinda kendilerine uygun ve saygin yerini alabilir ve o takdir-
de hepimizin cok arzu ettigi itibari kazanir. iste 0 zaman zanaatkarlar ken-
di sanati ve emedine bir paye verip onu sevmeye baslar, glinlik siradan
kullanima sahip her esyanin ve kisisel siis esyalarinin fayda ve gtzelligi
fark edilip her amaca uyacak sekilde anlamli olarak, hem sanatciyr hem
de o esyanin sahibini ayni sekilde mutlu edecek glizellikte tasarlanabilir.
Ancak o zaman sanatgilar ele almalari beklenen her malzemenin kullanim
olanaklarini bittnlyle kavrayip dederlendirebilir ve o zaman diinyanin
sundugu cesitli sorunlar ve malzemeler iclerinde barindirdiklari sanatsal-
liktan dolayr anlasilir ve etraflica dederlendirilebilir.

Sonug olarak, “Seemliness” metni ve ceviri siireci incelendiginde islevsellikle este-
tigin, ya da icerikle bicimin uyumunun birincil oldugu gortlmustir. Sanatgi-yazara gére
sanat eseri, islevsellik kadar estetik agidan uyum ya da uygunlugu da sergilemelidir.
Metinde icerikle bicemin, islevle estetigin, faydayla glizelligin, sanatla edebiyatin diya-
lektiginin Mackintosh'un Modernist dokunuslariyla resmedildigi séylenebilir. Bu gérisin
benzer bir bicimde Mackintosh'un metninin ceviri slreci icin de gecerli oldugu goralur.
icerik-bicim, islev-giizellik dengesi sanat anlayisinin merkezinde olan sanatci-yazarin
metninin cevirisinde de icerikle bicimin esdederligi ya da uygunlugunun oncelikli oldugu
sonucuna varilmistir. islemsel ve anlatimsal/yazinsal islevlerin &ne ciktigi metnin cevi-
risinde de semantik esdegerligin yani sira bicimsel ve bicemsel esdegerlik gdzetilmistir.
Diger bir deyisle, uygunluk ilkesinin sanatci icin oldugu kadar cevirmen icin de 6nemli
oldugu goérisine variimistir. Ayrica Mackintosh'un metnini ¢evirirken cevirmenin bir sa-
nat/edebiyat elestirmeni gibi yaklasmasinin geredinin alti gizilmistir.
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