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ON SOz

Hiiseyin Ferhad, 1980 Kusagi i¢inde folklorik/mitolojik yonelimli siiriyle 6ne
¢ikar. Ferhad’in poetik/estetik anlayisinda imaj, duyulara dayali form olarak agirlikli
bir yere sahiptir.

Bu ¢alismada, arkaik dille yazdig tarih, folklor, mitoloji, inang, kiiltiir konulu
siiriyle kusagi i¢inde 6zgiin konuma sahip Ferhad’in, estetigini siiri baglaminda
karakterize eden imajlar, sergiledikleri ortak dzellikler agisindan belirli basliklar altina
alinarak tasnif ve tahlil edilmistir. Hiiseyin Ferhad’in, eserlerindeki imajlarin bu
smiflandirmaya dayali degerlendirilmesinin, hayat ve sanat anlayisini, duygu
diinyasini, zihinsel evrenini, siirinin estetik boyutunu daha nesnel bigimde yansittigi
diistiniilmektedir. Ayrica politik ve poetik bakimdan iki farkli anlayisla ortaya
koydugu imaj karakterli iirlinler baglaminda Ferhad’in Tiirk siiri i¢indeki konumuna
isaret edilmeye ¢aligilmistir.

Calisma esas olarak ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Birinci boliimde
Ferhad’in hayati, edebi kisiligi ve 1980 Kusagi i¢cindeki yeri lizerinde durulmustur.
Ikinci béliimde “imaj” ele alinmus, iigiincii boliimde de Ferhad’in siirlerindeki imajlar
incelenmistir. Sonu¢ bolimiinde Ferhad’in poetik anlayisi ve siirinin imaj karakteri
hakkinda yargiya varilmistir.

Siirde imaj denince genellikle gorsel imajlar akla gelir; siir tahlillerinde gorsel
imajlar tespit edilir. Bu durum Siir Tahlili T ve Siir Tahlili II derslerinde
danismanimizla yaptigimiz okuma ve incelemelerde dikkatimizi ¢ekmisti.
Danigsmanimmizin yonlendirmesiyle poetik imajlar1 diger duyularn da kapsayacak
sekilde ele almay1 denemek istedik. Bu bakimdan konunun belirlenmesinde ve bu
bakis acistyla calisiimasinda beni yonlendiren Prof. Dr. Saym Orhan OGUZ’a
tesekkdir ederim.

Sevgili arkadasim Dr. Asiye CIGRI YILDIRIM’a tezimi biiyiik bir titizlikle
okuyup degerlendirdigi, yapici elestirileriyle bana yol gosterdigi icin minnettarim.

Mettikleri goriislerle calismaya yaptiklar1 yol gésterici katkilardan dolay: Dr.
Ogr. Uyesi Mustafa KARADENIZ’e, Dog. Dr. Ahmet EVIS’e; her firsatta bana moral
ve gii¢ asilayan Prof. Dr. Cemile OZDEMIR DINC’e ve boliim hocalarima tesekkiir

ederim.
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HUSEYIN FERHAD SiiRINDE iMAJ

Ali Ekber Erdogan
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OZET

[k siirlerini gesitli dergilerde yayimlayarak adindan soz ettirmeye baslayan
1980 Sonrasi Tiirk siiri temsilcilerinden Hiiseyin Ferhad, mitoloji, folklor, tarih ve
inan¢ unsurlariyla bezenmis sekiz siir kitabinin yaninda, deneme, anlat1 tiirtinde de
eser vermistir. Toplumcu gergekei anlayisla ortaya koydugu ilk iki kitabindan sonra
folklorik/mitolojik siir ¢izgisinde poetikasini stirdiirmiistir.

“Hiiseyin Ferhad Siirinde Imaj” baslikl1 calisma, duyulara dayali bir yéntemle
ele alinmaya calisilmis, Hiiseyin Ferhad’in poetikasinin, siirlerindeki imajlar
baglaminda tahlil edilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda ¢alisma, “Hiiseyin Ferhad”,
“Imaj”, “Hiiseyin Ferhad Siirinde Imajlarin Tasarlanis Bigimleri” seklinde ii¢ ana
boliime ayrilmigtir. Calismanin birinci bolimiinde Hiiseyin Ferhad’in hayati, edebi
kisiligi ve 1980 Kusagi i¢indeki yeri {izerinde durulmus, ikinci boliimiinde “imaj”mn
tanimi, islevleri ve siniflandirilmasi ele alinmis, tglincii bolimiinde de Hiiseyin
Ferhad’in siirlerindeki imajlar, tasarlanis bigimlerine gore tasnif ve tahlil edilip
yorumlanmistir. Calismada, Ferhad’in sekiz kitaptan olusan kiilliyatinda siirlerinin
degismez karakterinin imajlar oldugu, bu imajlarin da agirlik sirasina gére gorsel,

isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal nitelik tagidigi sonucuna varilmistir.
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THE IMAGE IN HUSEYIN FERHAD’S POETRY

Ali Ekber ERDOGAN

Turkish Language and Literature Department, Master’s Thesis,2021
Professor Orhan OGUZ

ABSTRACT

Hiiseyin Ferhad one of representative of post 1980 Turkish Poetry who became
popular by publishing his first poems in various journals presented also essay and
narrative works besides his eight books decorated with components of mythology,
folklore, history and belief. After presenting his first two books with intellection of
socialist realist, he maintaned his poeticallness in folkloric/mythologic line.

It is tried to deal with study entitled “Image in Hiiseyin Ferhad Poem” within
a method based on senses. It is also aimed to analyze Hiiseyin Ferhad’s poetica in the
context of the images in his poems. Accordingly the study consists of three main
chapters as “Hiiseyin Ferhad”, “Image”, “The Styles of Fictionalizing Images in
Hiiseyin Ferhad’s Poem”. In the first chapter of the study it is attached importance to
Hiiseyin Ferhad’s life, literary personality and his place in the 1980 generation, in the
second chapter the definition of “image”, its functions and the classification of it are
disscussed and in the third chapter of the study the images in Hiiseyin Ferhad’s poems
are interpreted with classification and analysis according to their fictionalizing. In the
study it came to conclusion that Hiiseyin Ferhad’s unchangeable character is his
images in his corpus consists of eight books and these images are visual, auditory,

tactual, olfactive, gustative according to their being heaviness.
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Mythology, Folklore, Hiiseyin Ferhad, 1980 Generation, Sense, Image
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GIRIS

Siire dair teorik tartismalarin odagina alinarak degerlendirildigi donemlerde
heniiz terim anlamii kazanmamis olan imaj, “1952-1983 arasinda” yayginlasip
1960’lardan sonra “mesruiyet zemini kazandiracagr” Ikinci Yeni’yle birlikte anilir
(Armagan, 2015: 26). Ikinci Yeni ve estetik kategori olan imaj etrafinda yogunlasan
tartigmalar, siirin formuna dair goriisleri zenginlestirir. Imaj, toplumcu gercekgi
anlayisin agir bastigr 1965-1980 aras1 donemde geri planda kalsa da 1980’lerle birlikte
siirdeki merkezi konumunu tekrar kazanir.

Tiirk siirinde “80’lerden itibaren farkli karakter ve egilimlerle zenginlesen bir
siir ikliminin varlig1” (Metin, 2015: 9-17) kendini hissettirir. 1960’lara egemen olan
imaj, 1970’lerde agirligin1 hissettiren politik kayginin onceledigi mesaj kaygisiyla
soniimlense de, 1980’lere gelindiginde “politik faktor”iin yerini alan “poetik faktor’le
(Metin, 2015: 13) tekrar tedaviile girer. 1980°1i yillarin sosyopolitik ve sosyoekonomik
kosullarinin belirledigi kiiltiirel/sanatsal alanda sair ve yazarlar bireysel/estetik
kaygiyla iirlin vermeye baslayinca birbirinden farkli siir anlayiglarina mensup
sanat¢ilar ayn1 donemde ortaya koyduklari eserlerde estetige ve onun kurucu unsuru
“imaj”a yer verirler.

Hiiseyin Ferhad, i¢inde yer aldig1 1980 Sonras1 Tiirk siirindeki poetik ¢izgisini,
geldigi toplumcu siir anlayisina tema, bigim ve bigem diizeyinde katkida bulunarak
stirdiiriir. Mensubu oldugu gelenegin mirasin1 modern siirin imkanlariyla bulugturarak
yeni bir imaj evreni meydana getirir. Hiiseyin Ferhad’in kurguladigi imajlar, sairin
beslendigi kiiltiirel, tarihi ve cografi kaynaklar yoniiyle tematik genislik arz eder. Bu
agidan okurdan zihinsel sermaye ve entelektiiel ¢aba talep eder. Ferhad’in derinlik arz
eden imaj diinyasiyla tanisan okur, o derinlikte kendi sinirlarin1 da yoklar. Eagleton’in
da belirttigi gibi “Rabelais’yi ya da Aristophanes’i okumaktaki amacimiz onlarin
zihinlerinin derinliklerine girmek kadar kendimizinkinden ¢ikmak da” (2015: 200).

Sairin poetik goriigleri ve etkinligi arasindaki bakigimlilik  diye
kavramsallastirilan “poetik sadakat” (Karadeniz, 2015) ya da “degisen estetik
begeniye bagl olarak ge¢misi temize ¢ekme” tutumu seklinde nitelendirilen “poetik
yolsuzluk” (Kayiran, 2016: 291-294) sarkacina vurulmadan, siir ¢izgisindeki ilerleme
paralelinde imajlar yoniiyle degerlendirildiginde Hiiseyin Ferhad’in kendi iginde
biitiinliik gosteren poetikasi fark edilecektir. “/Pjoetikanin bir tek kisinin yaratimi

oldugunu belirtmek miimkiindiir. O, yaraticisimin iiriinii olma ozelligini tasimasiyla,



ancak kendisini olusturana siki sitkrya baghdr” (Sazyek, 2010: 359-369). Ciinkii
“Poetikanin bireyselliginin boyutlari éylesine had safhaya ¢ikabilir ki, bir saire ait
olan poetik goriisler, o sairin sanat faaliyetinin genelini karsilamayabilir.” (Sazyek,
2010: 359-369).

Bu c¢alismada Ferhad’in imaj diinyasi, sairin politik ve poetik anlayisinin
degisimi ve gelisimi paralelinde ortaya koydugu eserler ¢ergevesinde ¢oziimlenmeye
calisilacaktir. Imajlarin ne sekilde kurgulandigi, sairin, yayimlanis siras1 gozetilen
kitaplar1 tizerinden incelenecek, folklorik/mitolojik kaynaklardan beslenerek imaj

yogunluklu bir kiiltiir siiri olusturdugu ortaya konmaya ¢alisilacaktir.



1. HUSEYIN FERHAD

1. 1. Sairin Biyografisi

Asil ad1 Hiiseyin Hames® olan, 1980 Kusag Tiirk siiri temsilcilerinden Hiiseyin
Ferhad, 1954 yilinda Hatay’in Hassa ilgesinde, ciftcilikle ugrasan, topraksiz Fatma ve
Saban Hames ¢iftinin sekiz ¢ocugundan besincisi olarak diinyaya gelir. Dogdugu
ilcede ilk ve orta dgrenimini tamamladiktan sonra 1972°de parasiz yatili Mersin
[Ikdgretmen Okulunu bitirir. Buradaki &grencilik yillarinda klasikleri okur (Ferhad,
1982: 73). Sinif 6gretmeni olarak atandigi Sanlurfa’nin Birecik ilgesinde iki y1l (1972-
74) gorev yapar. O yoredeki insanlarin diisiince ve yasam tarzi kendisinde derin etkiler
birakir (Ferhad, 1982: 73). Mistik duyarlilik edinir. 1974’te ailesinin istegi iizerine
girdigi Gazi Egitim Enstitisi Matematik Bolimiinden 1979°da mezun olur.
Ankara’daki Ogrencilik yillarinda tezgahtarlik ve giinlik bir gazetede tasra
muhabirligi, 1978’den sonra Milli Egitim Bakanligi Film-Radyo-Televizyon ile
Egitim Merkezinde on iki yil radyo program yazarligi ve yoneticilik yapar. 7 Agustos
1981°de Nihal Hanim’la evlenir. 1990'da Ankara’dan Adana’ya tasinir, bir siire
ticaretle ugrasir. Emekli oldugu 2000 yilina kadar bes yil matematik 6gretmenligi
gorevinde bulunduktan sonra ticarete geri doner (Aksakal, 2020). 2014’te Istanbul’a
yerlesir. 2017°den beri Izmir’de yasamaktadir. Ferhad’m Dicle Hames adinda bir kiz1
vardir (Kuseyri, 2018: 9).

Ik siirini ilkokul iigiincii simifta yazan (Sogiit, 2004: 24-33), ilk siirlerini
Mersin {lkdgretmen Okulunun duvar gazetesinde yayimlayan (Ferhad, 2016: 278-331)
Tirkiye Yazarlar Sendikasi liyesi Ferhad’in “Bir Siir Ustast: A. Kadir” adl1 ilk yazis1
1977°de Yeni Toplum’da cikar (Yalgin, 2010: 519-520). 1978’de Gazi Egitim
Enstitiisiinde 6grenciyken “Kiirt Cicekleri”? adiyla Yeni Tiirkii’de ilk siiri yayrmlanan
sairin bu dergide soyadinin “Ferhat” olarak yazilmasindan ve siirine yonelik olumsuz
degerlendirmeden dolay: siir, ayn1 yil Sanat Emegi dergisinde tekrar yayimlanir.
Ferhad, kendisine Sanat Emegi’ni baglangi¢ kabul eder (Ferhad, 2015: 1; 2016: 278-
331; 2019: 1). Sairin sonraki siirleri, yazilart Varlik, Tiirk Dili, Sozciikler, Bilim ve
Sanat, Kitap-/ik, Edebiyat ve Elestiri, Adam Sanat, Somut, Yazko Edebiyat, Yarn,

! Sairin biyografisi i¢in “http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/hames-huseyin”, Tanzimat tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi (2010: 519-520), Faris Kuseyri’nin (2019) hazirladig1 Hiiseyin Ferhad
Kitabi’na bakilabilir.

2 Bu siirin adin1 Hiiseyin Ferhad, “Ece Ayhan’dan” (daha sonra A¢ik Atlas adiyla basilacak olan Kiirt
Cigekleri kitabindan) “6diing almis”tir (Baki, 2003: 30-64).


http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/hames-huseyin

Broy, Yeni Bicem, Yom Sanat, Geceyazisi, Yasakmeyve, Akatalpa, Kasgar, Caz Kedisi
dergilerinde yayimlanir (Ferhad, 2019: 1).

Dergi ve kitaplarda yer alan siirleri Kilic Ipekte Simamir bashg altinda toplu
olarak basilan Hiiseyin Ferhad’in Hazer Icin Birka¢ Sari Giil adl kitab1, Kili¢ Ipekte
Stnanir’in 2000°deki, Gizli Ayinler adli kitab1 da 2007 deki basimi iginde yeni kitaplar
olarak yer aldi. Kendi segtiklerinden olusan siirleri Beni de Ezberine Al adiyla basildi.
Ferhad’1n, siir kitaplar1 disinda kaleme aldigi mitolojik, edebi ve tarihi icerige sahip
elestirel diiz yazilarmin biylk bir bolimii Aska ve Barbarlara Dair adiyla
kitaplastirildi. Sair, anlatilarin1 Cennet Diye Bir Yer’de, denemelerini Sark Bellegi’nde
topladi. Siirleri Ingilizce, Fransizca, Almanca, Arapga, Farsca, Hollandaca, Bulgarca
ve Kiirtceye cevrilmis olan yazar, Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden’le 1984 Yasar
Nabi Nayr Siir Odiilii’nii, Séyle Golgen de Gitsin’le 1994 Yunus Nadi Siir Odiilii’nii,
Hazer I¢in Birka¢ Sar1 Giil’le 2001 Altin Portakal Siir Odiilii’nii, 2009°da Hiiseyin
Gazi Vakfi Siir Hizmet Odiilii’nii, 2018’de de Altin Defne Edebiyat Odiilii’nii aldi.
Antalya Kiiltiir Sanat Vakfinca 6diil alan eserine iliskin sempozyum metinleri Hiiseyin
Ferhad Siiri (2003) adiyla, Altm Defne Edebiyat Odiilii Sempozyumunda sunulan
bildiriler Faris Kuseyri tarafindan Hiiseyin Ferhad Kitabi (2019) adiyla kitaplastirildi
(Kuseyri, 2019: 1-11, 376). 2019°da ¢ikan siir tiiriindeki Nihayet Bir Ciimledir Insan,

Ferhad’in yayimlanmis son kitabidir.

1. 2. Hiiseyin Ferhad’in Edebi Kisiligi

Hiiseyin Hames, Hassa’da Avsar Tiirkmen asiretinin sozlii kiiltiirii i¢inde
bliytidii. Kiigiik yaslarda siir yazmaya basladi. Daha sonra miistear ad olarak “Ferhad™
segti. Mahlasin, takma adin soyagacina, erkek egemen zihniyete muhalefet oldugunu,
soyadin bu yiizden biiyiik yazilmasini yadirgadigini belirten sair (Ferhad, 2016: 167-
177), “Ferhad”1 kendine soyad olarak se¢me gerekgesini soyle agiklar: “Miistear ad,
eski bir suara gelenegidir; (...) ben Ferhad’i Zende-Rud®’a izafeten soyad: sectimdi
kendime” (Ferhad, 2016: 278-331).

Hiiseyin Ferhad, 1980 Kusag1 folklorik/mitolojik siirin temsilcileri arasinda
ozgiin tarziyla ne cikar (Asiltiirk, 2013: 100). “Oznel gercek¢i” bir tutumla hayat
algisini, bireysel tavrini giire doker (Yalgin, 2010: 519-520). Tarihi, folklorik, dini ve
mitolojik konulara arkaik dil ve zengin kelime hazinesiyle bugiiniin siiri i¢inde genis

3 Zende-Rud, Farsga “hayat veren irmak” (Gokhan-Ergavus, 2018: 113-132) anlamima gelen mitolojik
bir isimdir.



yer verir. On ve Orta Asya, Akdeniz gibi genis bir cografyaya yayilmis Tiirk, Fars,
Arap kiiltiirlerinden aldig: folklorik/mitolojik motif ve unsurlarla Tiirk siirine katkida
bulunurken tasarimlarini genel olarak gorsel, dokunsal ve isitsel imajlarla yapar.

Ferhad, siirinde sikga tarihsel géndermelerde bulunur. Tarihsel olay, olgu ve
sahislar1 ilk doneminden itibaren siirlerinde sik¢a kullanir. Sairin burada iki yonlii bir
tutum iginde oldugu sdylenebilir. Ilki, Salih Bolat’mn da dikkat ¢ektigi, sairin giincele
takilip kalmak istememesinin sonucu olarak, diinya goriisliniin, poetik anlayiginin bir
tezahiirii seklinde karsimiza ¢ikan tutumdur. Ciinkii “giincel, ozel olani ifade eder ve
stireksizligi, belli siire i¢inde olup biteni tammlar. Bu nedenle (...) gecicidir” (2007:
238). S6z konusu tutumun diger yonii Ferhad’in, unutulmus, gereken Onem
verilmemis, gizli kalmig yanina vurgu yapmak amaciyla gegmise, tarihe yonelmesidir.
Fakat tarihe yonelirken insanligin tabi oldugu evrensel yasalar1 gozden kagirma riski
de mevcuttur. Zira “ozamin isinin ger¢ekten olmus seyleri degil olabilecek seyleri,
olabilirlik ya da zorunluluk geregi meydana gelebilecek seyleri sdylemek” oldugunu
belirten Aristoteles, bunun ayni1 zamanda tarihgi ile ozan arasindaki fark oldugunu,
genelden bahsetmesi yoniiyle siirin felsefeye tarihten daha yakin oldugunu soyler
(2013: 37). Kanaatimize gore Hiiseyin Ferhad’da tarih, simdiyle ge¢mis arasinda
koprii kurar. “Gegmiy icinde yasanilacak bir sey degildir. Eyleme gecerken i¢inden bir
seyler ¢ekip c¢ikarttigimiz bir sonuglar kuyusudur” (Berger, 2008: 11). Ferhad da
baslangi¢ ¢izgisine, her seyin bastan kuruldugu zamana gider. Bugiiniin diinyasina
oradan bakarak yitirilen masumiyete dikkat ¢eker.

Hiiseyin Ferhad, siirlerinde Edip Cansever, Konstantin Kavafis, Nazim Hikmet
gibi, genis kitlelerce biiyiik kabul goren sairlere gondermelerde bulunur. Poetik yap1
coziimlemesine vuruldugunda siirlerinin metinleraras: iligkiler baglaminda da
okunabilecegi, Ferhad’in parodi, pastis ve ironiye de basvurdugu (Karabulut, Sulu,
2020: 3) savindan farkli olarak Salih Bolat, sairin “barbar” ve “yaban” 6znelerinin
modern zamanin olumsuzluklarina itiraz vasfinda oldugu, onun siirinde “gelecek”™
zamanin “ge¢mis”’ paradoksuyla okunamayacagi tespitinde bulunur (2019: 25-35).

Hiiseyin Ferhad siiri, kendi doneminde yazilan siirden tslup ve tema
bakimindan farklilik gosterir. Ferhad, olusturdugu kendine 6zgii kelime hazinesi, ortak
olandan farklilastirip etkili kullandig: dili ile kendi tislubunu belirgin ve ayirici kilar
(Ada, 2004: 59-63).

Folklorik/mitolojik siir gelenegi icerisindeki 6zglin poetik durusu, nesir ile

siirsel diizyazi tarzin1 zaman zaman i¢ i¢e kullanmasinin onu dénem sairleri igerisinde



one ¢ikardigini, beslendigi sairlerden az etkilenen ender sairlerden oldugunu séyledigi
Hiiseyin Ferhad, Inal’a gére Cumhuriyet Dénemi modern Tiirk siirinden de Bat1
siirinden de farkli; efsanevi, mitolojik, masals1 ve destans1 atmosferin belirgin sekilde
kendini hissettirdigi, gii¢lii imgelemin dil kullanimiyla birlestigi bir siir ortaya koyar
(2019: 20).

Hiiseyin Ferhad, eski siirlerini toplu siirlere alirken sekil, iislup ve igerik
bakimindan silizgecten gecirir. Eski siirlerinde gordiigli ¢apaklar1 ustalik doneminde
okurdan uzak tutmak ister. Bunu yaparken de Edip Cansever’i kendisine 6rnek alir
(Baki, 2003: 30-64). Zira “Edip Cansever ilk kitabini tiimden, ikinci kitabint kismen
silmistir seyir defterinden” (Unal, 2019: 285-290). Ilk iki kitabmin “erken” Kitaplar,
“diisledigi siirden hayli uzak” oldugunu belirten Hiiseyin Ferhad’, “Oktay Rifat’in
‘Agamemnon 'una, Melih Cevdet’in Kollari Bagl Odysseus’una, Yannis Ritsos un
Yunanhlarin éykﬁsii ‘ne benzer epik, dramatik siirler” disler. “Homeros’u, Aprin
Cor Tigin’le, Yunus Emre’yle, tamistirmak iste[r.]” Olmaymnca, “yiiziini Sark’a,
Balasagun’a, Otiigen’e” doner (Sogiit, 2004: 24-33).

Samanizm, pagan/mitolojik/semavi inanglar ve tabiat unsurlari, ses/miizik
karakteri, kelime tercihi/misra kurulusu ve tematik yonelim basta olmak {izere diger
yapi1 bilesenleriyle birlikte Ferhad’in poetik mevcudunda temel teskil eder. “Sairin
‘ben’i diissel bir cagrisimla siirsel bir panteizm i¢inde doganin bir par¢asi olmugstur,
doga ise sesi siir dilinde titresimler yaratan ve tanrisal hayati olan bir i¢giidii
sayilmaktadir” (Fischer, 1995: 167).
ait dzellikleri kullandig: siirler de yazar. Iki anlamda “sir” seklinde tarif ettigi siiri,
hem “ask-1 mecaz” hem imaj niteligiyle kapali s6z mahiyetinde “kehanet” olarak
nitelendirir (Ferhad, 2016: 278-331).

Hiiseyin Ferhad, Tiirk tasavvufunun oncii isimlerine siirlerinde sikga yer verir.
Bu isimlerden biri de Hac1 Bektas Veli’dir. Ferhad’in siirinde, tarih algisinda Haci

Bektas’in yerine dair Gonca Gokalp Alpaslan su belirlemede bulunur:

“[Dliizyaziyla dizelerin birbirine karistigi uzun gsiirlerinde tarih yeniden
canlanirken Orta Asya’dan Anadolu’ya, Yunan mitolojisinden Tiirk halk edebiyatina
uzanan ¢izgide oénemli diigiim noktalarindan biri de Haci Bektas’tir. Sair i¢in Haci
Bektas, dirilmesi umut edilen bir bilgedir. Hiiseyin Ferhad i¢in tarih, birbirinin iginden

gecerek eriyen halkalar halindedir.” (2012: 45-53).

Ferhad, siirde arkaik zamana uygun kelimeleri segerek paganist donem iklimi

icinden seslendigi okura soziin etkileyici giiciini modern hayatin yikiciligina karsi



alternatif olarak sunar. Kelime hazinesini ve kiiltiir cografyasin1 genis tutarak insanin
hakikatini tarihsel daireden &teye tasir. Siirinde agirlikli olarak eski Tiirk yasam tarzi,
gdgebelik ve doga konularini ele alir. Inang ydniinden kendini Samanist addeder. Bu,
siirinin tematik yapisina ve gilincellikten uzak olmasina yansir. Onun agisindan
Samanizm ‘“‘sanatsal bir tasarimdwr: Dogayr adlandirma, dogal varliklara ruh verme,
onlart diiglem diinyamizin elementlerine doniistiirme ¢abasi ”dir (S6giit, 2004: 24-33).

Ayr1 ayr1 basilmis kitaplarini igerik acisindan degerlendirdigi yazisinda
Kayiran, Ferhad siirini ii¢ déneme ayirirken ilk donemi, Yunan mitolojisine,
tanritanimazliga ve ateizme coskulu bir referansin s6z konusu oldugu ilk iki kitap olan
Deniz Cobanlart ile Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden’le; ikinci donemi, Kiirtlerin
yagama tecriibesine referansin giiglii oldugu tgiincii kitap olan Séyle Golgen de
Gitsin’le; iiciincii donemi ise son dort kitabt Hayal Ulkesinin Kesfi, Hazer Icin Birkag
Sart Giil, Simurg ve Gizli Ayinler’in olusturdugu ana gévdeyle simirlar (2016: 291-
294) [Ferhad’in son kitab1 Nihayet Bir Ciimledir Insan, 0 zaman daha yoktur]. Sabit
Kemal Bayildiran da Ferhad’in siirini “sosyalist gercekg¢ilik, boslukta gezinme,
milliyet¢ilik” (2004: 73-83) seklinde ii¢ doneme ayirir.

Sekiz kitabt incelendiginde Ferhad’in izledigi poetik ¢izgide siirinin, iki
doneme ayrilarak ele alinabilecegi diistiniilmektedir. Sairin ilk donemini poetik
arayislar icinde politik referanslarla ortaya koydugu ilk iki kitabiyla, ikinci donemini
ise hayal ettigi folklorik/mitolojik siire vararak ortaya koydugu alti kitapla sinirlamak
miimkiindiir. {1k iki kitab1 olan Deniz Cobanlar: ile Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri
I¢inden sairin arzuladig1 poetik ¢izgiye heniiz ulasamadigi donem eserleridir. Politik
ve poetik olarak toplumcu gergekci anlayista oldugu bu donem siirlerinin ¢ogunu sair
daha sonra toplu siirlerine ya almamigstir ya da kelime, misra, parca ekleyip ¢ikararak;
siir ad1, sirast degistirerek kullanmistir. Kayiran’a gore “poetik yolsuziuk” olan bu
tutum (2016: 291-294) Ferhad’a gore, esas olan kusursuz siir oldugu i¢in en dogal hak
ve sorumlulukla sairin, poetikasinin gerisine diisenleri kaldirip atmasidir (Baki, 2003:
30-64). Toplu siirleri olan Kili¢ Ipekte Sinanir, Ferhad’m, siirini “temize cekmesi”
yoniiyle bir biitiinsel olgunluk olusturma durumuyla birlikte “yeniden olma, yeniden
sekillenme bicimini [de] gosterir” (Kayiran, 2016: 291-294).

Modern dénemin yarattigi deger asinmasi, kaos ve masumiyetten uzaklagsmaya
tepki olarak gilincelden uzak, dogayla biitiinlesmis bir yaklasim sergileyen Ferhad,
sanat yapmaktan ziyade kendisini ait hissettigi kiiltiir cografyasini, arkaik dil ve saf bir

ruhsal esinle dile getirir ve arketipal bilgiler yardimiyla, dilde efsane olusturan, eski



uygarliklarin simge degerleriyle yogrulan, ahenk, geometrik hassasiyet ve erotik
sdylem barindiran bir siire imza atar (inal, 2019: 13-20).

Siirindeki tasarimlar, Ferhad’in dogaya karsi bireyi/sairi konumlandirma,
onunla biitliin algilama anlayisiyla varlik kazanir. Cengiz Han’in kiskanglik sonucu
oldirttiigi Saman sair Kokogi’yi [Kokogu] (Temir, 1986: 155-168) kendisine referans
alir. “Kalbimin seceresi Kokogiyle baglar” (Ferhad, 1995c: 36-37) der.

Mitoloji, kiiltiiriin eski metinleri olan esatir, destan, menkibe, mesel, kendi
deyimiyle Ferhad’in “tinsel evreninin binek taslari”dir. Siirin baglangic1 olarak
gordligi Samanizm, ona goére step ideolojisi, yasam felsefesi, etnik bir Kimliktir
(Ferhad, 2016: 83-87, 332-341, 30-71; Sogiit, 2004: 24-33).

Ferhad, “anlatimct siirden yana”dir (Asiltirk, 2013: 229). Siirlerinin ilahi
kivaminda olmasini ister (Duymaz, 2004: 47-52). Diizyaz1 siirler de yazar ve bu
ilgisinin kaynagi olarak da Ece Ayhan’in Bakigsiz Bir Kedi Kara kitabin1 gosterir
(Ferhad, 2016: 126-137).

Iyi iiriin ortaya koymanm herhangi bir sosyolojik aciklamay:r zorunlu
kilmadigini belirttigi yazisinda Enis Batur, Hiiseyin Ferhad’in edebiyat ortamindan ve
giincelden uzak durusuna, 6zgiin poetik yoniine dikkat ¢eker ve onun saglam bir
aritmetikle oriilmis, epik, farkl: siirlerinde kisisel ve segici izlekler ele aldigini belirtir
(2014: 76-77).

Haziran 2021 itibaryla Hiiseyin Ferhad’in sekiz siir kitab1 mevcuttur: Deniz
Cobanlar: (1982), Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden (1984), Soyle Gélgen de
Gitsin (1993), Hayal Ulkesinin Kesfi (1995), Hazer Icin Birkag Sar: Giil (2000),
Simurg (2004), Gizli Ayinler (2007), Nihayet Bir Ciimledir Insan (2019). Ilk yedi kitap
kismen de olsa Kili¢ Ipekte Sinanir adl toplu siitleri iginde yer alir. Sairin, Hazer Igin
Birkag Sart Giil ile Gizli Ayinler’i bagimsiz birer kitap olarak degil, ilk defa toplu
siirler toplaminda okur karsisina ¢iktilar (Kayiran, 2016: 291-294). Ayrica, Beni de
Ezberine Al (2007) adli, sairin kendi segtigi siirlerinden olusan bir kitabi1 da vardir.
(Kuseyri, 2019: 9).

Baki Asiltiirk, Ferhad’in, ilk kitabi Deniz Cobanlari’nda klasik big¢imlere
bagvurmasinin igerikle birlikte bigimi de 6nemsedigini, karasal unsurlarla denizi bir
arada kullanarak mekan aktarimi tizerinden yeni bir duyarlilik yarattigini, hem ge¢mis
ile bugiin hem de kiiltiirler arasinda gegigsmeler sagladigini belirtir (2013: 232).

“Modern Tiirk siiri, Tiirkce siir, ‘wrk’1, heretik, etnik ruhu, gnostik mezhepleri

iskalamistir” ve “‘epik siir, poetik tasavvurun ilk formudur” diyen Ferhad, mitolojiyi,



kiltliriine ait okudugu eski metinleri “tinsel evreni/n]in binek taslar:1” olarak goriir
(Ferhad, 2016: 30-71, 83-87). Kendisinin, Tiirk diinyasina, mitolojisine hangi
kaynaklardan sonra yoneldigini ise sdyle dile getirir:

“Siir ki duadir, bir ask halidir, insanin ruhuna taliptir, biitiin yaratma yetisine.
Harflere, Yazi'ya tapinmamiz sarttir: okumaniz, yine okumaniz. Meydan Larousse’la
basladimdi ben de. Ana Britanicca’yi hatmettimdi akabinde. (...) Netice miispetti. Hayal

ettigim tiirkesk Diinya sekillenmeye baslamist:” (Ferhad, 2016: 278-331).

Memet Fuat, Hiiseyin Ferhad’in mitoloji, tarih igerikli siirlerini Adam Sanat’ta
yayimlayarak onu yiireklendirir, Tiirk mitolojik tarihine yonlendirir (Ferhad, 2016:
102-112). Hiiseyin Ferhad, modern Tirk siirini, etnik unsurlara yer vermemesi
yoniiyle elestirir. Ona gore beslendigi kaynaklardan biri olan Divan siirinin agirlikli
oranda “ask” temali olmast modern Tiirk siirinin etnik hafizadan yoksun kalmasina
sebep olmustur (Ferhad, 2016: 30-71).

Ferhad’1n siirinde “zaman 1 iki yonlii bir aks iizerinden okumak miimkiindiir.
Yiicel Kayiran da, Siirimin Ceyrek Yiizyili-Giiniimiiz Tiirk Siiri Uzerine Makaleler

kitabinda dikkat ¢ektigi bu husus i¢in soyle der:

“Hiiseyin Ferhadin siiri (...) poetik bakimdan lirik bir siir; fakat bu giirin
zamani, epik zaman®la insa edilmistir. Fakat kimi zaman, epik zamanin sonsuzluguna
tahammiil edemiyor gibi; peyderpey yasadigr zamanin lirik-zamanina dontiyor. ‘Herkes
Bir Baskasinin Hayatint Yasar’ adli siiri mesela ve bu tiirden siirleri de bir iki 6rnekle

sl degil” (2016: 291-294).

Hiiseyin Ferhad, siirlerinde bigim-igerik uyumuna dikkat eder. “Edebi eser”’le
kastedilen seyin “kismen, ne soyledigi nasil séyledigine dayanarak alinmasi gereken
eser” oldugunu belirten Eagleton, “icerigin, icerigin sunuldugu dilden ayr
diigtiniilemeyecegi yaz tiirii”’ Ve “edebi eserlerde dilin gercekligin ya da deneyimin
basit aract degil esast” olduguna vurgu yapar (2015: 13). Nitekim Hiiseyin Ferhad
igerikle birlikte bi¢imi de 6nemsemesinin sonucu olarak siirlerinin “ilahi kivaminda
olmasini ister” (Duymaz, 2004: 47-52).

Hiiseyin Ferhad’in siir dili yogun atiflar ve simgesel 6zellikler barindirir.
Arkaik donemin gii¢lii duygular iceren inangsal siirini bugiinden okuyan Ferhad’da,
“semiyotik pratigi yeniden iiretme, metinlerarasi iliskiler kurma ¢abasi” (Aksakal,
2020) goriiliir. Insanoglu mitleri yaratirken zengin hayal giiciine basvurmustur. Mitten,

mitolojiden yararlanarak eser ortaya koyan sairler de imajlarini zengin mitik unsurlar

4 Kayrran’in, “lirik zaman”la kasttettigi, tarihi olay ve durumlarin gergeklestigi sirada yasanan
“duyarlilik/duygu” iken, “epik zaman”la Kasttettigi ise bugiiniin “olanagindan vazgegme” seklinde
“tarih olanin digia ¢ikmak™tir (2016: 291-294).



araciligiyla olustururlar. Ciinkii mitler Tanri1, hayat, yaradilis ¢ergevesinde evrendeki
insan hakikatini, “(...) bir anlama ve algilama bicimidir. (...) Insamin yasami ve
kendisini algilamak i¢in vazgecemedigi ve gecemeyecegi bir anlatma bi¢imi olarak
mitler, konusu temelde insan olan yazin icin de vazgecilmez ve goz ardi edilemez bir
kiiltiirel kaynak ve zenginlik sunar” (Isler, 2004: 29).

Ferhad’in siiri tarih, mitoloji, folklor, cografya karakterli bir yap1 arz eder,
pagan ve semavi inanglar ile kiiltlirler arasi unsurlarla bezenmis zengin bir
kompozisyon gosterir. Konu, hayal cografyasi hayli genis sairin algi ¢esitliginde de
bir zenginlik fark edilir. Genis bir okuma tecriibesinin sagladigi imkan, farkli duyum
ve orijinal tahayyiille Ferhad, diinyay: algilar, géziinde canlandirir, siirinde géz 6niine
serer. Birbiriyle baglantili sekilde kullanilan bu tema, motif ve unsurlar siirin
dokusunu olusturur. Poetik biitiinliik i¢inde estetik boyutta anlama ve bi¢ime katkida
bulunur. Sairin imaj evreni bu gercevede sanata dontiisiir. Ferhad imaj agirlikli bir siir
ortaya koyarken daha ¢ok gorsel imajlara yaslanan bir giirden yana tercihte bulunur.
Ferhad’in sekiz siir kitabinin ortak noktalarindan biri de bu husustur. Ferhad’1n segtigi
temalar, siirlerindeki temel motifler agirlikli olarak basvurdugu imajlarla siki bir bag
icindedir. Bunda sairin imaj anlayis1 etkilidir. Kapsamli ve i¢inde bir¢ok oOgeyi
barmdirabilecek anlam evrenine sahip imajlar, diger imajlara gecis ya da doniisiim
ortaya koyabilirler (Zimmermann, 2001: 122). Bu sebeple bir imajin, birden fazla
duyumun yarattig1 etkiyi icermesiyle karsilagilabilir. Hiiseyin Ferhad siirinde de bu

durum hatir1 sayilir oranda gegerlidir.

1. 3. 1980 Sonrasi Siirde Hiiseyin Ferhad’in Yeri

12 Eylil 1980 askeri darbesi sonrasinda Tiirkiye’deki toplumsal kurumlar
yeniden dizayn edilir. Alt ve list yapidaki gelismeler, degerlerin degisime ugratilarak
metalastirilmast amaci dogrultusunda bir seyir izler. Diinyadaki konjonktiirel degisim
paralelinde iilkede de hissedilen liberallesmenin yarattigi goreli 6zgiirlik daha ¢ok
ekonomik alanda yasanir. Bu donemde iiretici siireglerin emtiaya hizmet ettigi, ortaya
cikan her drliniin yiikselen deger kategorisinde algilandigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda paraya ¢evrilemeyen estetik yaratilarin gézden neden diisiiriildigii
de daha kolay anlasilabilir. Demir, bu tiiketim doneminde para etmedigi i¢in gozden
diisiiriilen, toplumsal damarlar1 zayiflatilarak birer kiiciik ve kapali alan etkinligi

durumuna disiiriilmeye ¢alisilan siirin ayn1 zamanda 1980 Oncesine egemen
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ajitasyondan kurtularak bireysellige ve teknik olgunluga imkan yarattiginin altin1 ¢izer
(2015: 144-163).

1980 Kusag siirinin “ben ’in asilmast”, “tarih bilinci” ve “kiiltiirel Kimlik”
seklindeki ti¢ kritik sorun ¢evresinde gelistigini belirten Salih Bolat, “71980°li yillar
siiri, en ¢ok tartisilan siir olmustur. (...) 1980°li yillarin siiri gerek icerik a¢isindan,
gerek bicim agisindan ¢ok renkli, farkl ozellikteydi (...) Gergekte 1980°li yillar siirini
belirleyen en onemli etken, yogun olarak ‘ideoloji-estetik’ tartismasidir” (2007: 251-
253) der.

1980 Kusagi sairlerinin, toplumsal konulara mesafeli tutumunu Hiiseyin
Ferhad soyle dile getirmektedir: “80 Siiri denilebilirse, calinin etrafindan dolasarak
yiirtimeyi yeglemistir. Bunun iki nedeninden biri, i¢rekgi, entelektiialist kesimin bi¢imi
oncelemesidir, revagtaki tabirle sairin ‘ne’ degil, ‘nasil’ yazdigina bakilmasi. Digeri
de ‘eski tiifek’lerin ‘ricat idwr, aramiza koyduklart mesafe.” (2016: 278-331).

1980 Kusag: Tiirk siiri iginde mitolojik ve folklorik karakterli siiriyle 6n plana
¢ikan Hiiseyin Ferhad, gerek sectigi izlekler gerekse de kurdugu eskil dille hem kendi
kusag1 sairlerinden hem de mitolojik folklorik siir temsilcisi diger sairlerden ayr1 bir
yerde konumlanir. Sair, kendi zamanindan “ka¢ma”, “uzaklasma” ve “arayig”
(Asiltiirk, 2013: 233) i¢inde gegmise yonelen bir tutum sergiler. Bu tutumun sonucu
olarak Ferhad, toplumsal, tarihi, mitolojik, din konular1 sair 6znenin muhayyilesinde
yeniden canlandirarak bugiiniin gercekligi héline getirir. Buradan tarihe, cografyaya,
mitolojik doneme kisiler ve tabiat unsurlari tizerinden gondermede bulunur. Yarattigi
bu atmosferde siiri gegmise bir yolculuk islevi {istlenir.

Ferhad’in siirlerindeki “tarih imgesinin (olgusunun, bilgisinin)” igerikle
birlikte degil, motif olarak ele alinmasi gerektigini belirten Salih Bolat, Hiiseyin
Ferhad’1n “nesnel dili siir diline doniistiirme siireclerinde, siirrealist yaklasim bigimi”
de sergilediginin altin1 ¢izer (2019: 25-35).

Hiiseyin Ferhad, 1970’lerin toplumcu gercek¢i sairlerinin {igiincii kusagi®
(Bayildiran, 2018: 89-95) icinde siir seriivenine baslar. 12 Eyliil askeri darbesiyle
bireye bicilen misyon, politik alanin baski altina alinmasi1 ve reel sosyalizmin yikilmasi

sonrasi yasanan yenilgi duygusundan nasibini alsa da asil, bagindan beri i¢ine girdigi

5 Bayildiran’a gore Ugiincii Kusak, Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in 1963’te yayimladigi Kavel adli
kitapla baslayip 1990 yilina, Edebiyat Dostlari’nin kapanigina kadar siirimizde egemen olan sosyalist
gercekgilerin siiridir (2018: 89-95).
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arayista Hikmet Kiviletmli’nin Tarih Tezi® kendisine “sifa” olur (Ferhad, 2016: 278-
331). Ferhad, pagan doneme, Tiirk tarihi ve cografyasina yonelir ve folklorik/mitolojik
siir ¢izgisinde poetikasini sekillendirir. Hiiseyin Ferhad’in bu ¢izgide iiriin veren
sairler arasindaki konumuna dair Baki Asiltiirk su tespitte bulunur:

“Folklorun yasayan/giincel yanlarint degil, daha derinlerde kalmis tarihsel
zenginliklerini kaynak olarak goren, bu bakimdan da mitolojiyi onceledigi gériilen
Hiiseyin Ferhad, kusak sairleri icerisinde bu yéniiyle [farkli] bir konuma sahiptir. Ik

kitabindan son kitabina dek bu ézelligini gelistirip zenginlestirerek siirdiiriir” (2013:
226).

Ferhad’a gore 1980 siirinin kaynaklari “[m]istisizmdir, Tarihtir, siirin
geometrik sorunlaridir, ug, sira disi asklardwr, (...) siirin bizzat yasandigi ¢agdir:
kutsal kitaplarin diinyasi, vaad edilen cennet, mitologya, ‘barbar’larin iktidari”dir
(Ferhad, 2016: 342-349; Duymaz, 2004: 47-52). Ferhad, 1980 siirinin kaynaklari
olarak gosterdiklerini kendi siirine de kaynak seger.

Hiiseyin Ferhad’in poetik seriivenini cografya iizerinden okumak da
miimkiindiir. Ipek ve Baharat Yolu Ferhad’in siirinin iki ana giizergahi olarak gdze
carpar. {1k iki kitabinin kiiltiir atlas1 Akdeniz ve On Asya, son kitabminki Anadolu olsa
da poetik veriminin ana gévdesini Ipek ve Baharat Yolu fonunda Tiirklerin tarihi
yolculugu sekillendirir. Ferhad, Hazer I¢in Birka¢ Sari Giil, Gizli Ayinler’in bir
boliimii ve Soyle Golgen de Gitsin’le Ipek Yolu; Gizli Ayinler’in bir bolimii ve
Simurg’la da Baharat Yolu tizerinden (Erdogan, 2021) Tiirklerin kiiltiirel izini siirer.

Ferhad’in siirini, 6znel bellek olarak adlandirmak yanlis olmasa gerek. Zira
“[t]oplumsal ve bireysel bellek her zaman o6znel ve dinamiktir ve hakikate-somut
gerceklige en yakin oldugunu one siiren tarih okumalari bile mitolojik bir nitelige ve
isleve sahip olmay1 hedefler, yani kékenlerle ilgili aciklamalar yapabilmek, diger bir
deyisle kurucu olmak ister” (Parman, 2018: 169-170).

Hiiseyin Ferhad, toplumcu gercekei gelenekten aldigi mirasi tarihi, mitolojik

yolculugunda zenginlestirerek Tiirk siirinde 6zgiin bir yer edinir.

® Tarih, Hikmet Kivilcimli’ya gére uygarlik-barbarlik ekseninde zit 6zdesliklerin bir bilesenidir. Fakat
barbarlar, medenilerden iistlindiir ¢iinkii taze, temiz, ahlaklidirlar; kolektif aksiyon giigleri vardir; ‘fazla
mala g6z dikmez’ler; hem bayindirlik hem de dis ticareti ‘toplum yararina’ yapabilirler. Ayrintili bilgi
icin Hikmet Kivilcimli’nmin Tarih Tezi [1974] kitabina bakilabilir.
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2. IMAJ

2.1. imajin Tanim

Bir¢ok sanat dali ve disiplinin kurucu 6ge olarak bagvurdugu imaj[imge]
kavrami, Tirk Dil Kurumu[TDK] Tiirkce Sozliik’te “I1.Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi ozlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj. 3.
Psikol. Duyu organlarmmin distan algiladigr bir nesnenin bilince yansityan benzeri,
hayal, imaj. 4. Psiko. Duyularla algilanan bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” olarak tanimlanmaktadir (2005: 962).

Adnan Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigii’'nde “(Fr. image): hayal” (1993:
57), Ahmet Cevizci’nin Paradigma Felsefe Sozliigii’nde “Os. suret, sureti akliyye;
Ing. image; Fr. image; Al Vorstellung” (1999: 462) olarak aktarilan imaj veya
Tiirk¢edeki diger kullanimiyla imge, Latince “hayal, aldatici goriiniis” anlamlarina
gelen “imagos” sozctigiinden tiiremistir (Ulagli, 2018: 13). En genel anlamiyla imaj,
“resim, tasvir, suret, dinsel resim, ikon, ani, izlenim, imge, benzetme, egretileme,
goriintii, hayal, goriiniim, genel goriiniis, tablo, manzara” anlamlarina gelir (Sarag,
1976: 677). Salman’a goére ise “faklit, oykiinme, kopya” karsiliklarina, anlam
genislenmesi yoluyla “bireyin zihninde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir, bir
izlenim” gibi anlamlar eklenen imaj, edebiyatta “soz sanati, 6zellikle de egretileme ya
da benzetme i¢in kullanilir olmus "tur (2004: 65-66).

Hangerlioglu’nun Felsefe Sozliigii’nde “duyulur bir kaynaktan gelen tasarim”
olarak tanimlanan imajin “diisiince” yoniine vurgu yapilir (1989: 184). Ahmet Soysal,
A. Lalande’dan imaj teriminin felsefedeki klasik tanimlari olarak sunlari aktarir:
“Goriisiin algiladiginin somut ya da diisiinsel yeniden iiretimi”, “onceki bir alginin
diisiinsel tekrari”, “her ¢esit duyumsal sunum ya da yeniden sunum” (2004: 78-79).

Ahmet Cevizci’nin Paradigma Felsefe Sozliigii’'nde “imge ’[imaj] igin sunlar
yazar:

“Dus diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya da tasarimi; gercek ya da
gergekdist bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; varolan geylerin, zihinde olusan
sureti; resimsel niteligi olan tasarim; zihnin, duyusal bir niteligi, ya da dis diinyada
varolan bir seyin kopyasimi, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi
stirecinin tirtinti olan zihinsel nesne. Zihinde bir imgenin olugmasi, algt sonucunda
olabilecegi gibi, daha sonra bir algiy diisiinmek, ¢agristrmak, bir seyi imgelemde
kurmak yoluyla da olabilir” (1999: 462).

Imaj[imge]; “gorme, isitme, tat alma, dokunma duyularini ve devinimi de

icerebiliyor. Birden c¢ok kanalla kodlanan duygusal yasanti, giiclii bir imge
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olusturuyor ve daha kolay ammsaniyor. Imge, duyumla birlikte, alginin temelini
olusturuyor. ” (Bakircioglu, 2012: 669). Imajla ilgili olan “imgelem (imagination)” ise
“zihinsel olarak ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bag kurma giicii; zihnin tasarim,
imge olusturma giicii, yetisi; muhayyile” (Bakircioglu, 2012: 669) anlamlarinda
kullanilmaktadir.

“Imge[Fr. image] [es. t. hayal] ”: sadece var olan nesnelerin degil “varmigs
gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandwriligi”dir (Gencan, Ediskun vd., 1974: 73).

Duyum-algi-yaratim seklinde bir siire¢ izleyen imaj, kendisini olusturan dgeler
arasinda “baglant: diizlemi” olarak ortaya ¢ikar, duyum nesnesine benzer fakat onun
“kopya ’s1 seklinde olmaz (Yiicel, 2021: 9).

Imaj, edebiyatta “yazinsal iiriinlerde, ozellikle de gsiirde dile getirilmek
istenileni daha canli, daha etkili, duyumsanabilir, goz oniine getirilebilir bir bigimde
anlatmak igin, onunla baska seyler arasinda baglanti kurularak zihinde olusturulan
veni bigim, dis diinyamin, duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde goriintiiye
doniigmesi|es. imge.] ” (Puskiilliioglu, 2004: 197) anlamlarina gelmektedir.

Siir estetigi hakkindaki bazi kuramsal poetik metinlerde hayal, goriintii
kavramlariyla karsilanan imaj, imgenin ham sekli olarak degerlendirilirken terimin,
sOzciigiin temel anlamina belirtme, gosterme, adlandirma, g¢agrisim vasiflarini
ekleyerek anlamda katman genisligi ve derinligi yarattigi belirtilir (Karatas, 2001: 207-
212). Mitchell’e gore ise “zamanda ve mekdnda yer degistirerek yayilan ve bu siire¢
icinde derin doniisiimlere ugrayan seyler”dir (2005: 12).

Birgok disiplinin, farkli sanat dalinin bagvurdugu kavram olan imajin, agirlikli
kullanildig1 i¢in has oldugu yer, edebi tiir olan siirdir (Durand, 1998: 10). Ince’ye gore
de diger sanat dallarma nazaran imgeye en ¢ok hak taniyan siirdir, “ciinkii [siirde]
nesnenin imgesel dontistiirtimii 6teki sanatlara oranla en iist diizeyde ’dir (2011: 60).

Siirde estetik harci olusturan imaj yogunlugu, alimlayicinin gorsel algisina
katkida bulunur. “Yapit ne denli imgelem yiiklii olursa” alimlayici da “sanat¢inin
gortinenleri algilayisina o denli derinden” eslik eder (Berger, 2008: 10). Aytag, sahip
oldugu yogunlastirilmis icerik ve ¢ok katmanli yapisiyla yorumlama, agiklama imkani
sunduguna isaret ettigi imajda, dil gostergesi vasfini asan igleviyle kelimenin, dilsel
gosterge gorevinin {istiine ¢ikip, zihni ve duygular devindirici agik simgesel boyut
kazanarak “stilize etme ve edebilestirmeye” dayanak olusturdugunu belirtir (1990:
485). Dis diinyanin algilanmasi sonucunda Oznenin zihninde varliklarin somut

yapilarinin izlenim, goriintii, resim seklinde tezahiirii olan imaj, sanat¢iy1 algilanan
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fiziki Ozeliklerinin cagrisimlart yoluyla varligi soyutlama ve estetik kaliciliga
ulastirma amacina yoneltir (Cetin, 2001: 207-212).

Bir edebi eserin kalicilig1 estetik degeriyle dogru orantilidir. Sanatginin estetik
ifade araci olarak olusturdugu kendine 6zgii, yogun dil, icerdigi imajlar yoniiyle,
giindelik hayatta ihtiyaglara cevap veren dilden ayrilir. Imaj (imge), cesitli vasiflari
kargilamak amaciyla edebiyattan sinemaya, felsefeden psikolojiye sanatsal ve bilimsel
bir¢ok alanda genis bir yelpazede kullanilan, tanim1 biiyiik ¢apta belirsiz bir terimdir.
Tanimu iizerindeki farkli, yer yer ¢eliskili goriisler kavrami bir sorunsala doniistiirmiis
durumdadir (Karabulut, 2015: 603-618).

Imajla ilgili muhtelif birgok tanimlama yapilmasinin “imgenin bir¢ok sosyal
bilim alaninda incelenen bir konu olmasindan” ileri geldigini dolayisiyla “imgenin
disiplinleraras: bir yap: icinde ele alinmast gerek[tigini]” belirten Ulagli, imaj
coziimlemelerinin yazili metinler disindaki alanlarda da yapilabilecegine isaret eder
(2018: 21, 18).

Tiirkgede poetik alanda imaj (imge) ile egretileme, genellikle birbiri yerine
kullanilir ve aralarindaki farkliliklar kesin sinirlarla ¢izilmemistir (Durmus, 2011: 745-
762). Imaj kelimesi, bazen de metafor yerine kullanilir.

Siirin imaj kurgusunda ve ¢esitliliginde, imajlarin iizerinde temellendirildigi alg1
acikliginda imaj tasarlayan sanat¢inin konumu belirleyici olur. Siirin kurucu
elemanlarindan olan imaj anlayigini, sairin sanata ve hayata kars1 gelistirdigi tavir
belirler (Orhanoglu, 2010: VII).

Imajda duyu organlar1 yardimiyla dis diinyadan algilanan nesneler zihinde farkli
bicimde yeniden goriinim kazanir. “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden
tiretilmis gortiniimdiir. (...) Her imgede bir gérme bigimi yatar” (Berger, 2008: 10).
Imajin yaratiminda, {iretiminde algilayan biling belirleyici faktdrdiir. “Gorenin diis
giicti”, hayat bilgisi ve deneyimi, gelisimine katkida bulunan sosyokiiltiirel ¢evresi,
entelektiiel sermayesi, algi zenginliginin zihinsel yaratimina etkisi imaj kurgusunda
kendini gosterir (Orhanoglu, 2010: 3). “Siirsel imge yeni bir gerceklik kurdugu icin
mantikla, ger¢ekligi duyular alanina soktugu igin de duyguyla ilgilidir.” (Bolat, 2000:
29-34)

Edebi kuramlarin, birgok farkli disiplinin diislinsel verimleri {izerinde
yiikselirken bu disiplinlerdeki diisiince iiretimlerinin, siire, {izerinde bina edilecegi
zemini olusturdugunu belirten Orhanoglu, bir teorinin, diger teorilerle ortak noktalarda

bulustugunda meydana gelen yeni yaklasimlar dogrultusunda kalicilik vasfi
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kazandigina isaret eder (2010: 1). Tiirk siirinde II. Yeni’yle birlikte “bir siir elestirisi
terimi olarak imge, siir dilinin talep ettigi ozerk yapuyt kabul etmenin aracina
doniigiirken, bu dili reddedenler de ‘imge’nin karsisina ‘anlam’ kavramini
cikarmiglardir” (Armagan, 2012: 57-73). “Imge, biitin bu dénem boyunca [1960
sonrasinda], hem siiri siir olmayandan aywan seydir, siirin islenmesini saglayan temel
birimdir (...) hem de yeni siirin yeniligini ve zorlugunu a¢iklamak i¢in basvurulan
kavramdir.” (Kogak, 1996: 115).

Sanat elestirisi ve poetik inceleme alaninda kurucu vasfa sahip imaj teriminin
kavramsal sinirlarini ¢izmek zor olsa da denebilir ki siire estetik derinligi katan boyut
imaj unsurudur. Sekil 6zellikleriyle estetik boyutta derinlige ulasan siir, zengin anlam
evrenine olanak saglayan cagrisim giliciinii imajdan alir; tematik yapisi, estetik
bigimlenisi ve etkili imaj dokusuyla varlik kazanir (Isgiiven, 1995: 98).

Duyu verileriyle algiladigi nesnel diinyay:1 sanat¢inin estetik yeniden iiretimi
olan imaj, Avner Ziss’e gore “gercekligin sanatsal ¢agrisimidir” (1984: 73).

Zeynep Saym Imgenin Pornografisi’nde estetik boyut 6zelligi kazanmasinda
“imge”nin, “kendini temsil etmeme, kendiyle temsil edilememe ve kendi otesinde bir
yere gonderme yapma ozelligini yitir[mesini] ” baslangig olarak alir (2003: 37).

Korte’ye gore edebiyat bilim kavrami olarak imaj, metaforik sdylemdeki
“dolayli anlatim " sagladig1 bi¢cim ve imkanlar1 kullanan dilsel ifadenin “belirsiz ve
berraklasmamus ” hali olarak tanimlanmaktadir (1997: 256).

Arzu edilen ya da istek dis1 ¢agrisimlar yoluyla bilingaltinin diga vurumu olarak
tanimladig1 imaj1, edebi metinlerde yazarin bilingalti, toplum ve okurla iligkisini ortaya
koyan elemanlar olarak nitelendiren Ulagli, suna dikkat ¢ceker: “Yazarin ge¢misinden,
bastirilmig diirtiilerinden, inanglarindan ve deneyimlerinden olusan imgeler, yazarin
kisiligini bizlere tanitan anlaml yapilardir. Yazar eserine yerlestirdigi imgeler ile
okuruna kendi toplumunun siyasal, sosyal ve kiiltiirel tablosunu sunar” (2018: 14).

Imaj, genellikle birden ¢ok kelimenin bir araya gelip kendi anlamlarinin
disinda yeni bir anlam ya da anlamlar yaratmasiyla olusur. “Imge, kelime degildir ama
sadece benzetme (tesbih ya da istiare) de degildir; her ikisini de kullanan
duygusal/diisiinsel icerigin somutlasma bicimidir” (1lhan, 2005: 100).

Dilin metaforik ve figiiratif kullanimlar1 esas alinarak poetik estetik
degerlendirme yapilirken imaj goz Oniinde bulundurulur. Poetik bir eserin imaj

boyutuyla ele alinmasi1 ve imajinatif yapisinin anlasilmasi araciligiyla alimlayici, o
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metindeki kisi ve eylemleri, birbirinden bagimsiz gibi duran pargalar birlestirme ve
deneyimleme imkanina kavusur (Barry, 2010: 1-11).

George Santayana’ya gore sair, duyarlilik ve imgelemini s6ze doniistiiriirken
“genel algimin kurgularint duyusal ogelerine ayristir[diktan]” sonra bu ogeleri
“cevresinin etkisine ve dogasinin egilimlerine gore rastlantisal gruplar halinde”
yeniden bir araya getirir (2014: 27).

Perinne’nin, “duyuyla edinilen deneyimin dil araciligiyla sunulmasi” (Akt.
Aksan, 1995: 30) seklinde tanimladig1 imaj, “diisiinsel resim” (Ozdemir, 1981: 42)
olarak siirde viicut bulur.

Bayar’in aktardigina gore Tanzimat Donemi’nde imaj olarak kullanilmaya
baglanan terimin yerine 1930’larda imgenin kullanilmasi ile ilgili ciddi tartigmalar
yasanmigtir:

“Banguoglu ve Safa imgenin Fransizcaya benzetilerek yapilan bir kelime
oldugunu, Tiirkcede im diye bir kelime bulunmadigi gibi -ge ekinin de olmadigini,
Fransizca image kelimesinden yapildigini soylemislerdir. Atag imgenin belki fizikteki
hayali karsilayabilecegi, ancak zihindekini karsilayamayacagi kanaatindedir. Timurtas
ve Hacieminoglu da Banguoglu ve Safa ile ayni goriistedir. Piiskiilliioglu kelimenin
baslangicta yanls kabul edildigini, ancak zaman i¢inde benimsendigini ifade etmistir.
Ercilasun ve Korkmaz da kelimenin Fransizca imageden bozma oldugunu belirtmistir.

Aksan ise imgenin hayal karsiligi oldugunu, im’in Tiirk¢enin pek ¢ok lehgesinde yasamis

ve yasamakta bulundugunu, -ge ekinin dilimizde fiilden isim tiirettigini, ancak ekin isim

kékiine geldigi 6zge, baska gibi orneklerinin de bulundugunu ileri sirmiistiir.” (2006:

163).

Tiirkcede “imaj 19. yiizyilin sonunda, imge 1930’°larda dolasima girmistir.”
(Armagan, 2019: 22). Ortaya ¢ikist ve kendisiyle ilgili literatiiriin biiylik boliimiiniin
alindig1 Batili kaynaklarda gectigi haliyle “imaj”, Tiirkgedeki “imge”nin de esin
kaynagi olmustur. Bu ¢aligmada, gerek anlam g¢ercevesinin genisligi gerek poetik
¢oziimleme caligmalarindaki yaygin kullanimi gerekse de edebiyat teorileri ve
elestirilerine temel teskil eden tasniflerde esas alinmasi dolayisiyla kdken olarak
Fransizca “image”den gelen “imaj™1 “imge”ye tercih ettik. Alintilar disinda “imge”
kullanmamaya 6zen gosterdik.

Bu ¢alismada imaj incelemesi su tanimlama tercih edilerek yapilacaktir: “Bir
siirde duyu organlariyla algilanan her bir kullanim bir imaj olusturur ve sozle ifade

edilir 7 (Brgiil, 2009: 18).

2.2.imajin Islevleri
Sanatgmnin hayalgiiclinii, 6zgiin yaratimini, dile hakimiyetini gosteren, modern

siirin neredeyse olmazsa olmazi olan imaj, igerik nesnesine yogunluk katan estetik
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form olarak yapitta kalicilig1 belirleyen &l¢iit durumundadir. Igerigin etkili sunumunda
kullanilan imaj, modern siirde “éncelenen estetik nitelikler ’in basinda gelir (Bas,
2015: 421-431).

Yogun sekilde kullanilan 6zgiin imajlar, sanatsal boyutuna katki yaptig1 edebi
eserin kaliciligimi da belirler. Nesnel diinyay1r zihninde yeniden yaratan sair,
tahayyiiliinii siirle gorsel hale getirirken algisal duyular, ¢ogul katmanli siirin
estetigine imajinatif agidan katki saglar. Gorsel, dokunsal, isitsel, kokusal, tatsal ve
dinamik karakter arz eden imaj, bu siirecte ortaya ¢ikar. Estetigin sinirlar1 igerisindeki
bicimlendirmesinde kullandig1 orijinal ve etkili imajlar yazarin niyeti ve eserinin
icerigini resmedilmis zihin olarak kayit altina alir (Pratap ve Tyagi, 2018: 311-315).

Imajlar, duyu diinyasindaki veriler, nesneler kaynak alinarak kurgulanabildigi
gibi nesnel diinyada olmayan seyler iizerine de bina edilebilir. Her iki durumda da
imaj, etkili bir zihinsel resim sunabilir. “I/mgeler baslangicta orada bulunmayan
seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi
seyden daha kalict oldugu anlasildi.” (Berger, 2008: 10). Siirdeki imaj, diinyanin
sinirl gercekliginden okuru kurtararak ona farkli ve yeni algi kapilar1 agar. Zihnimiz,
dis diinyaya ait nesneleri algilamada giiclii bir imgelemin yarattig1 goriintiilerden
farkli, bazen de olmayan goriintiiler yaratarak yeni bir gerceklik imkani dogurur
(Cengiz, 2018: 56).

R. P. Peillaube, imajlar1 kavramlarin olusumu i¢in bir zorunluluk olarak goriir.
Ona gore, “Zihnimiz soyut kavranmilabilir olandan daha baska kavramlabilir
tasarlayamaz dogrudan dogruya; soyut kavranilabilir de, imge tarafindan ve de
imgeyle birlikte anliksal etkinlik yoluyla iiretilebilir bir tek. Zeka tarafindan iglenmeye
yatkin tiim malzeme duyusal ve imgesel kokenlidir...” (Akt. Jean-Paul Sartre, 20009:
39).

Imaj, dilin etkili kalip yapilara déniisiip kalicilasmasinda “siire sagladig
olanakla, séziin akilda kalma ve ice igleme katsayisifni] da yiikselti[r] ” (Atabas, 2009:
25).

Bir eserdeki imajlarin, tekil 6zne diizeyinde alimlayicinin “anlamlandirma”™ ve
“vorumlama”’sin1 asarak c¢ogul Ozne diizeyinde toplumun ortak “bilincinfin]
olusumu "nu belirleyen etkisinden sz edilebilecegi, dolayisiyla dogrudan veya dolaylh
olarak toplumsal bir hafiza ve kolektif bilingaltina hizmet ettigi, “éreki” algisi

olusturdugu sdylenebilir (Ulagli, 2018: 19).
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Ozdemir Ince, duyu boyutunu asip heyecan ve diisiince yaratabilme &lgiitiine
gore betimleyici ve/veya simgeleyici olarak islev listlendigini belirttigi imajlarin, duyu
diinyasina yansiyan nesnel gercekligi tasvir edip algi saglamasi yaninda, {istiinde
duygular1 harekete gecirme, zengin ¢agrisimlar yaratma yoniine dikkat ¢eker (2011:
32, 33).

Somut bir varliga biirlinmiis yapisiyla edebi eserler esas olarak yogun imajlarla
ortaya konur, dolayisiyla ger¢ek diinyada onlarin gondergeleriyle degil ancak
benzerleriyle karsilasilabilir (Bolat, 2019: 25-35). Imajlar, siirin yapisinin tamamlayici
pargas1 (Wellek-Warren, 2019: 274), kurucu unsurudur. Siirsel imajlar araciligiyla
yapitin estetik degeri ve anlamsal derinligi orta ¢ikar. Marksist estetik, “sanat™
“gercekligin yeniden iiretilmesi, yansitilmasi” olarak nitelerken imajin aragsalligina
vurgu yapar (Ziss, 1982).

Fischer Edebiyat Sozliigii’ndeki bilgiye dayanarak Nelson Goodman’in Diinya
Kurmamin  Yollar1 adli yapitindan “cok sayida islenmig/islemden gegirilmis
diinyalarda yasadigimiz” tespitini alintilayan Kula, “gercek bir diinyada
vasamadigimiz, kurgusal diinyalar i¢inde dolastigimiz’a, “sairin imajlarla oriilii siir
diinyast "na dikkat ¢eker (2012: 4).

Imaj yeni bir tasavvur ve tahayyiiliin kapilarini agar. Okur bu yéniiyle eserdeki
imajlara deger biger. Sklovski, imajin islevinin, tasidigi anlami anlayisimiza daha
yakin kilmak ya da nesneyi tanitmak olmadigini, nesnenin 6zel bir algilanisini
saglamak, goriintiistinii yaratmak oldugunu sdyler (1995: 66-83).

Siir alimlayicisinin biyolojik, psikolojik yapisina ve yasama bi¢imine gére onda
yeni sentezler olusturmasi, farkli duyumsal yasanti yaratmasi imajin Onemli
gorevlerindendir (Tarlan, 1977: 15-16).

Fiktif yap1 lizerine insa edilen edebi metin, nesnel diinyay1 yorumlama siirecinde
konu nesnesini ayristirarak estetik bi¢ime doniistiiriirken alimlama stirecinde de okur
odakli tepkisel uyarimla estettk ve anlamsal acimlamaya ugrayarak haz’a
doniistiiriiliir, boylece metin-okur iliskisi, yazinsal iletisimin imgesel boyutuyla
derinlik kazanarak devingen ve liretime agik hale gelir (Biilbiil, 2017: 12).

Ayrica imaj “bir yazarin i¢ diinyasin tamimamiza yardim eden bir vasita
olmasinmin yaminda, bir gergegin yazar tarafindan yeniden sekillendirilmesi”’ne
(Ulagh, 2018: 17) de olanak tanur.

Pospelov’a gore sanatsal imajlarin ii¢ 5Snemli islevinden soz edilebilir. Oncelikle,

sanat, imajlar araciligiyla goriingiileri yansitirken daha fiktif, daha giliglendirilmis ve
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yiikseltilmis olarak ifade eder. ikincisi imaj, sanat eserine heyecansallik katar. Son
olarak, sanatsal imajlar, sanat eserlerinin igerigini dile getirmede kendi baslarina
yeterli “dil e sahiptir (1984: 64-65).

Imaj, bazen somutlama bazen de soyutlama yoluyla siirin estetik yapisi i¢inde
yer alir. “Imgenin en belirgin fonksiyonu cisimsiz/bedensiz olam cisimlestirmek,
cismani olani ise ruhilestirmek veya inceltmektir”” (Orhanoglu, 2010: 31).

Siirde imaj1 fonksiyonel kilan, hem sairin estetik anlayisidir hem de bu
anlayisin yansimasi olan eserde kullandig: aragsal ve teknik unsurlarin eserin estetik
boyutunu 6nceleyen imajlar gerekli kilmasidir.

Imajlar araciligryla dilde yaratilan evren, sairin hayal sinirlarii asarak okurun
muhayyilesinde genislik kazanir. Dili zenginlestirir. “Bir siir, farkl kisilere farkh
anlamlar ifade ettigi gibi, bu anlamlar sairin kastettiginden ¢ok farkli da olabilirler.
(...) Bir siirin birden fazla yoruma agik olmasi, onun dilinin imkdanlarim asan bir
anlatima sahip olmasindan ileri gelebilir” (Eliot, 2007: 127).

Imajin yaratim siireci zihinsel bir faaliyetin dille estetize edilmesine dayanr.
“Zihinsel yaratici pratik” olan poetik imaj, “islerligini dille kazanir” (Cengiz, 2018:
21).

2

Hiiseyin Contiirk “fasart:” olarak Tirkg¢e karsilik Onerdigi “imaj”’in
islevlerine dair sunu belirtir:

“Tasarti [imaj] hem iislubu yapan ogelerden biri hem de 6ziin bir parcasi olarak
kabul edilebilir. Denilebilir ki bir sair kelimeleri bir araya getirmede gosterdigi ustalik,
tasartilarint yaratmada ve ritimlerini se¢mede gosterdigi ustalik nispetinde temlerinde
basarili olur, temlerine siirsel bir nitelik verebilir. Diisiindiirme, duygu ve heyecan verme
gibi siirde her zaman aradigumiz nitelikleri sagladiklarindan, siivin giicii, bir¢ok hallerde,
tasartilarin ustaca seg¢ilmis olmalarindan ileri gelir. Bununla beraber bagarisiz olan
tasartilar siritan bir siis olmaktan ileriye gecemezler. Bu aciklamalarin 15181 altinda
tasartiya bigimle ozii, digla i¢i kaynastiran &gelerden biri olarak bakmanin yerinde

olacagi sonucuna variabilir samriz” (2006: 430).

Imaj eserin/yazarmn kaliciligim saglar. Siire anlamsal derinlik, estetik boyut
katar. Dile yeni bir hiiviyet kazandiran imaj, sairin yarattigi tasavvur ve tahayyiille
hem okura yeni ve zengin diinyalarin kapilar1 aralar hem sentez ve duyumsal yasanti
imkani verir.

Sanatcinin, gerceklikle bagini koparmadan, estetik kategori olarak eserinde
Olctilii sekilde yer vermesini onemsedigi imaj1 “siirin tek kan grubu” olarak goren
Hiiseyin Ferhad’a gore de “diinyasiz bir insan, insansiz bir ger¢eklik, imgesiz bir siir

diistintilemez” (1995b: 132-134).
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2.3.imajin Smiflandirilmasi

Imaj, edebiyatta, resimde, sinemada, reklamcilikta ve daha birgok alanda farkli
anlam ve islevlerde kullanilmaktadir. Bu anlam ve islevlere bagl olarak da farkli
sekillerde simiflandirilmaktadir. Bu calismada edebi tiir olan siirdeki kullanim
alanlarina gore tasnife yer verilmistir.

Muhayyilenin mahsulleri olan edebi anlatilarin yazi disinda bir gergeklikleri
olmaz ancak sanat¢inin esin kaynagi olan nesnel diinyada benzerleri bulunabilir
(Bolat, 2019: 25-35). Sairin dis diinyadan duyumsadiklari zihinde algilanma tiiriine
gore smiflandirilir. Edebiyatta kullanilan zihinsel imajlar, goriintiileri tasnif edip
inceleyen psikologlar tarafindan da kategorilere ayrilmistir: “gérsel (gorme; bu da
parlaklik, agiklik, renk ve devinim gibi alt gruplara ayrilabilir), isitsel (isitme), kokusal
(koku alma), tatsal (tat alma), dokunsal (dokunma; bu da sicaklik, sogukluk ve doku
seklinde alt gruplara ayrilabilir), organik (kalp atisinin, nabzin, soluk alip vermenin
ve sindirmenin farkindalik) ve kinestetik (kas gerginliginin ve devinimini farkindalik)”
(Friedman, 2004: 80-89).

Imaj tiirleri genellikle yedi kategoriye ayrilsa da okurda biraktigi etki ve
algilaniga gore farkli kategoriler altinda da incelenmistir. Bunlar; yayilgan, batik,
radikal, yogun, siisleyici/coskun/bayat imajlardir (Korkmaz, 2002: 276-298).
Hayrettin Orhanoglu, imgeleri[imajlari], maddesel, gorsel, nesnelere ait, mekanlara
ait, zihinsel, yazinsal, soyut ve somut; harekete bagli (duragan/hareketli), anlama
doniik, kozmolojik, metafizik, mitolojik, sembolik, diissel, isitsel imgeler[imajlar]
olarak incelemistir (2010: I-II). Ozdemir Ince bes duyuya hitap eden
imgelerin[imajlarin] yanina hareket imgelerini[imajlarini] de ekler ve imgeyi[imaji]
cagrisimsal ve edimsel imgeler[imajlar]; algi, diis, animsama imgeleri[imajlari];
somuttan somuta, somuttan soyuta, soyuttan somuta; duyusal ve ussal; betimleyici ve
simgesel imgeler[imajlar] (2011: 26-32) olarak siniflandirir. Engin Sezer’den

aktarimiyla Mehmet Selim Ergiil de imajlart yedi tiir olarak gruplandirir:

“Gorsel: Goriintii, nesne, parlaklik, agiklik, aydinlik, karanlik, renk, hareket, bicim,; gozle
algilanabilen her sey.

Isitsel: Cesitli sesler ya da sessizlik; kulakla algilanabilen her sey.

Kokusal: Cesitli kokular, burunla algilanabilen her sey.

Tatsal: Cesitli tatlar; tatma ile algilanabilen her sey.

Dokunsal: Isi, slakhik, kuruluk, dokunma, ¢arpma, vurma vb; bedensel dokunma ile
edinilen izlenimler.

Bedensel: Kalp atisi, nefes alma, sindirim, yorgunluk, agri, adale gerginligi, gevseme,
bitkinlik vb, insanin bedeninde duydugu olgular.

Ruhsal: Daralma, bunalma, éfke, nese, heyecan, korku, telag vb; cesitli ruh haller”

(2009: 18).
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Wellek ve Warren, “gérsel” imajlar; “tat”, “koku”, “is1”, “basing”,
“dokunma”, “empati” imajlar1 olarak ayirir (2019: 239). Mitchell de “benzerlik,
andirma, yakinlik/benzeyis” yonleriyle imajlart “grafik (resimler, heykeller,
tasarimlar), optik (goriintiiler, projeksiyonlar, goriiniisler), algisal (duyu verileri,
neviler/tiirler, diistinceler), zihinsel (riiyalar, hatiralar, fanteziler), sézel (metaforlar,
tasvirler)” olarak kollara ayirir (Mitchell, 2005: 13).

Gorsel imaj, varligin algilaniginin biraktig1 etkiye bagl olarak ya da ortada bir
duyum olmadigi halde yaratici muhayyilenin ¢izdigi zihinsel resimlerdir. “[B]ir
duyum veya algi” olmasimin yaninda ““‘i¢ce ait’ goriinmez bir seyin de ‘yerini tuta[n]’,
ona atifta bulunfan]” zellige sahiptir (Wellek-Warren, 2019: 241). izlenim iiriinii
olmasi, alimlayicida “gorsel izler birakmasi”, nesneleri betimsel olarak i¢ine almasi
yoniine dikkat ¢ektigi gorsel imajlar1 Hayrettin Orhanoglu “dznel veya nesnel igerige
sahip”, “i¢ diinya’nin “yerine gece[n] ”, “hem sunan, hem de temsil eden” 6zellikte,
“[a]dlandirma ya da tasvir yoluyla bir sehrin, meyvenin, insanin tasviriyle (...) gorsel
imgelemi zenginlestiren, duragan ya da hareketli”” imajlar olarak nitelendirir ve gorsel
imajlarin goriintiisel yonii i¢in sunu ekler: “7, bir mumdur yahut kimi siirlerde de
‘diigtiyorum’ kelimesindeki harfler (...) satirdan asagiya dogru dokiiliir hdalde
resme[dilir]. ” (2010: 34). “Duyu organlarumizi uyaran nesneler ve olaylar ortadan
kalktiginda, aldigimiz duyumlarin zihnimizde olusan izleri” olarak nitelendirdigi
imajlarin ortaya ¢ikmasinda “gérme duyusunun rolii” tizerinde duran Isildak’a gore
“goz ile dig diinyadan aldigimiz veriler, zeka ve sezgi giictiyle bilincimiz tarafindan
bir se¢meye ugrar, beynimizde bir goriintii olusur. (...) Nesneye bakildigi siire icinde,
beyin nesneden gelen tiim yansimalar: kaydeder. Goz kapandiginda bile zihinde nesne
goriinmeye devam eder.” (2008: 64-69).

Gorsel imajin simirliliklarina deginen Aktulum da sdyle der: “Zihinsel bir imge
simdiki zamanda bir temsil olarak kullanildiginda 6znenin disindaki bir nesneye
baghdir. Buna algisal imge adi verilir. Nesnenin mimetik bir yinelemesi/ikizi gibi
algilanmir. (...) Géorsel algiya dayanan bu tiir bir imge nesne ya da 6zne konusunda
surly bir bilgi icerir” (2021: 112, 113).

Isitsel imaj, zihnin dis diinyadaki varliklar1 sesle, duymayla algilamalari

sonrasinda olusan imajlardir. Isitsel imaja kaynak olan sesler su sekilde olabilir:

“Nesneler ya da diger varliklarin sesleri ile birlikte kimi zaman da yalnizca bir
sesten ibaret siirsel ben’in yankisi da isitsel imge olarak kullanilirlar. Mitolojide yer alan
Sirenler ya da Eko’nun sesler araciligiyla varliklarini belli etmeleri ve insanlari
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etkilemeleri gibi. Yagmurun yagmasi, kuslarin otisii de, siirlerde isitsel imgeler

sayesinde gerceklesir.” (Orhanoglu, 2010: 48).

Nesnelerin, varliklarin deride olusturduklar1 duyumlar zihin tarafindan algilanip
poetik imaja dontstiiriiliirken dokunsal unsurlar kullanilir. Sairin dokunsal imaj
yaratiminda maddenin 1s1s1, yogunlugu, bi¢imi, bedene uygulanan kuvvet, terleme gibi
bedensel tepkiler seklindeki algilar etkili olur.

Kokusal imaj, varliklarin kokularinin algilanmasiyla ortaya ¢ikan imajlardir.
Olumlu ya da olumsuz algi yaratan kokularla olusturulan bu tiir imajlar mevcuttur.
Duyum ve alg1 olmaksizin sadece koku adlariyla kurgulanan imajlar da s6z konusudur.

Tatsal Imaj, tatma duyusuna dayali algilarla siirde karsimiza ¢ikan imajlardir.
Nesnelere dair izlenimlerin, varliklarin etkilerinin tat duyusu yardimiyla tasarimlanip
siire dontistlirtildiigii bu imaj ¢esidinde aci, tath, eksi, tuzlu, kekre, tatsiz tuzsuz gibi
ifadeler sik¢a kullanilir.

Kinestetik imaj, insan eklemlerinde veya kaslarda gerginlik veya hareket
goriintiisii olusturur. Ornegin: “Sivah yarasalar tavanda takla atiyor.” (Sulaiman,
Masagus, 2017: 33-40).

Hiiseyin Ferhad, siirini oturttugu diisiinsel ve poetik temel agisindan da dili
kullanma yoniinden de farkl bir yerde durur. Orijinal imaj buluslarinda 6zgiin bir dil
kullanir.  “Ozgiin imge metaforlarimin  mutlaka ozgiin - kavramsal metaforlar
gerektirmedigi’ni Lakoff ve Turner’dan (1989: 53-6, 62) aktaran Oguz Cebeci,
metaforun 6zgiinliigliniin kavramsal ve dilsel agidan ayr1 ayr1 ele alinmasinin zorunlu
olduguna dikkat ¢ceker ve “ozgiin ifade "nin, bu ifadenin ardindaki “diistincenin ozgiin
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olmasini” zorunlu kilmadigin1 ancak “ézgiin diisiincenin” “6zgiin dil” gerektirdigini
belirtir (2019: 241).

Hiiseyin Ferhad, siirlerinde hem evrensel kiiltiir verilerinden hem Tiirk tarihi
ve mitolojisindeki zengin 6ge ve motiflerden yararlanir. Kurdugu imajlar ya da bu
0zglin buluslarla yarattig1 eserler cercevesinde ¢izdigi edebi portre, Tiirk siirinin biiyiik
resmine katkida bulunur. Imajin, “genel olarak kiiltiirle, 6zel olarak ulusal kiiltiirle”
bagina dikkat ceken Ozdemir Ince, bir iilkenin sairlerinin “biiyiik kimlik” adin1 verdigi
“bir tek imge ve bu imgenin tonlarim olustur[duklarini] ” belirtir (2011: 67). Hiiseyin
Ferhad, bu “biiyiik kimlik” igerisinde belirgin bir ton olusturur.

Bu calismada Hiiseyin Ferhad siiri bes duyuya dayali imajlar ekseninde
incelenmeye calisilacaktir. Ferhad’in siirinde imajlarin dilsel ve estetik doniistiiriimle

siir nesnesi olarak ortaya ¢ikisi, siirin incelenmesinde odak olarak alinacaktir.
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Duyusal oncelik ve algisal dikkatin, sekillenmesinde etkili oldugu imaj
karakteri, sairin hayat ve poetik anlayisini belirlemesi agisindan dikkate degerdir. Dil
diizleminde gecmisi bugiine tagimada, poetik ben kurgusu ve estetik sdyleminde
basvurdugu imajlar, sairin insan1 doga-zaman igindeki yerine konumlandirirken etnik-

kiiltiirel referanslara bagvurdugunu gostermesi agisindan da 6nem arz eder.
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3. 1. HUSEYIN FERHAD SiIRINDE IMAJLARIN TASARLANIS
BiCIMLERI

Bu boliimde Hiiseyin Ferhad’in, siirinin imaj karakteristigini ortaya koymasi
bakimindan 6rnek teskil eden Deniz Cobanlari, Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri I¢inden,
Soyle Golgen de Gitsin, Hayal Ulkesinin Kesfi, Hazer Icin Birkag¢ Sar: Giil, Simurg,
Gizli Ayinler, Nihayet Bir Ciimledir Insan adli kitaplarindan boliimler almarak
imajlarin incelemesi yapilacaktir.

Hiiseyin Ferhad, 1980’11 yillarda toplumcu gergekei anlayisla siir seriivenine
baslar. Sekiiler, realist ve materyalist anlayisa yakin ¢izgide duran bir kisinin bilgi
kaynaklar1 6nemli 6l¢lide gozlem, deney ve duyu verileridir. Hiiseyin Ferhad da nesnel
diinyay1 siir estetigiyle yeniden bigimlendirirken duyu verilerini agirlikli olarak
kullanir. Dolayisiyla siirlerindeki imajlarin duyu kategorilerine gore incelenmesi daha
dogru olacaktir.

Hiiseyin Ferhad’in imaj kurgusu, sairin, muhayyilesini somutlastirmada bir
vasita olarak kullandigi duyular {izerinden incelenmeye calisilacaktir. Tasvirler,
renkler, goriintiiler, sesler, kokular, tatlar, dokunuslar ve temaslar sairin hayallerini
etkili aktarmada kullandig1 unsurlardir. Toplumcu gercekei gelenekten gelen sairin ilk
doneminde daha somut konular1 anlatimci tarzda ele aldigin1t gbéz Oniinde
bulundurdugumuzda duyu verilerine yaslanarak siirinin imaj dokusunu 6rdiigiinii daha
rahat gorebiliriz. Sonraki donemlerinde ele aldigi temalar degisse de siirinin imaj
karakterinde duyularmn rolii yine 6n planda olmustur. Duyu eksenli ele alacagimiz
Hiiseyin Ferhad siirindeki imajlar, tematik acidan folklorik, mitolojik, cografi,
kiltiirel, tarihi, inangsal unsurlar etrafinda oriiliir. Sairin duyulara dayali olusturdugu
imajlart  incelenirken fikri arka planinda yer alan Kkiiltiirel kodlar da
degerlendirilecektir. Kisinin zihin haritasinin yansimasi olan imajlar bu yoniiyle sairin
entelektiiel kimligini de ortaya koyar. Ferhad’in genis ve ¢ok yonlii okumalar siirinin
hayal cografyasini da zengin kilar.

Ferhad’in ilk kitaplarinda tabiat ve cevreyle biitiinlesmis insanin yasam
tecriibesi, hayat cografyasi ve algisina dayali duyu imajlar1 6n plana ¢ikarken sonraki
kitaplarinda okuma, arastirma, izleme, dinleme, gezme edimlerinin de sagladigi
entelektiiel birikimle ¢esitlenmis, orijinal imaj tasarimlar1 goze garpar.

Ferhad’in siirleri imaj bakimindan incelendiginde bir misrada ya da birimde

bazen birden fazla duyu verisinin imaj1 birlikte olusturdugu “sinestezi” Ornekleri
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gortliir. “En temel anlamiyla, es zamanli coklu duyumsama olarak tanimlanabilecek”
“sinestezi”’de (Elibol-Boerescu, 2020: 119-140) imajlar arasi gegislere tanik olunur.
Ruhbilimde “eszamanli algilama” olarak adlandirilan bu durumda “[i/nsan farki
anlamlardan kaynaklanan algilamalar arasinda pek ¢ok benzerlik iligkisi kurabildigi
icin gorme, isitme, tatma, dokunma ve koklama arasinda egretileme oyunlari
kurabilir” (Kiran-Kiran, 2006: 353). Ayni sekilde “[e]sduyumda bir ses bir renge
veya bir renk bir sese ya da bir ses bir tada gondermede bulunabilir” (Y1lmaz, 2013:
8). Calismada bu 6rnekler baskin duyu imaji1 bashigi altinda ele alinacaktir. Hiiseyin
Ferhad siirinde duyular arasi aktarma diyebilecegimiz bu tiir 6rneklere de rastlanir.
Tiirk siirine kaynaklik eden Islam uygarhig:; Tiirk, Arap, Fars toplumlarinin
tarih, kiiltiir, cografyasi; Antik uygarliklar, folklorik/mitolojik motif ve unsurlariyla,
Hiiseyin Ferhad’in 6zgiin tasarimlar1 olan gorsel/isitsel/dokunsal basta olmak iizere
duyulara dayali imajlarinda yer almaktadir. Bu sebeple ¢alismamizda Ferhad’in

siirlerindeki imajlar buna gore tasnif edilip incelenecektir.

3. 1. 1. Gorsel imajlar

Sairin dis diinyadaki varliklarin goriintiisii altinda edindigi izlenimleri,
onlardan duyusal veya duygusal agidan etkilenmelerini ¢ogunlukla tasvire dayali
bazen de goriintiisel olarak siirde dil figiirasyonlari, 6zgiin hayal kurucu yapilar
araciligiyla aktardigi imajlardir. Insanoglunun “gdz giizel gormek ister” seklinde
ifadesini bulan estetik algisi, varligi giizel gorme ve giizel bigime biiriindiirme seklinde
isler. Varligin kendinden giizelligi, onun poetik estetikte kullanimi i¢in yeterli degildir.
Sanat¢cinin  varh@in  goriintiisiine dayali algisiyla estetize edilmis dilsel
bi¢cimlendirmeler 6zgiin yeni bir goriintli barindirir. Asil varliktan ilham alsa da bu
yeni goriintiiler sanat¢1 ve alimlayicinin zihninde carpici niteligiyle 6zgiin bir boyut
kazanir. Sanat¢i, varligin hayali resmini, bilingaltinin 6zgiir isleyisi esliginde goriintii
sahnesine doniistiiriir.

Hiiseyin Ferhad’in siirlerini inceledigimizde diinyanin gorsel agidan varligi ve
nesnenin gorsel algilaniginin sairde belirgin bir yere sahip olduguna sahit oluruz. Sairin
tabiat unsurlari izerinden 6zgiin imajlar kurguladigi, duygularini tabiat kompozisyonu
i¢cinde estetize ettigi drneklerle karsilagiriz.

Hiiseyin Ferhad, toplumcu gercekei anlayisla ortaya koydugu Deniz Cobanlart
ile Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri I¢inden kitaplarinda diisledigi poetik anlayisi heniiz

oturtamamis bir sair goriiniimii arz eder (Sogit, 2004: 24-33).
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DENIZ COBANLARI’

Deniz Cobanlar: (Ferhad, 1982) Hiiseyin Ferhad’in ilk kitabidir. Sairin,
“[e]rken kitaplardi. Diisledigim siirden hayli uzaktilar” (Sogit, 2004: 24-33) diye
nitelendirdigi iki kitabindan ilkidir[digeri Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden dir].
Soyleme egemen olan doga unsurlari, gozetilen bigim-igerik dengesi, kirsal-modern
hayat birlikteligi ve kiiltiirel zenginlik (Asiltiirk, 2013: 232) sairin poetik rotasinin
ipuclari verir. 1982 yilinda ilk baskist yapilan kitapta yirmi ii¢ siir yer almaktadir.
Kitaptaki ilk siir “Mahmut Abdal Diyor Ki” baslhigini tasir. Mahmut Abdal, XIV. ya
da XV. yiizyilda yasadigi sanilan, sOylentiye gore vasiyeti ilizerine Oliisii yakilarak
kiilleri Hatay’in Hassa Ovasi’na savrulan, giinlimiizde bu ovayla adi anilan bir ozandir
(Ferhad, 1982: 75). “Mahmut Abdal Diyor Ki” (DC, s. 9) siirinde ozan adina s6z alan

siir 6znesi ¢ogul kip kullanarak vasiyette bulunur ve giindelik dille seslenir:

“Olek, yunmadan gomiilek ah ogul”
Acitmiz gelecege kor etmesin sizi
Kor etmesin sizi ser’i zoru olanin

-Biz insani candan i¢cre sevmisiz” (DC, s. 9)

Tarihi bir figiir olan mutasavvif Mahmud Abdal’la kendini 6zdeslestirdigi
misralarda Ferhad, ge¢mis ile bugiinii birlestirdigi zihin ¢izgisinde konusma/hitap
dilinin olanaklarini da imaj evrenine katar.

Batini anlayisin kendini hissettirdigi misralarda sair, Mahmut Abdal’in
agzindan hiimanist anlayis1 telkin etmekte, icrek bakisla “insan i¢indeki Tanr1’yi,
“Tanr’nin sureti insan”1 sevmek gerektigine isaret etmektedir. Dortliikte baskin olan
“Yyunmadan gomiilmek”, “acimin kisiyi gelecege kor etmesi”, “ser’i zor olamn kisiyi
kor etmesi” gorsel imajlari, aciya sebep eylemin, sug¢ vasfi teskil eden unsurlarini
beraberinde yer altina gotiirmesi temennisi ¢ergevesinde kurgulanir. Tasavvufi anlayis
dogrultusunda insan sevgisi ve affedicilik vurgulanir. Tasavvufl etkilerin goriildigi
asiretlerden Avsarlarin mensubu olan sair, bu kiiltiirel inancin affediciligini bugiine

tasiyarak bariscil bir sosyalizasyon tasariminda bulunur. Ferhad, Mahmut Abdal’in

halk ozan1 oldugu gerceginden hareketle daha somut ve gorsel imajlara agirlik verir.

7 Deniz Cobanlart (Ferhad, 1982) kitabindan yapilacak alintilar “DC kisaltmasi, sayfa numarasi”
seklinde verilecektir.
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“Mahmut Abdal Diyor Ki” (DC, s. 9) siirinin su musralarinda da gorsel

imajlarin agirhig1 géze garpar:

“Yikilan g6gii basimizin tistiinde tutak
Bagimizin iistiinde tutak agzinda sozii olan
Bir ¢ift soz ile sol musalla tasinda kalak

- Biz insani candan i¢re sevmigiz” (DC, s. 9)

Dinamik bir muhayyilenin eylemleri yogun olarak oOnceledigi imajlarda
somutlama yoluyla sair, tasavvufi bir mekansal zaman ¢izer. “Yikilan gokin imledigi
isitsel ve gorsel imaj, bozulan diizendir. Genis bir tasavvur i¢inden okunabilecek bu
bulus, kozmik diizenin bozulmasina isaret ettigi oranda aile 6l¢ekli bir yikimi da imler.
“Yikilan gok” imaj1 yakin gondermesiyle diizenin bozulmasina, ocagin yikilmasina
sebep olan kisiyi isaret eder. “Basimizin tistiinde tutak’”la hem 6leni saygiyla yad
etmek, bozulan diizeni tekrar tesis etmek ve sonrasinda korumak boylece aileyi ayakta
tutmak hem de olanlar1 metanetle karsilamak, olanlara razi olmak, takdiri ilahiye
kiymet vermek anlamlarma gelecek sekilde ¢ogul katmanlidir. “Basimizin iistiinde
tutak agzinda sézii olani” misraindaki gorsel imajin isaret ettigi, bu zorbaliga karsi
hala soziin hilkmiine inananlara saygi duyulmasi gerektigidir. Cilinkii soziin esit kilan
vasfina karsin yazi hiyerarsik bir yap1 kurar. Ayrica “/s/es tabii olani, yazi yapay olan
temsil eder” (Oguz, 2018: 136-161). “Agzinda sozii olan” isitsel/gorsel imaji disa
vurulmaya hazir fikirlere ve sdylem giiciine sahip kisilere ayn1 anda vurgu yaparak bu
Ogeler arasinda zihinsel yolculukta somutlastirmay1 saglar. Yine, “Bir ¢ift soz ile sol
musalla tasinda kalak” misrainda isitsel ve gorsel imaj, kisinin bu diinyadan gittiginde
geriye bir ¢ift soziinii birakmasi diisiincesi baglaminda kurgulanir.

Abdallarin yeryiiziinii yurdu, tiim insanlig1 ailesi gordiigii inanci soziin esit
kilan vasfini belirgin kilar. Ayrica sairin savundugu diinya goriisii dikkate alindiginda
da “agzinda sézii olan” bir itiraz1 olan kisiyi ifade eder. Yine, “/b]ir ¢ift sz ile sol
musalla tasinda kalak”™ musrai, isitsel ve gorsel imaj birlikteliginde 6liimden sonra
kalic1 bir s6z birakmak anlamlarina gelmektedir.

Siirde asagidaki misralarda oldugu gibi sairle siir beninin 6zdeslestigi imajlara

da rastlanir.

“Yeryiiziinii bir bohg¢a gibi birlikte agak
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Bir ugtan ote uca birlikte siirek topragi
Giil diismez ise payimiza goniil alak

- Biz insani candan i¢re sevmigiz” (DC, s. 10)

“Yeryiiziinii bir bohg¢a gibi birlikte a¢[/mak]” ve “[b]ir ugtan éte uca birlikte
siir[m] ek toprag:” misralarinda sosyalist Hiiseyin Ferhad ile Batini Mahmut Abdal’in
Seyh Bedrettin’le 6zdeslesip Anadolu’da hakg¢a paylasimin mottosu olan “yarin
yanagindan gayri her seyde her yerde hep beraber” (Nazim Hikmet 1997: 246)
noktasinda bulustuklarini goriiriiz. “Giil diismez ise payimiza goniil alak” misraindaki
gorsel imajin bizi gonderdigi anlam evreni, sevgi nesnesine ulasip mutlu
olamadigimiz, sevgiyle anilmadigimiz durumlarda emek verip insanlarin goniillerini
daha acik ifadeyle, sevgisini kazanmak gerektigidir. Zira “paya diisen giil” kismet,
miras iken “goniil almak” aktif eylem gerektirmektedir. “/G]éniil al[m]ak” sozle de
gerceklesebileceginden ayni zamanda isitsel imajdir ve hosa giden, dostluk, sevgi
icerikli olmas1 yoniiyle de “s6z”li onemli kilar. Tasavvufta goniil diinyas1 “s6z”le
kurulur “s6z”le yasar. Sairin mensup oldugu ideolojik/siyasi goriis dikkate alindiginda
“s0z” yine kurucu unsurdur ¢iinkii proletarya diktatorliigiinde halk kurucu unsur, onun

iletigim ve savunma enstriimani ise “s6z”dur.

“Tez kolan vurak toygan atlara
Yel olak esek Amik Ovasindan
Amik Ovasina bir avug dart gibi savrulak

-Biz insant candan i¢re sevmisiz” (DC, s. 10)

Yukaridaki misralarda savasa, savunmaya hazirligin sahnelendigi gorsel
imajinasyona rastlariz. Yiiz yiize meydan muharebelerinin yapildig1 ¢aglara 6zgii olan
“at” enstriimani, zamanina gore hiz kistas1 “yel” dgesi; hiz, zaman, gili¢ kavramlarini
cagristiran bir imaj olarak kullanilir. Ayrica kalabalik olusu imleyen “dar1” imaji1 da
bu kompozisyona katilarak ¢erceve tamamlanir. Ote yandan “Yel olak esek Amik
Ovasindan” misrainda “yel” isitsel ve dokunsal imaj1, genisligi imleyen ovaya yetme
mahiyetinde bir derece gostergesi olarak kurgulanir. Sair bu birimde Mahmut Abdal’in
direnis, miicadele, savunma, birlik ¢agrisin1 savas aygiti “toygan at”, hiz mevhumu
“yel” ve cokluk ifadesi “dar1” imajlar1 iizerinden temellendirmekte ve bu baglamda

kendi “yol arkadaglari”’na Mahmut Abdal’in ¢agrisini ulastirmaktadir.

29



“Vara namazimiz kilinmaya ah ogul
Gok kefenimiz ola orte tizerimizi
Orte tizerimizi ucuna ¢an astli bir kuru yaprak

-Biz insant candan i¢re sevmisiz” (DC, s. 10)

Bu bi¢cimde kurulmus dortliikte “Vara namazimiz kilinmaya” misraindaki
gorsel imajla naasin ortada olmamasi, gdmiilecek bir viicut biitiinliigiiniin kalmamasi,
savagta pargalanmasi anlamlarina gelebilecegi gibi, lanetlenip cenaze namazi
kilinmadan gémiilmeyi de ifade edebilir. Fakat “Gék kefenimiz ola érte iizerimizi/Orte
tizerimizi ucuna ¢an asili bir kuru yaprak” dizelerindeki gorsel imajlarda agikliga
kavusturulan, ovada Oliip kurda kusa yem olmaktir. Kuru bir ¢an ¢igegi olenin
basucuna bir bayrak, bir mezar tas1 gibi dikilecektir sadece. Dile getirilmek istenen,
sade ve ulvi bir olimdir. Buradaki, yeryiiziine gomiilmek, gokyiiziiniin altina

gomiilmek enternasyonalist anlayigin jargonuyla da ortiismektedir.

“Bir stiltin olak bir kanadimiz kirila,
Gokkusagina bulanmig bir giinesli bayrak
Vara her boynu kirilanimizin basucuna ¢akila

-Biz insani candan i¢re sevmisiz” (DC, s. 10)

Bu birimde de sair yine gorsel imajlara basvurur. TDK Tiirk¢e Sozliik’te
“stiliin”, “...kuyrugu ¢ok uzun, eti yenilen bir kus” seklinde tanimlanirken “siiliin
gibi " igin de “boylu boslu ve yiiriiyiisii giizel (kiz veya kadin) ” (2005: 1826) agiklamas1
yer alir. “Bir siiliin olak bir kanadimiz kirila” misrainda eti i¢in, cani i¢in degil
yolundan edilmek i¢in bir kanad1 vurulan, ugmasi, ilerleyisi kesilen[siiliinler] insanlar
s0z konusu edilir. “Siiliin gibi” ile ylriiylisl, baska bir ifadeyle yolu, eylemi, edasi
giizel olan insanlar isaret edilir. 12 Eyliil’le umudu kirilan insanlar bir kanadi kirilan
stiliine benzetilmek istenmis gibidir. “Gékkusagina bulanmug bir giinesli bayrak/Vara
her boynu lirilanimizin basucuna c¢akila” misralarinda “gokkusagina bulanmis
giinesli bayrak” gorsel imajiyla komiinizm, enternasyonalist idealler, ilkeler ifade
edilmektedir. Bu ideallerin 6lmemesi i¢in de “gokkusagina bulanmis giinesli
bayrak’in “her boynu kirilan[in] basucuna ¢akil[masi]”, onlarin enternasyonalist

idealler ugruna oldiiklerinin unutulmamasi istenmektedir.
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Siirin her biriminin sonunda tekrarlanan “-/b/iz insani candan i¢re sevmisiz”
musrai, gorsel ve isitsel imajlar araciligiyla dile getirmek istenenleri tematik paydada
bulusturan semantik bag, yapiyr olusturan sentaktik 6ge durumundadir. Mahmut
Abdal’in tasavvufi hiimanizmasi1 fonunda sairin enternasyonalist 6zlemlerinin

vurgulandigi coskulu imajdir.

“Bir dagin eteklerinde biraktim kegileri,
kavalumi dipsiz bir u¢uruma” (DC, s. 11)

Burada s6z soyleyen kisi bir gobandir. Sair, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinin
yasam pratiklerinden olan ¢obanlik c¢ergevesinde tabiati da igine alan gilinliikk hayat
kompozisyonu ¢izerek fikri diinya tahayyiiliinii ortaya serer. Sair, bir cobanin sesiyle
karsimiza ¢ikar. “Kavalimi dipsiz bir uguruma [biraktim] ” misrainda hem gorsel hem
isitsel imaja basvurur. “Kaval” burada g¢obanin enstriimanidir. Cobansa siiriiyii
gidendir. “Bir dagin eteklerine birak[ilan] kegiler”, kaderine terk edilmis kitleler;
“kaval”, toplumsal hareketlerin 6nderligini yapan kisinin propaganda araci; “dipsiz

ucurum”, realitesi olmayan titopik diisler icin kullanilan imajlardr.

“zeytin, ekmek; iste® gogebe cikinimiz.
Bir fundalikta unuttugumuz ¢obansiz bir davar®
kemirir igcimi. Tef calmak neye yarar?

Ey aci! Kovalar dolusu aci sagdigimiz.” (DC, s. 11)

Pastoral iklimle yaratilan imaj evreninde hem sairin geldigi sosyoekonomik
kiiltiir hem donemsel yasananlar ayn1 potada eritilir. Dortliikte “zeytin, ekmek, gécebe
¢tkini’yla gorsel imaj yaratilir, hem konargdgerlerin amacinin sulh ve huzur iginde
gecim oldugu verilmeye calisilir hem de bir diislincenin pesinde oradan oraya
gidenlerin amagclarinin yine baris i¢inde bir hayat oldugu sezdirilmeye ¢aligilir. “Bir
Sfundalikta unut[ulan] davar”in ima ettigi kitleler, ¢obanin, bagka deyisle kitleye
onciiliik edenlerin, sermayesi, giiclidiir. Onun i¢in ozanin “kemirir igi[n]i”. “Tef

¢almak”la imajlastirilan ayin yapmak, sevinmek bosunadir ¢iinkii onlarin payina

8 Toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “Aha”
seklinde degistirilmistir.
® Bu musra toplu siirlerde (Ferhad, 2015) “Bir fundalikta unuttugumuz davar” olarak degistirilmistir.
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“kovalar dolusu act” dismiistir. Cekilen acilar “kovalar dolusu” gorsel imajiyla

somutlastirilmaya calisilir.

“Bir dagin eteklerine biraktim liri,
harpllo, kanunu, sazi** onun yanina.
Kilitledim sozciiklerin ¢eyiz sandigina

bize kalan o biiyiilii siiri*?” (DC, s. 11)

“[Dlagin eteklerine liri, harpi, kanunu, sazi birak[mak]” goérsel imajlariyla
sair, miicadele araclarini miicadelenin ani sayfalarina terk ettigini, o anilarin “yanina
[kendilerine] kalan biiyiilii siiri sozciiklerin ¢eyiz sandigina kilitledi[gini] ” belirtir.
Burada artik, s6zii sdyleyen siirdeki ses degil sairdir. Bir baska ifadeyle ¢oban degil
bu birimde s6z sdyleyen, sair, sozii siir kisisinden geri almistir. Ceyiz sandig1 gelin
adaylarimin kiymetli esyalarini katlayip koydugu, sakladigr yerdir. Diiglinden sonra
bir kism1 sandiktan ¢ikarilacak bir kismi belki de hep orada kalacaktir. Dortliikte gelin
aday1 yerinde olan, devrim arifesindeki diisiince neferidir. Payma diisen “kovalar
dolusu aci” hasebiyle devrimden, litopyadan vazge¢mistir ya da ona daha zaman
vardir. Artik sairde Tiirkgenin sekiz yiiz kiisur yillik poetik seriiveni olan “biiyiik
siir "e[buyiili siir’e] (Sogit, 2004: 24-33) yonelme arzusu vardir. Son misrain “Ey act!
kovalar dolusu act sagdigimiz.®” (DC, s. 11) olarak tek basina yazilmasi bu tespiti

giiclendirmektedir.

“Denizin iizerinde bir saban
stiriiyor geceyi. Konakladigimiz yer batak
ve kamus i¢inde. Uzak

gemilerde gurbet ezanlari. Zaman,”** (DC, s. 12)

Siirin ¢ogul okunmasint miimkiin kilan kirik dizeli anlatim, zamanda ve

yasantida bir kesintiye de isaret edecegi i¢in goriintlisel imaj olarak siir 6znesinin

10 Toplu siirler kitab1 olan Kili¢c Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “arp:1”
seklinde degistirilmistir.

11 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “baglamay1” seklinde degistirilmistir.

12 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime grubu sair tarafindan “Biiyiik Siir’i” seklinde degistirilmistir.
18 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu musra sair tarafindan ¢ikarilmigtir.

14 Alintinin yapildig1 “Sizint1” siirinin bashig1 sair tarafindan toplu siirlerde (Ferhad, 2015) “Sabah

Yildiz1” olarak degistirilmistir.

32



konusmasi1 fonunda sairin kesintiye ugrayan siyasi yasamini da imler. “Denizin
tizerinde bir saban”, “siiriiyor geceyi”, “uzak/gemilerde gurbet ezanlari. Zaman”,
“zaman, takilip kalvyor yosun yapraklarina” gorsel imajlariyla, gecen zamanin sairde
biraktigi, deniz iizerinde yol alirken saban izine benzer iz birakan gemi izlenimi
yansitilir. “Uzak/gemilerde gurbet ezanlar:” 6zgiin isitsel imajiyla sinir komsusu
[muhtemelen Hatay’in sinir komsusu Suriye] bir iilkeden gelen ezan sesi s6z konusu
edilir. Yine ayn1 misradaki isitsel imajla inangsal ortakliga sahip iki komsu iilkenin

farkli tilkiilere sahip oldugu vurgulanmak isteniyor olabilir.

“[Zaman] takilip kalyyor yosun yapraklarina.
Kitaplarda bir od sizintisi-,

Sesler kargis icinde. Sabah Yildizi

diisiiyor bir abdal ¢adirina.” (DC, s. 12)

Zamanin yogunlagma olarak tasavvur edildigi ilk misrada sairin 6zgiin bulusu
olan gorsel imajla, zaman suyun iistiinde siiriiklenirken yosun yapraklarina takilan cer
¢Op olarak somutluk kazanir. “Kitaplarda od sizintis1” gorsel, isitsel imaji, tabiat
unsurlartyla muhayyilenin canlilik kazandig1 misralarda “sesler kargis iginde” isitsel

imaj1 ve “Sabah yildizi diisiiyor bir abdal ¢adirina” gorsel imajina baglanir.

“Ovalar mavi, koyaklar ¢ivit.
Orenler kiil ve duman-
‘tilkemiz baris icinde.” Ey ozan

Yeryiizii cagiriyor seni, var git!” (DC, s. 12)

Bu misralarda Ferhad’in yogun olarak gorsel imajlara basvurdugunu goriiriiz.
Sehirlerin ve kirsal kesimlerin mutlulugunu “ova, koyak, mavi, ¢ivit” gorsel
imajlartyla vermeye calisir. “Oren” imajiyla tarihe atifta bulunur ve onu “kiil ve

)

duman” olarak resmeder. Yarattifi bu gorsel imajlarla kiiltiirlenme siirecinin
aydinlanmaya evrildigini, bu siirece eslik eden sabahlari, bu ugurda sabahlamalarin
yarattigi umudu, tlkenin baris i¢inde oldugunu ve aydinlanmadan nasibini almayan

eski yapilarin enkaz halinde oldugunu sezdirmeye ¢aligir.
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Deniz Cobanlari’nda dordiincii siir “Yash Biiyiicii”!® adiyla yer alir. Hikaye

kipinin kullanildig: siirde sdyleyici ile sairin anlatimda birlestigine tanik oluruz. Sairin
memleketi olan Hatay, Suriye ile sinir1 olan bir sehirdir. Siirde topluluk adina s6z alan

kisinin, adin1 andig1 cografi yerlerle aynidir.

“Giin kusluktu.. Asi Nehri’'nin kiilrengi akintisindan
kiyiya tirmandi esegiyle Suriyeli bir kadin.

‘Nerden geliyorsun’ dedik, ‘nereye gidiyorsun boyle’;
tirnagyla iizerini ¢izdi bir bakir canin.” (DC, s. 13)

Bir aninin anlatimina dayanan bir olayin canlandirildigi bu dortliikte sinirlar
asmanin zorlugu, sinirlarin insanlar arasina ¢ektigi hattin ketumlugu, biiyiiniin gizemi,
suyun hayat vericiligi ve dogurganlik yonii olan kadin imajlar1 tizerinden kurgulanarak
astlir.

Dortliikkteki “Giin kusluktu.. Asi Nehri’'nin kiilrengi akintisindan” misrainda
nehrin rengi giine yansitilarak gorsel imaj olusturulur. “Asi Nehri’nin kiilrengi
akintisindan/kyyrya tirmandi esegiyle Suriyeli bir kadin” seklinde de okumaya miisait
olan bu misrada yine gorsel imaj s6z konusudur. “‘Nerden geliyorsun’ dedik, ‘nereye
gidiyorsun boyle’;/tirnagiyla iizerini ¢izdi bir bakir ¢anin” misralarinda yagh biiytici
ile can arasinda bag kurularak gorsel imaja basvurulur. Can, “[i/¢inden sarkan bir
tokmagin kenarlarina vurmasi veya disaridan iistiine ¢ekigle vurulmak suretiyle ses
¢ctkaran, tung ve piring gibi madenlerden yapilmis, ters bir saksi bicimindeki alet,
kampana” (Ayverdi, 2011: 211) olarak tanimlanmiyor. “Canin baslangicta insanlar
tehlikelerden korumak maksadiyla kullanildigi sanilmaktadir. Nitekim bazi eski
toplumlarin, yeryiiziinii doldurduguna inanilan kétii ve zararl cinleri insanlardan
uzaklastirmak icin ¢an ¢aldiklar: bilinmektedir” (Sahin, 1993: 196-197). Bu sebeple
muska gibi hayvanlara ya da tasitlara takilir. Cocuk besiklerinde uyutma ve
eglendirme, at ve kopek gibi hayvanlarda siis, ¢obanin giittiigli hayvanlarda
haberlesme, balik¢ilarda uyari araci olarak kullanilan ¢an Anadolu’da bir iletisim araci
olarak benimsenmistir (Calay, 2016: 42-50).

“Yasli biiylicii”nlin tirnagiyla bakir canin {izerini ¢izip onu parlatmasi

mistik/simyevi bir atmosfere biiriindiiriilerek verilir ve yaratilan gorsel imaja canlilik

!5 Hiiseyin Ferhad, bu siiri toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamustir.
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kazandirilir. Yash biiyliciiniin tirnagiyla c¢anin {stiinii ¢izmesi, esyanin sirrini,
derindeki anlami ortaya c¢ikarmaya doniik bir girisimi sezdirmektedir. Nitekim
“nereden geliyorsun/nereye gidiyorsun” gorsel/isitsel imajlartyla kurgulanan hayat

yolu, o sirrin altindadir.

“Gozlerinden yesil otlar fiskirtyordu,
cicektozlari®® icindeydi ikisi de, actilar iistelik
un, bulgur, arpa.. doldurduk ne var ne yoksa

imece yoluyla birkag giindelik.” (DC, s. 13)

Yash bliyliciiniin gozleri, yesil otlarin fiskirdig1, cicek tozlari i¢inde kalan
bahar topragiyla es tutularak gorsel imaj olusturulur. insanin tabiata geri doniisii,
tabiatla biitiinlesmesi, onun bir pargasi oldugu gercegi akilda tutularak “géz” imajinin
bilesenleri araciligiyla diistindiiriiliir. Misralarin devamindaki goérsel imajda “a¢”
oldugu; “imece” wusuliiyle “un, bulgur, arpa...” Qibi “birka¢ giindelik” ile
“doldur[uldugu] ” sdylenerek gozler ¢ikina benzetilir. Bu sefer “gdz” gorsel imaji,

dikkati, insanin doyurulamayan benine yoneltir.

“Ayrilirken hepimizin oniinde saygiyla bagini egdi,
bir siit giigiimii gibi atti kendini kiiheylanin terkisine.” (DC, s. 13)

Biiyliciiniin dilenen, yardima muhtag, kendisine yapilan asgari yardima dahi
bliylik minnet, saygi gosteren biri oldugu, kiiheylana binerken her an dokiilebilen siit
giiglimil kadar hassas, tedirgin oldugu ifade edilir. “Bir siit giigiimii gibi atti kendini
kiiheylanmin  terkisine” musraindaki benzetme yollu gorsel imajla biiyiicliniin

masumiyeti de vurgulanmis gibidir.

“Kiiskiin bir yildiz gibi akt i¢imizden
Ali Yiice 'nin siirindeki o eski yerine” (DC, s. 13)

Hatay’t ve siradan insamin1 gercekei sekilde dile getiren Ali Yiice’ye

gondermeyle biiyiictiniin, kimligi olan bir kentle baglantisina dikkat cekilir,

16 Calismada alintilanan siir ya da diizyaz siir boliimlerinin yaziminda, sairin kitaplarindaki imla esas
almmustir.
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biiyiicliniin is¢i/emekgi kadin oldugu belirtilir. Fakat siirin tek misralik son biriminde
sair, Ali Yiice’nin idealist olmayan siirine de “Ali Yiice'ye sorduk: ‘Benim siirimde
biiyiicii yok!” dedi” (DC, s. 13) parantezi agilarak yaslinin, “biiyiilii” vasfi “buiyiicii”
yerine ikame edilir.

Deniz Cobanlari’ndaki besinci siir “Bir Kentin Eski Yiizi”!'diir. Siir, Yunan

sairi Konstantinos Kavafis’ten yapilan su alintiyla baslar:

“...Ne yapalim Antakya yikildiysa
Magnesya’da.” (DC, s. 14)

Misra, Kavafis’in “Magnesya Savasi” siirinden alinmistir. Fakat Kavafis’in
misrainin ash su sekildedir: “N’apalim mahvolduysa Antiokhos/Magnisia’da?”
(Alova-Pirhasan, 2011: 65). Selevkos krali III. Antiochus, Manisa yoresindeki
Magnesia Savasi’nda Romalilara yenilir. Yapilan baris antlasmasinda Roma’nin 6ne
stirdiigli sartlart kabul eder. Sonrasinda Selevkos Kralligi askeri ve siyasi agidan
zayiflar (Giirhan, 2010: 349-372). Hiiseyin Ferhad, alintiladig1 boliimle ad aktarmasi
tizerinden imaj olusturur. Zira Antakya, Magnesya Savasi’ndan zarar géren kentlerden
yalnizca biridir.

Siire konu olan Kavafis’tir. Kavafis iskenderiye, Suriye, Antakya’da bulunmus
ve bu bolgelerle ilgili siirleri de mevcuttur. Kavafis’in “on dort” siirinde “Antakya’nin
adi ge¢mekte” veya bu siirlere Antakya “dogrudan konu edilmektedir” (Karasu,
2018). Kavafis’ten yiizyil sonra Hiiseyin Ferhad, Kavafis’i Antakya sokaklarinda

dolastirir. S6z soyleyen, siirde Kavafis’i anlatmaktadir.

“Ugurum gibi uzun yiiziinii
dayadi Antiokheia 'min yash yiiziine.
Sonra gozliiklerini ¢ikarmadan

girdi Aziz Paulus Kilisesine.” (DC, s. 14)

Dortliikteki  “Ugurum gibi uzun yiiz”, “Ucurum gibi uzun yiiziinii dayadi

Antiokheia’'min  yash yiiziine’yle benzetme {izerinden; “Sonra gozliiklerini

7 Hiiseyin Ferhad, bu siiri toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamistir.
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ctkarmadan/girdi Aziz Paulus 'un Kilisesine 'yle ise izlenim lizerinden gorsel/sembolik

imaj olusturulur.

“Damdan dama atlayarak
dolasti sokaklarimizi bilge Kavafis
ve giin istmadan bindi bir kagit yelkenliye

gecip gitti sessizligimizden, usul, sessiz.” (DC, s. 14)

Kavafis, zamandan geriye hayali bir yolculuga ¢ikarilarak Antakya
sokaklarinda dolastirilmaktadir. Bir zamanlar Antakya’da yasamis, Antakya iizerine
on dort kadar siiri bulunan (Karasu, 2018) Kavafis’in siluetinin kent {izerinde durdugu,
“damdan dama atlayarak/dolasti sokaklarimizi bilge Kavafis”, “gecip gitti
sessizligimizden, usul, sessiz”” misralarindaki gorsel/simgesel imajlarla belirtilir.

Sairin ilk kitab1 olan Deniz Cobanlar:'nda Kavafis’in etkisini sairin tercih ettigi
anlatimei siirde, dize kirmalarinda, tarihi izleklere basvurmasinda da gérmekteyiz.

Deniz Cobanlari'nda altinc1 siir “Ay Vaktidir’'® adiyla yer almaktadir. Bu
siirde 0zne, dramatik hikayesiyle gdgebe bir ¢ingenedir.

“Baska kimim var kapimi ¢alacak, seher vakti.”(DC, s.15) misrai, Fuzuli’nin,
“Ne yanar kimse mana dtes-i dilden 6zge/Ne agar kimse kapum bdd-1 sabadan gayrt”
(Ipekten, 1996: 40) seklinde yalnizhi@ dile getiren beytini giiglii bir tonda cagristirir.

Siirin devaminda sair, siir benine gorsel imajlar tizerinden sunlar1 dedirtir:

“Yiiregime dokiilen bir tas kalay
vetmez sirlarimi gizlemeye. Sirtimda dolunay

yalmizligimui taswr ardimswra sanki.” (DC, s. 15)

Pasli kaplar kalaylanarak parlatilir, leke ve tortular[sirlar]1 gizlenir. Yiirege
dokiilen bir tas kalay[seving], yaralari, yalmzhig gidermez. Zira gecenin
karanligini[sirlari] aydinlatan ve adeta yalnizligin takipgisi olarak sirtta dolunay[egreti

seving] vardir.

“Bir gece alip kagirdi beni bir ¢ingene;

18 Hiiseyin Ferhad, bu siiri toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamistir.
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ayazdi ugsuz ovalar, yildizlar kirli ve donuk,
demir stirgiiler ¢ekili, pencereler ortiik.

Bir gece alip kagirdi beni bir ¢ingene.

U¢ yasimda besik kertme, oniiciimde evliydim.

Iki cocuk dogurdu bana Ebemkusagi: Gok ve Yer.
Daha topragin kanina bulanmadan siit ve ter

diistiik yola. Ugiimiiziin iistiinde bir gogebe kilim.” (DC, s. 15)

Siirin ikinci dortliigiinden itibaren yukarida verilen son iki birimde siir beninin
hikayesine tanik oluruz: Ayaz, 1ssiz bir gece bir ¢ingene tarafindan kacirilan; ii¢
yasinda besik kertilen, on ii¢ yasinda evlendirilen; iki ¢ocuk sahibi olan; daha siitii
akmadan iki ¢cocuguyla yola diisen; diyar diyar dolasan 6znenin hikayesi. Anlatimci
siirin bu biriminde de gorsel imajlarin agirhigm gérmekteyiz: “yildizlar kirli ve
donuk[puslu, umutsuz, ugursuz gecej, //Iki cocuk dogurdu bana Ebemkusagi[kiiltiirel
farkhiliklarin zenginligi]: Gok ve Yer[erkek ve kiz iki ¢ocuk]/Daha topragin kanina
bulanmadan siit ve ter[heniiz emzirmeden kesilmeden ve yiiriimeye ge¢meden
cocuklar] diistiik yola. Uciimiiziin iistiinde bir gécebe kilim[diyar diyar dolasmaya
vazgil olmak].”

Ses ve Tabaka®® (DC, s. 16) adli siir Deniz Cobanlari’nda yedinci sirada yer
almaktadir. “Ses ve Tabaka”, Ahmet Hagim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” (Ahmet

Hasim, 2021: 80) siirinin son beyti olan;

“Aksam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamig olsam! 1 hatirlatan “Yagmur, yagmur, yagmur.

Sonra gene yagmur” misraiyla baglamaktadir.

“Yagmur, yagmur, yagmur. Sonra gene yagmur;
kara bir ¢arsafla ortiildii Giines Ulkesi.
Herkesin bilmesi gerek diye diisiindiim:

Yiiregimizi kusatiyor artik yildizboceklerinin umarsiz sesi.” (DC, s. 16)

19 Hiiseyin Ferhad, bu siiri toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamustir.
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“Yagmur”, 27 Mayis, 12 Mart, 12 Eylil darbelerini imleyecek sekilde
kullanilmistir. Ciinkii “kara bir carsafla ortiil[miistiir] Giines Ulkesi”?° ve iitopya
gerceklesmeyecektir. Utopyanmn o6niine engeller ¢ikmustir. Bu durumda siirin
Oznesinin “herkesin bilmesini istedigi bir gercek var: Yildizboceklerinin umarsiz sesi
yiirekleri  kusatmaktadir.” Gorsel ve isitsel imajin  yiiklendigi anlam;
yildizboceklerinin bu karanlik zamanlarda 151k sacan kisiler oldugu fakat sesleri,

cabalarinin umarsiz kaldigidir.

“Bir ¢ift 6kiiz, bir saban, bir pasl orak;

baska birsey birakmadi bize atalarimiz.

Duvarda asili bir kirmagifte; yirtik bir kaftan
yarali omuzlarumizdaki tek bohgamiz.” (DC, s. 16)

Tarim ve hayvanciligin temel gecim kaynagi oldugu, yoksullugun hiikiim
siirdiigli bir ge¢misin ifade edildigi bu misralarda gorsel imajlar kullanilir,
Calismaktan, yoksunlugun yarattigi eksiklikten dolayr omuzlar yarali olarak
nitelendirilir. Metonomik anlatim oOrnegi “omuz”da tasmnan Yyetersiz kazancin

benzetildigi “boh¢a”, yoksul gegmisin kiiclik mirasidir.

“Karsi kiyida 1s1kla oynagan bir darbuka
ulanarak gegiyor icimizdeki ¢iplak ovadan.
Kemikli elleriyle yakiyor kavimizi ¢akmaktasinda cellat

par¢alwyor ¢ocukluk ugurtmamizi bir aladogan.” (DC, s. 16)

“Isikla oynagan darbuka’ imaj1 renk ve ses unsurlarini birlestirerek gorselden
isitsele gecis Ornegi sergiler. “Icimizdeki ¢iplak ova’yla somutlastirilan gorsel imaj,
algilara acik ruhsal duruma atifta bulunur.

Dortliikteki ¢ogul 6zne, kars1 kiyida gecenin 1siklara karisip kendilerinin

duyumsamaya hazir[i¢imizdeki ¢iplak ova] ruhuna ulasan darbuka seslerini isitsel ve

20 Giines Ulkesi, Tommaso Campanella’nin hapisteyken yazdigi kitabin adidir. Utopyay1 igeren bu
eserde Ozel miilkiyet yasaktir ve her sey ortaktir. Ayrinti i¢in kaynak¢aya bkz. Campanella, Tommaso

(1974).
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gorsel imajlarla aktarmaktadir. “lsikla oynasan darbuka sesi” gorsel/isitsel imajinin
cagrisim yoni giclidir. Zira bu imajla, 1980 askeri darbesine gondermede
bulunulabilecegi gibi, darbe sonrasi topluma dayatilan popiiler kiiltiire veya eglence
ihtiyact olan insanin achigina da isaret edilebilir. Idam cezalarini onaylayan, bu
cezalarin infazin1 gergeklestiren cuntacilarin toplum tizerinde kurduklar1 giiglii baski
ve otorite “kemikli elleriyle yakiyor kavimizi ¢akmaktasinda cellat/par¢aliyor
cocukluk ugurtmamizi bir aladogan” misralarindaki gorsel imajlarla verilir.

Son birimde de “-Hani, daraga¢larinda unuttugumuz swrli tabaka?” (DC, s.
16) sorusundaki gorsel imaj ile idamlarin gerekgeleri sorgulanmakta, idamlardan
kaynakli tiziintiiye dikkat ¢cekilmektedir. “Daragact” geleneksel imaj1 iirlin vermeyen,
kisir varliga gondermede bulunarak sairin muhayyilesinde darbeyi ve darbecileri
mahk{m eder. Burada anolojiye basvurularak “asiri yorum la (Eco, 2011: 65), sairin
“strli tabaka” imajiyla 1980 darbesinin bogdugu sinifsal miicadeleyi imledigi

sonucuna varilabilir.

“Eski bir dag giizelligiyle acik oniinde
atalarimizin kapamadan gittikleri ardi¢ kapi.
Tiim gorkemi bir tek mandalin tizerinde,

topal bir kirkayak gibi durur héla o yapr”** (DC, s. 17)

Dortliikte siir 6znesi, ge¢misi, eski bir ev, ardi¢ kapisi, kapinin iizerindeki
mandal ile yad etmekte, ona tarihi bir misyon, deger bigerek bugiin igerisinde bir anlam
yiiklemektedir. Atalarin kapamadan gittikleri kapi, kiiltiirlin siirekliligine, bugiine
aktarimma isaret eden gorsel imajdir. Tlk musradaki gorsel imaj, ¢ogul okumalara
miusait sekilde kurgulanmistir. “Atalarimizin kapamadan gittikleri eski bir ardi¢ kapi,
giizelligiyle [bir] dag oniinde acik” veya “eski bir dag giizelligiyle [onun] oniinde
actk[durmakta] atalarimizin kapamadan gittikleri ardi¢ kapr” seklinde okunmaya
aciktir. Ilkinde ata yadigar kapi[ev, aile, kiiltiir, toprak, vatan], bozkir bitkisi ardig
araciligiyla “giizel ’lestirilirken, ikincisinde “eski bir dag giizelligi” lizerinden “ardi¢
kapt’[ev, aile, kiiltiir, toprak, vatan] tarihsel koklerine baglanir ve ona deger ytiklenir.
Yasam alan1 olan ev ve kiiltlirel unsurlar {izerinden gorsel imaj tasarlandigina tanik

olunur.

1 Hiiseyin Ferhad, alintinin yapildig1 “Tarih Dersi’ne Armagan” adli bu siiri toplu siirler kitab1 olan
Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamistir.
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“Giimiig bir ¢ivi, yivinde pasl bir el;
riizgdra karsi iner kalkar bir ¢ekic.
Yiiregimizi ¢evirir durmadan bir dikenli tel,

kayitsiz bir ofke, diissel bir seving.” (DC, s. 17)

Aracin yeni[glimis bir ¢ivi], aracinin/kullanicinin eski(l)[yivinde pasl bir el]
oldugu alet, aygit[¢ekic] “riizgdra karsi[zaman, akim] infip] kalkar”. “Yiiregi[mizi]
cevirir durmadan bir dikenli tel /kayitsiz bir dfke, diissel bir seving” misralarinda
gorsel imajlar, eski mantikla fakat yeni araglarla zamanin ruhunu esir almaya ¢alisan,

diisleri, diisiinceleri hapsetmeye ¢alisan darbe mekanizmasini imler.

“Dor®? atlarin toynaklarinda nakissiz bir im,

bir geyik basindan yontulmus Ay-Ana:?®

Isa’dan énceydi, giinlerden bir giindii diyelim

bir tepside sundum kesik bagimi sultana.” (DC, s. 17)

’

“Dor atlar”, goérkemli ordulari; “foynaklarindaki nakigsiz im”, estetik ve

akildan ziyade kaba gii¢le alinan yolu; “bir geyik basindan yontulmus Ay-Ana”,
Samanizm’in dogayla i¢ iceligini ve anaerkilligi imleyecek sekilde gorsel imajlar
olarak kurgulanmistir. Sair, siirin bu biriminde mitolojik, dini ve tarihsel
gondermelerde bulunur. Hem Yunan mitolojisinden hem Eski Ahit’ten hem de Roma
ve Tiirk tarthinden birer mitik-destans: ya da efsanevi hikayeyi ¢agristirmaktadir.
Yunan mitolojisindeki asagidaki hikaye, milattan 6nceye ait olusundan dolay1 siirde

ima edilen anlatilarin baginda gelmektedir:

“Milattan énce dordiincii yilda dogmus olan milattan sonra birinci yiizyil
Romali oyun yazarr Seneca, Thyestes adlr bir oyun yazdr ve bu mitin anlatildigr oyun,
Megaere’'min Tantalos’a, ogullarimin Thyestes tarafindan yenilecegini 6ngordiigiinii
soyledigi anla baslar. Dram ilerledik¢e Thyestes, bayram eden Atreus tarafindan
uyusturulur. Thyestes’in kisa icki dlemi Atreus’un kendisine bir kupa dolusu kan
sunmasiyla ve ogullarmmin kesik baslarim bir tepside sunmasiyla bir siire sonra aciya

doniigiir.” (Kershaw, 2018: 354).

Tiirk tarihindeki bu olaya géndermesi de giigliidiir:

“Kapgan Kagan'in anlasilmaz sert tutumu yiiziinden devlete bagli boylarin ¢ogu
ayaklanmaya basladi. Isyan eden Kirgizlar 710 °da yeniden deviete baglandiysa da bir¢ok

22 Deniz Cobanlari’nin (Ferhad, 1982) sonuna eklenen agiklamalar boliimiinde “dor” igin “gdrkemli,
gosterisli, boylu boslu” notu diisiilmiistiir.

23 Deniz Cobanlari’nin sonuna eklenen agiklamalar boliimiinde “Ay-Na” bi¢iminde yazilan bu kelime
icin “Samanizme gore, ay’in tanrisal (disi) adi” notu diistilmiistiir.
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Tiirk boyu gidip Cin’e sigindi. Bayirku boyunun isyanimin bastirilmasinin ardindan
Kapgan Kagan, Otiiken’e geri donerken yanina fazla asker almamisti. Sogiit ormanindan
gecerken Baywrkular’in saldirisina ugradi ve éldiiriildii. Kesik bagsi orada bulunan bir

Cinli casus tarafindan Cin bassehrine gotiiriildii 716.” (Tasagil, 2012: 467-474).

Siirin {i¢ fakli biriminde ii¢ ayr siir beninin s6z aldigin1 sdylemek yanlis
olmaz. Bu yo0niiyle siir, tematik parcalilik arz eder. Siirde ortak payday: sezdiren sey,

simgeler, remizlerdir denebilir. Bunlar ilk birimde “ardic kapi”, “mandal”;

’

, “nakigsiz im”,

’

ikincisinde “¢ivi”, “ceki¢”’; tglinclisinde “dor atlarin toynaklari’

“Ay-Ana” ve “kesik bas "tir.
Deniz Cobanlari’nda dokuzuncu siir “Yusuf Bey 2*dir.

“Kanatlart kirik kelebekler ucusurdu

kristali kirilmig ¢akir gézlerinde.

-Kiratin sagrisinda sagdi¢ Yusuf bey
Koroglu'nun yalnizligina sokulurdu.” (DC, s. 18)

Bu metinde siirin 6znesi, Koéroglu’'nun babasi Yusuf Bey’in hikdyesine
egilmektedir. Bolu Beyi adli bir derebeyi, yaninda c¢alisan sagdic Yusuf Bey’in
gozlerini mil ¢ektirerek kor eder. “Kanatlart kirik kelebekler u¢usurdu” misraindaki
gorsel imaj, yasama sevinci hirpalanmis kisiyi; “kristali kirilmis cakir gozlerinde”
misraindaki gorsel imaj, gérme tabakasi1 daglanmis cakir gézleri; “-Kiratin sagrisinda
sagdi¢ Yusuf bey/Koroglu nun yalnizligina sokulurdu” misralarindaki gorsel imaj da
gozleri kor edildikten sonra at iistiinde bir basma birakilan fakat oglu Rusen
Ali[Ko6roglu] tarafindan, intikami alinarak sahipsiz, yalniz birakilmayan Yusuf Bey’i

imlemektedir.

“Serce yavrulari kanatlanirdi, ferikler
kirmizi basmayla ortiilii yiireginde.
- ‘Tan yeri agarmadan safak sékende’

Camblibel’e kivilcimlar savrulurdu..” (DC, s. 18)

Misralarda “kanatlanan serce yavrulari, ferikler” goérsel imajiyla, geng

yigitlerin yetismesinin istendigine; “kirmizi basmayla ortiilii yiiregi” gorsel imajiyla,

24 Hiiseyin Ferhad, bu siiri toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almanustir.
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esini bir daha goremeyecek olmanin yarattigi eksiklik duygusuna; “Camlibel’e

kivileimlar sokulurdu” gorsel imajiyla biriken 6fkeye isaret edilmektedir.

“Boynuz borular dillenirdi, dilsiz kaval
giinisigiyla durulanmis yanik sesinde.

-‘Iki egri kili¢ bir araya gelende’

kapali kurgan kapilar yikilirdr.” (DC, s. 18)

Boynuzdan yapilan borularin iiflenmesi ve dilsiz kavalin ¢alinmas1 “dillen "me
olarak disiliniiliir. Gilindiiziin giinesli  saatlerinde  dokunakli  bir ezginin
seslendirilmesine eslik eden kaval sesinin duygularin anlatimindaki etkili giicii,
“boynuz borular dillenirdi, dilsiz kaval/giinisigivla durulanmis yanik sesinde”
seklinde tasarimlanan imaja doniistiiriiliir. Yukaridaki isitsel ve gorsel imajlarla

Koroglu'nun babasinin intikamini almaya hazirlandig: sezdirilmektedir.

“Aynada gordiiklerimiz duru ve aydinlikti,
ama 1slak kuleler gibiydi gozlerimiz, saskin
ve karamsar: Dogurgan bildigimiz topraklar kati

tarlalar silme isirgan, wmaklar tagkin” % (DC, s. 19)

“Aynada gordiiklerimiz duru ve aydinlikti” misraindaki ayna gorsel imajiyla
zihindeki tasavvurun saf, temiz oldugu fakat nesnenin, iitopyanin gercekte hayal
kiriklhigi, ofke yarattigi, “ama islak kuleler gibiydi gozlerimiz, saskin/ve karamsar:
Dogurgan bildigimiz topraklar kati/tarlalar silme 1sirgan, wrmaklar tagkin” dokunsal,

gorsel imajlarla anlatilmigtir.

“Bu aysiz gecede hi¢ de yalniz degildik belki,
belki baskalar: da vardi susuz

ve aziksiz yola ¢ikan: Ag bir tilki

gibiydik, yorgun ve uykusuz.” (DC, s. 19)

25 Hiiseyin Ferhad, alintinin yapildig1 “Gégebeler” adli bu siiri toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte
Swmanir’a (2015) almamustir.
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Bu musralardaki gorsel imajlarla umutsuz vakitte yola diisenlerin kalabalik
olduklari; merakli, a¢ ve emek vermekten yorgun olduklar1 diisiindiiriilmektedir.
Bedensel durum i¢in basvurulan gorsel imaj benzetmenin yardimiyla ruhsal durumla

kopri kurar.

“Insamiz biz! Insaniz biz!’Neye yarar
bu sozii, yiizlerce kez kendimize yinelemek.
Varsin telorgiilerle kusatilmis bir duvar

olsun yasamak, aslanin agzinda ekmek.
-Insaniz biz, insaniz biz, insanmiz biz.” (DC, 5.19)

Siirdeki isitsel ve gorsel imajlarla hayatin zorluguna ragmen insani degerlerden
ve ideallerden vazgec¢ilmedigine isaret edilmektedir. “Varsin telorgiilerle kusatilmis
bir duvar/olsun yasamak, aslanin agzinda ekmek” misralarindaki gorsel imajlarda
yasamak tel orgiilerle kusatilmis duvara benzetilerek, zorunlu gecim malzemesine,
temel gida malzemesine ulagmanin zorlugu da geleneksel ifade olan “ekmek aslanin
agzinda’yla somutlastirilir.

Deniz Cobanlari’nda on birinci siir “Metafizik”tir.

“Seni bir kilise avlusunda dilenmeliyim artik
haclara®® gerilmis avuclarimda bir suskun can.
-Ben degil miyim su ykintilarin iizerine® uzanan

saglarim darmadagimik.” (DC, s. 20)

Sevgiliyi arayisin, ona kavusma isteginin bir mabette dua ritiieliyle
somutlastirildigr gorsel imajda sairin inanglara, o inanglara ait ibadethanelere
Onyargisiz ve esit mesafeli durusunu gorebiliriz. “Haglara gerilmis avuglar”™ gorsel
imaji Hazreti Isa’min inanglar yiiziinden ¢armiha gerilisine telmihte bulunur.
“Haclara gerilmis avuclarimda suskun can” isitsel ve gorsel imaji Hz. Isa’nin ¢armiha

gerilmesiyle Hristiyan diinyada yasanan sessiz bekleyis ile sairin ask carmihindan

26 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “garmiha” seklinde degistirilmistir.
27 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “iizerinde” seklinde degistirilmistir.
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kurtulusu beklemesi arasinda analoji kurar. Asig1 inang lideri katina ¢ikarmasi yoniiyle
orijinal bir imaj s6z konusudur.

“Yikintilarin iizerine wuzanan/saglari darmadaginik” betimlemesi, ask
derdinden perisanligi anlatmasi yoniiyle klasik bir imajdir fakat coskulu bir gorsel

giice sahiptir.

“Seni bir tapinagin®® aviusunda dilenmeliyim artik,
ciplak ayaklarina siirmeliyim o ilencli yiiziimii..?
-Ben degil miyim kemirip duran madde’ye® verilmis tek soziimii

aklim darmadaginik.” (DC, s. 20)

“Seni bir cami avlusunda dilenmeliyim artik,
kirli bir mendil gibi sermeliyim yiiregimi dntinde.
-Ne var i¢imi kanatan bu ezan seslerinde
mihrabim darmadaginik.” (DC, s. 20)

Sairin, ask derdinden -deyim yerindeyse- kendini mabetten mabede vurdugu,
sevgilinin derdiyle bir duygusal ¢carmiha asili kaldig1 psikolojisi mistik fonda gorsel
imajlarla gozler oniine serilir.

Bu siirde {i¢ biiyiik semavi din; mabetleri, yalvaglar1 ve ibadete davet araglari
tizerinden vurgulanmakta, siir benini tamamlayan boyutlartyla ululanmaktadir. Ayrica
madde ile mana arasinda boliinen benligin ¢ikmazi da gorsel ve simgesel imajla dile
getirilmektedir.

Hiiseyin Yasar’in, “Tut” siiri iizerinden Sezai Karakog¢ i¢in yaptigi, imaj
tasarimindaki orijinalite ve gesitlilik, sairin dili kullanma kiiltiirii ve yetkinligi, siirin
kurgulanmasindaki mimari beceri yoniinden usta isi izlenimini uyandirdigi tespiti,
sairin gelecekteki poetikasini haber veren, siirinin imaj karakterini belirleyen, geng¢lik
doéneminin “olgun ve donanimli” iirtinii “Metafizik” baglaminda Hiiseyin Ferhad i¢in
de gegerlidir (2012: 274).

Hiiseyin Ferhad’in ilk kitab1 Deniz Cobanlari’nda “Metafizik” siirinden sonra

on ikinci sirada “Oliilerimiz” siiri yer almaktadir.
Y

28 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime sair tarafindan “sinagog” seklinde degistirilmisgtir.
2 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelimeden sonraki isaret, nokta ile degistirilmistir.
30 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelimenin bag harfi bityiik harf ile degistirilmistir.
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“Yalniz degiliz. Yalniz degiliz. Ne biz,
ne bizi gozetleyen su yasl ¢inar agaci.
Tan rengiyle boyandi postallarimiz. Aci

cigara dumanlarvmizin yiiziine basarak yiikseliyor.” (DC, s. 21)

Imaj bakimindan yogun bu birimde her misra zengin ¢agrisimlarla yiikliidiir.
[Ik misradaki simgesel/gorsel imajda yogunlasan anlam, sdyleyicinin hem yalmz
oldugu hem de bu “yalniz degiliz” ¢ogul sesine bir itirazin mevcudiyetidir. “Biz
ne/nasil] yalniz degiliz” seklindeki bir okumaya da olanak tanimaktadir. Ikinci
misrayla birlikte okunabilen bu kirik misradaki simgesel/gorsel imaj, siirdeki ¢cogul
Oznenin yalnizlig1 disarida biraktigina isaret eder. Ayrica, siirdeki benin, adina s6z
aldig1 kesimin uzun zaman yasayabilen ¢inar agacina benzer sekilde zamanin tanikligi
yaptigin1 da bize diistindiiriir. Siirin birinci biriminin son iki misrainda yine gorsel

imaja bagvurulur:

“Tan rengiyle boyandi postallarimiz. Aci

cigara dumanlarimizin yiiziine basarak yiikseliyor” (DC, s. 21)

Bu misralarda, uzun zaman Oyle dolasmaktan, dyle diisiinmekten “postal”’m,
hayatin dogal parcas1 gibi bir hal aldig1 ve bunun bir “ac1”ya doniistiigli, efkarin
artirdig1 bir “ac:” hiiviyetine biiriindtigii dile getirilmektedir.

Ikinci dortliikteki simgesel/gorsel/isitsel imajlarla siirdeki ¢ogul 6znenin emek
verip miicadele ettigi yolda yenilgi yasadigi, faturanin bununla kalmayip bu durumun
Oznenin i¢ce kapanmasini getirdigi, onu hassaslastirdigi, onda hallag pamugu gibi bir
dagilma yarattig1, cogul 6zne elemanlarinin kendinden, yolundan, yurdundan kagtig

ya da bir i¢/dis hapis yasadigy,

“Calistik, doviistiik, yenildik. Ama hepsi bu degil.
Kendi icine cekildi sesimiz
pamuklu bir kumasg gibi. Ve kimimiz

kagak, kimimiz icerde yatiyor.” (DC, s. 21) misralar1 iizerinden verilmektedir.

“Ay kanatiyor sonbahari. Giines avuglarimizin iginde.

yolumuzu ategsbécekleri aydinlatiyor artik,
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topraga gomdiik yildizlari. Simdilik
koltukaltlarinda saklvyor onlart éliilerimiz.” (DC, s. 21)

Yukaridaki ii¢iincii birim ile son birim olan “Oliilerimiz, dliilerimiz, éliilerimiz,
veniden oldiiriilemeyenlerimiz.” (DC, s. 21) muisraiyla, ikinci birimdeki ac1, yenilgi,
eksiklik dokunsal/gorsel imajlarla telafi edilmeye calisiimaktadir. Ay 15181, anilardan
arta kalan hiiziin, hiiziin mevsiminde aciy1 artiran faktor olarak diisiiniilmiis; giines,
iradenin kontroliindeki gili¢ olarak tasarlanmis; toplumdaki karanli§i aydinlatanlar,
atesbocegi olarak adlandirilmis ve bir zamanlar yolu aydinlatan fakat simdi 6lii olanlar,
topraga gomiilii yildizlar olarak payelendirilmistir. Benzetme yoluyla olusturulan
imajlara, simge degeri de kazandirilarak duygusal atmosfere fikir yiikii katilmistir. Bu
“yildizlar”in ardillar1 olan o6liiler de “yildiz”larin adlarini, ideallerini sahiplenerek
onlarin yolunda Olmiislerdir. Onun i¢in de Olii olsalar bile yok olmamislardir,

Olumstizlesmislerdir.

“Alt1 kat maviye sarili Zuhal,
vedi kat maviye sarili Utarit,
onalti kat maviye sarili Bercis, Merih, Ziihre

-Ulgen’in yiiziine asili kaldi.” (DC, s. 22)

Siirde, “gdkyiiziine, Samanizm’e gére Gok Tanrt Ulgen e (Ferhad, 1982: 76)
katlanip mavilestikten sonra varan, nihayetinde sonsuzlasan ve orada asili kalan, onda
kendini bulup eriyen yildizlar dolayimli imaj Kkurgusuna rastlanir. Bu imajla
“Samanizm’e gore bes yildizin Tanrisal adi, Samanist Tiirkmenler[in] bu yildizlarn,
Giines (Giin-Ata) ile Ay in (Ay-Ana) ¢ocuklart olduguna inan[diklari] ” (Ferhad, 1982:
76) Zuhal, Utarit, Bercis, Merih, Ziihre lizerinden dliimsiizlesen ¢ocuklar s6z konusu
edilir.

Deniz Cobanlar: kitabinda on dordiincii siir olan “Ay, Tan ve Kivilcim™; “1.
Yank1”, “2. Sahmeran”, 3. “‘Sonsuz Doniis’: Nietzsche’ nin Zerdiist i Anlat1yor”31, “4,

Kan ve Tuz”, “5. Glinbatim1” alt basliklarindan olusur.

“O diissel iilkede kizoglan kiz

31 Hiiseyin Ferhad, bes boliimlikk bu siirin sadece 3. boliimiinii, Sonsuz Doniis adiyla toplu siirler
kitabina (2015) almustir.
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bir yilandr Sahmeran.
Ay batarken gozbebeklerimde
ipek pullart savrulurdu.” (DC, s. 25)

Efsanedeki yilan olan Sahmeran’a telmihle olusturulan gorsel imaj, yalitilmis
durumda olan kisiyi; “ay batarken gézbebeklerimde” misraindaki istiareyle kurulan
gorsel imaj, sabaha dogru, Ay’in kayboldugu wvakitlerde kisinin tlikenisini,
savrulusunu imlemektedir. Sair, mitolojik/efsanevi varlik Sahmeran’in riiyada
gorilmesini  “Ay batarken gozbebeklerimde/ipek pullari savrulurdu” imajiyla

gorsellestirir.

“Uykulu toygan atlarimiz
gelirlerdi uzaktan,
sekerek tek ayaklarinin tizerinde.

Koca davullar vurulurdu.” (DC, s. 25)

Dortliikte simgeyle kurulan “uykulu toygan at” gorsel imajiyla savas yorgunu
askerler, “gelirlerdi uzaktan,/sekerek tek ayaklarinin iizerinde” misraindaki gorsel
imajla hizli yol alis, “koca davullar vurulurdu” misraindaki gorsel, isitsel imajla zafer
kutlamalari sezdirilmeye calisilir.

Zaferle sonlanan bir savasin tasavvur edildigi dortliikte sair, gerek Tiirk kiiltiir

ve tarihini gerekse de gocebe kiiltiire sahip yoriik yasantisini resmeder.

“Agzinda kenger kékii sakiz
ay ay ¢ignerdi tan.
Gece suskundur. Cok derinde

abdal ¢adirlar: kurulurdu.” (DC, s. 26)

Koyden kente dogru ilerleyen aydinlik olarak tasarlanan “zan” imaji, kaygisiz
eday1 karsilayan “agzinda kenger sakizi ¢ignerdi” gorsel imajiyla biitlinlestirilir ve her
gece i¢in tasarlanan “ay ay” gorsel imajiyla bir hayal somut diizlemde tatmin edilir.
Ciinkii saire gore koyden kente dogru bir hareketle devrim gergeklesecektir.

Cocukluguna ait anilar1 hafizaya geri ¢agirarak kenger sakizi ¢ignemenin ve

gocebe abdallarin ¢adir kurmasinin etkisini gorsel imaj olarak disa vurur. “Kenger
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kékii sakiz ¢ignerdi” imajinda yabansil bir tekrarin, monotonlugun hiikiim siirdiigii
tasra glinlerinin adim adim feraha kavusturucu ilerleyisi gorsellestirilir. “Cigne[mek] ”
imajiyla dokunsal boyut devreye sokularak zamanin ritmik ilerleyisi ve Ay’in rahat
hareketleri arasinda kurulan bagla gergeklesecek olanin dogal seyri verilir. Ayrica,
“gecenin suskunlugu” isitsel imaj1 agirdan ilerleyen bir hareketi imlerken, “abdal

cadirlart” imaj1 gdgebe kir kokenli 6zneleri gorsel kilar.

“Tef ¢alyyordu ¢amin biri

iki yana sallanarak.

Kar topu? oynuyordu su gec vakit
kaygisiz birkag kozalak.” (DC, s. 27)

Bu ornekte kisilestirme seklinde kurulan gorsel imajlara rastlamaktayiz. Sair,
dogaya insan vasiflari kazandirarak Samanist inang evreni yaratir. Doga-insan tasarimi
tizerinden kurgulanan imajlar, zihinsel geriye doniisle, dogayla biitiinlesen insanlarin
cagina gondermede bulunur. “Cam” ve “kozalak’ kar altinda, riizgardaki hareketleri

ve ¢ikardiklari sesler yoniiyle kisilestirilir.

“Iki giivercin Opiisiip duruyor
iki ayri dalda,

golgeleri uzayip karisiyor
karst duvarda.” (DC, s. 27)

i)

Ferhad, yukaridaki dortliikte “giivercin” imajiyla barisgil 6zneleri, “iki ayr
dal” imajiyla Oznelerin kendilerine 6zgii konumlarini, “gélge” imajiyla 6znelerin
varliksal yapilarinin, eylemlerinin etkilerini, “karsi duvar” imajiyla Oznelerin
eylemlerinin yansimalarini alegorik sekilde ifade eder. Gorsel ve dokunsal imajlar
aracilifiyla barig hayalini ask iliskisi baglaminda kurgulayarak mutlu sona ulastirir ve

bar1s isteyen karsi cinsten insanlarin eylemlerinin agirligini gogullastirir.

“Usul bir sesle irkildim

dondiim soluma kimse yok.

32 Ferhad, toplu siirlerde (2015) bu kelime yerine “pingpong”u kullanr.
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Baktim sag yanimda birileri

cigara aranmada” (DC, s. 27)

Baris riiyasindan “usul bir sesle irkil[erek] ” uyanisi anlattigi bu misralarda
Hiiseyin Ferhad, ger¢eklesmemis baristan iki tarafi da sorumlu tutar ve efkari, giiclii
olan sag tarafa yiikler. Isitsel ve gorsel imajlarla anlatima canlilik kazandirir. “Baktim
sag yammda birileri/cigara aranmada’ misralarindaki “cigara” gorsel imaji, efkar
dagitmak yaninda, efkar aramak/yaratmak anlamlarini da sezdirir. Bir yandan da
insanin sag tarafinin sol tarafina gore daha giiclii olmasindan ya da sagduyudan dolay1
efkar, kaygilanma o yone kaydirilir. Ferhad, kalip davranislar tizerinden kendine has
bir imaj icat ederken zengin ¢agrisimlara da kapi aralar.

Stirreral atmosferde diisler lizerine insa edilen imajlarla ilerleyen siir, sonraki
iki birimde farkl bir boyuta evrilir. Bir diisten, diigsel goriintii evreninden uyanmanin

yarattig1 tirperme sairin ruh halini ele verir:

“Iki kafadar oliiydii bunlar
bir at iskeletinin sirtinda,

verdigim sigarayi isirarak

eridiler karanlikta.” (DC, s. 27)

“Bir at iskeletinin sirtinda iki kafadar 6lii” misrainda tabut imaj1, “at iskeleti”
olarak hayal edilirken farkli goriiste olan fakat her haliikarda 6liimlii olan insanlar at
iskeleti sirtinda iki yanda diisiiniilerek orijinal bir 6liim yolculugu yaratilir. Sonugta
ikisi de verilen cigarayi 1sirarak erirler. O kaygiyla bu diinyadan giderler. Ama ayni

zamanda cigara, dagilan 6liim korkusunun da imaj1 olarak tasarlanir.

“Dirgen u¢lu bir tarak
takild: kaldi saglarimda®.

Bir tanritanmimaz olarak

dedim: ‘kulkuvalda® kuvalda!®®” (DC, s. 28)

33 Ferhad, toplu siirlerde (2015) bu kelimeyi, iyelik ekini degistirerek “saglarinda” bigiminde kullanir.

3 Ferhad, toplu siirlerde (2015) bu kelimeyi “kulkualda” bigiminde kullanr.

$Ferhad, “De ki: O, Allah’tir, tektir” anlamindaki Thlas Siiresi 1. Ayeti olan “Kulhii vallahi ahad™
(Kur’an, Thlas/112) bir sapma bigimi olarak “kulkuvalda kuvalda/kulkualda kualda” seklinde kullanr.
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Korkudan saclarin iirpermesi “dirgen ug¢lu tarak” gorsel/dokunsal imajiyla

verilir.

“Kirmizi bir akrep
iswrdr yiiregimi.
Mezarligin oradan gegiyordum, Karsi-Yaka'dan®

durdurdu beni bir parmak imi.” (DC, s. 28)

“Kirmizi bir akrep isirdl yiiregimi” misrainda 6liim korkusu imaji, “kirmizi
akrep "le gorsellestirilir. “Kargsi-Yaka” da gorsel imaj boyutuyla ironik sekilde sekiiler
semt lizerinden 6lim korkusuna isaret eder. “Karsi-Yaka” semt, mezarlik ve animist
dinler agisindan 6liiler diinyasiyla®’ (Ferhad, 1982: 75) ilgili giiclii cagrisimlar yaratan
imaj olarak ozgiinliik kazanir. “Kirmizi akrep” gorsel imaji, zamanin gegiciligini de
imleyebilecegi i¢in 6liim korkusunu tetikleyen yas {izerinden dmriin simgesel karsilig
seklinde kurgulanir. “Parmak imi” imaji, gorsel bir hareket seklinde 6limiin kiyisini
imleyen “Karsi-Yaka” ile yolculuk imaji zemininde bulusturulur. Her birey igin olan,
kendisinden kacisin miimkiin olmadigi Oliimii hatirlatmasi, ona dair uyariy
somutlastirmast agisindan 6zgiin bir bulus olarak siirde yerini alir. Ayn1 zamanda
“parmak imi” hem bir jest olarak hem de miihiir, imza, parmak izi yerine kullanimiyla
gorsel/igitsel imaj olarak Auguste Comte’un “éliiler canlilari yonetir” (Timugin,

1992: 615-631) s6ziine gdondermede bulunur.

“Elimin arkasinda gece
elimin altinda giindiiz,
oliim buyrugumu vermis diyorlar Ece

alinyazim éyle kararir durur.” (DC, s. 29)

“FEl” gorsel imaj1 hem geceyi perdeleyen/drten bir dag hem giindiizli kapsayan
gokylizii olarak tasavvur edilir. Gece ve gilindiiz uzak ile imkan dahilinde olmalari
yoniiyle sarkaca vurulur. Ayn1 zamanda “gece” ve “giindiiz” imajlar1 karsiladiklar

hayat ve 6liim olgularinin insana bir uzuvlar olan el kadar yakin durduguna isaret

% Ferhad, toplu siirlerde (2015) bu kelime yerine “6te yakadan™1 kullanir.
37 Bu ifade Deniz Cobanlar: kitabindaki “Agiklamalar” boliimiinde (Ferhad, 1982: 75) “Ote-Diinya”
olarak geger.
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eder. Varolussal bir sorunsalin ifadesi olan misralarda, giizellik tanrigcas1 “Ece”
araciligiyla hayat imajinasyonu saglanirken “alinyazi” kalip imaj kullanimiyla insanin
kaderi séz konusu edilir. “Oliim, alinyazisi[kader], Ece”, gibi soyut kavram ve adlar
“gece”, “giindiiz” olaylar1 ve “karar[mak/” eylemleriyle somutluk kazanarak gorsel

boyuta tasinir.

“Denizin tizerinde bir dut yapragi
yapragn kiyisinda ti¢ vapur,
bir oriimcek kemirir ordiigiim her agt

deniz oyle ¢calkanwr durur.” (DC, s. 30)

Yukaridaki par¢ada “yapragin kiyisinda ii¢ vapur” gorsel imajiyla yaprak
hacim ve agirlik olarak ii¢ vapurdan biiyiik sekilde hayal edilerek carpici bir anlatim

saglanir.

“Yakamozlar: toplar bir avct marti,
-ne ay var gokte ne bir tek yildiz
yerytiziinti kugatiyor is1gin saltanati-

ayakimlerim éyle oynaswr durur.” (DC, s. 30)

Yakamozlar1 birer kiigiik balik olarak somutlastirdiktan sonra martilara
toplatan sair muhayyilesi, “is1g1” yeryiiziine hakim olan bir gii¢, bir sultan olarak
gorsellestirir. Gece sahnesinin sinematografik ogelerle yaratildigr diizlemde sair,
siirsel sinema biresimine vararak gercege hayal sinirlarinda hayat verir. Imajlara

somutluk kazandirir.

“Comelir balik¢ilar yelken yamarlar
gozler onlari gozcii bir balik,
yiiregimin yikintilarina gizlenir bir riizgadr

kanatlari oyle ¢irpinip durur.” (DC, s. 30)

“Gozcii balik” gorsel imajinda kisilestirme yoluyla anlatima canlilik
kazandirilir. Nesnenin 6zneye bakisiyla ters bir iligki geometrisi kurulur. Sair, ag’a

takilan balik ile yiireginin yikintilarina gizlenen riizgar arasinda ¢irpinma eylemi
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tizerinden hayatta kalma telas1 yoniiyle iliski kurarak farkli, alisilmadik bir imaj
kurgusu yaratir. Evsiz barksiz, yurtsuz ve kimsesiz biri olarak kisilik hiiviyetine
kavusturdugu rilizgari, harabeye benzettigi yiiregine sigimmis biri olarak diisler.
Giindelik hayatin iglerligine kosut gitmeyen sair algisi ve anlayist baligin
gergeklesecek sonu i¢in duygusal kirilma yasar ve bu halet-i ruhiye i¢inde balikla
empatik iligki kurar. Bali§in ¢irpinist yiirek atisiyla 6zdesleserek hareketli bir gorsel
imaja doniisiir. Gorsel/isitsel/dokunsal dgelerin i¢ igeliginde imaj, zengin anlatim

olanaklaria kavusturulur.

“Yetisin bekgiler ey gece bekgileri
terkimizde bizimle gelir zaman,
mizragimin ucunda boynumun tizeri

basim oyle sallanir durur.” (DC, s. 30)

“Zaman”, akigkanlig1 hasebiyle terkide tasinan bir nesne olarak diisiiniilerek
somutlastirilir ve gorsel imaj saglanir. “Bags ”, sairin muhayyilesinde tarihsel sinirin
kaldirildig1 bir zaman iginde kesilip mizragin ucuna takilmis kurban uzvu olarak
goriinlim kazanir. Basinin donmesini, sallanmasini savas atmosferi i¢inde diisleyen
sair, imgeleminin giiciinii siradan bir hareketi estetize ederken belli eder.

“Glinbatim1” (DC, s. 31) alt baglikl1 besinci siirin ilk birimi su sekildedir:

“Comelip pinarin baginda
saglarini tarvyor selvi,
evini ortiyor saglarinda

camur karan bir kirlangic” (DC, s. 31)
Selvi agacinin yere dogru uzanan dallarindan sarkan diiz, ince yapraklarin
riizgarda savrulusu ile kirlangicin igine girecegi yuvayr ¢amur kararak yapmasi

Ferhad’in hayal diinyasinda sa¢ imajinda birlestirilerek gorsel/dokunsal boyutta ifade
bulur.

“Karanlig bir gece gibi tasidi sirtinda
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aydinhigr bir muska gibi "8

“Karanlik”, benzetmeli sekilde “yik”le; “aydinlik”, ‘“muska’yla es
diisiintiliir. “Kara”nin kiiltiirel kodlardaki ugursuzlugu “karaniik”a yiiklenerek bir
olumsuzlama yaratilir. “Muska ’nin da biiyii ve nazara karsi koruduguna dair inang
“aydinlik”a izafe edilerek olumlama saglanir. Geleneksel “karanlik-aydinlik”

imajlari, orijinal kullanimla gorsel tabloyu olusturur.

“...tekdiize nal seslerinden baska ses yoktu,

Gecenin hizla ihtiyarliyan éliimciil sesinde..””® (DC, s. 36)

Zaman ilerledikce sokaktan el ayak c¢ekilir, sesler azalir, insanlar uyurlar. Sair,
gecenin dinlenme saatlerinde azalan sesleri, kisilestirme yoluyla gorsel imaj olarak
tasarlar. Ayrica karanlik gecenin sabaha dogru ilerleyen saatlerinde aydinlanmasi ile
ihtiyarliktaki beyaz renk sag, sakal arasinda bag kuruldugu, gecenin tiikeniginin ve

sessizliginin dliimle iliskilendirildigini goriiyoruz.

“Dislerinin arasindaki sigara 6liistinii tiikiirdii yere

Karisini diisiindii sonra, evini, bir yagindaki oglunu* (DC, s. 37)

Izmariti aveisimin agzindaki ava benzetilen sigaranim, dldiiriicii etkisi, kurban
ve avcl 1liskisinin tersine ¢evrilmesiyle gorsel bir dikkat esliginde hafifletilir. Yere
tiikkiiriilme eylemiyle de 6znenin nesneye tahakkiimii kesinlestirilerek sigara saglik
kaygis1 alanindan ¢ikarilir. Sonraki misrada kaygi cagrilarak aile bireylerine karsi
sorumluluk hatirlanir/hatirlatilir. Keyif nesnesi sigara, saglik kaygisi ve aileye karsi
sorumluluk sebebiyle avcisinin agzindan oliisii tiikiiriilen kurbana dontistiiriiliir. Yalin
bir aktiiel pratigin ince Oriilmiis bir imaja gorsel ve dokunsal boyutta eristigi 6rnek
cikar karsimiza. Kesintiye ugratilmis bir hareketin duragan bir duruma baglanmasi
siirin bashigindaki “siirgiin” imajina kaygi, hasret, belirsizlik cagrisimlariyla katkida

bulunur.

% Hiiseyin Ferhad, alintinin yapildig1 “Insan Gégebedir” adl siiri toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte
Stnanir’a (2015) almamistir.

% Hiiseyin Ferhad, bu musralarin alindig1 “Haberci” siirini Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) almamustir.

%0 Hiiseyin Ferhad, alintinin yapildig1 “Siirgiin” adli siiri toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a
(2015) almamustr.
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“Ayin altina uzandilar. Birer cigara sardilar
vildizlart dolayarak kiilrengi kirpiklerine
Bu 6lii kentte kendilerinden baska kimse yoktu sanki”** (DC, s. 36)

Ay 15181 yerine “Ay” kullanilarak ad aktarmasi seklinde kullanilan figtiratif
anlatim imaj1 gorsel kilarken “cigara” , “yildiz” ve “kent” imajlartyla da estetik
cergeve tamamlanir. Geceyi gokteki varliklar ve onlarin aksi mekan/sehir tizerinden
tasarimladigr misralarda Ferhad, yalnizlig1, 1ss1zlig1, efkar1 gozler 6niine serer. Siirin
baslig1 da kurulan tabiat kompozisyonuyla birleserek siirin 6znesinin yasam cografyasi
ve kosullarina gondermede bulunur. Romanlarin bir bolimii 1990’lara kadar
tilkemizde gocebe hayat seklinde, zanaat isi tirlinlerini satarak, miizisyenlik yaparak
gecimlerini sagliyorken koyden kente goglerin artmasi, degisen sosyoekonomik
sartlarla birlikte onlar da bazi kent merkezlerine yerlestiler (Onen, 2021: 181-190).

Siirin yazildig: yillar dikkate alindiginda 1990 6ncesi sartlarinin gecerli oldugu
goriiliir. Gorsel imaj dokusunda doga yine yasam sahnesi olarak fon olusturur.
Kavrulmus, tozlanmis yliz, “kiilrengi kirpik” imajiyla; aglamaktan islanan, rimel

cekilmis kirpik, “yildizlar: dola[mak] ” imajiyla gorsel boyut kazanir.

“Mayn tarlalarim asip geldiler,
baslarini dayadilar penceremizin demirine.
Uzun tiifekleri vardi. Mermiler
tasiyordu omuzlarindan. Atlari yoktu,
¢cimen yapraklar: yapigmusti yiizlerine;
yolcuydular. Isleri varmis goriilecek.
Gozlerinde mor halkalar, soluktu
renkleri biraz. ‘Tarih biziz’ dediler,
‘Zaman’1 bigakla kazimak gerek..’
Biliyorduk bunlari. Su ve ekmek
koyduk ¢antalarina, birer tulum
ayran. Ugurladik safaga dogru..
Gittikleri yolda duruyor hala, duru

4 Hiiseyin Ferhad, bu alintimin yapildig1 “Cingene” adli siiri toplu siirler kitabi olan Kili¢ Ipekte
Swmanir’a (2015) almamustir.
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bir gok ve ezilmis bir avu¢ kum.” ** (DC, s. 39)

Bir sdylence (efsane) olarak anlatilan eskiya ya da kagak isciler hikayesi,
aslinda sairin yasadigi donemde siyasi kacaklarin da yasadiklarina denk diismesi
yoniiyle iki katmanl anilarin, diisiincelerin imajlastirilmasina dayanir. Sairin Suriye
siir hattindaki bir koyde dogup biiylidiigii g6z 6niinde bulunduruldugunda anlatilanin
kendi tanikliklarina dayandigi sdylenebilir. “Mayin, tiifek, mermi, at, yolcu, ‘Tarih’,
Zaman’, su, ekmek, ayran, c¢anta, safak” seklinde haritalandirilan imaj
kompozisyonun hangi donemle, hangi gelismeler fonunda oOrtiistiigii daha bir netlik
kazanir. 1970’lerin sonuyla 80’lerin basinda sairin de politik bir ge¢misi oldugu
biliniyor. Yolculuk ve onunla baglantili 6gelerin gorsel imaj olarak tasarlandig siirde
sair, efsaneler kadar yer edici, kalic1 bir an1y1 nostaljik bir yolculukla yeniden yasar ve
betimsel anlatimla okura da yasatir. Iscilerin, tarihin seyrini degistirip zamana
hiikkmedecekleri inancinin “zaman” ve “tarih” imajlartyla verildigi misralarda gorsel,

isitsel, dokunsal imajlar anlatim1 etkili kilar.

“Iki goksel agacin dallarina baglanmis Samanyolu nun ucu

sallaniyor basimizin iizerinde.
Yerlerinden koparilmus yildizlar

yaniyor gozlerimizin mavisinde.”* (DC, s. 41)

Giines ve Ay’ “iki gksel agag” olarak imajlastirildigi misrada “Samanyolu”
hamak, salincak olarak resmedilir. Kayan yildizin “yerinden koparilmis” olarak
tasarimi, hayati elinden alinan kisileri de ¢agristirir. Zira “gozler[in] mavisinde
yan[mak] ” imajiyla sonsuza kadar anilarinin yasatilacag: ifade edilerek gorsel imaj
tablosu tamamlanir. Oliim ve sonsuzluk, gokyiiziiyle baglantilandirilarak toplumsal

kabuller iizerinden gorsel, dokunsal tasarima basvurulur.

“Gordiik ki: Sirtinda yeryiiziinii tagiyan tanri

42 “Sgylence” adli bu siir Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) bazi noktalama isaretleri disinda degisiklik
yapilmadan alinmistir.

4 Alintinin yapildigi “Haley” adli bu siirin sadece 6 numarali boliimii olan “Bilciimle Tiirk Dili ile
Bizim Haley’i Astilar Kendi Ipiyle”, Kili¢ Ipekte Sinanir’da (2015) “Ayn-i Zaliha” adiyla yer alir.
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bizim Emekg¢i dedigimiz o koca dev.
Otlaklar, bizim kuzu otlattigimiz ovalar,

yurt bizim yurdumuz-yeniden dogdugumuz ev.” (DC, s. 44)

Dortliikteki dokunsal, gorsel imajda calisan, harcadigi emekle ge¢imini
saglamaya calisan insanlar, “swtinda yeryiiziinii tasiyan tanr:” olarak, kutsallik
atfedilerek somutlastirilir. Karinca, lokomotif, irgat olarak cagrisimlari olabilen bu
gorsel tasarim, “‘yurt”un “yeniden dogdugumuz ev” olarak betimlenmesiyle
tamamlanir. Insanin aidiyet duygularmin ev/aile ve yurt/millet bagliligiyla ifadesine
ornek imajda “yurt”, “yeniden dogmak ’la birlikte diisiiniilerek tasarlanir ve yeniden

hayat bulmak, varlik bulmak ¢agrisimlariyla coskulu anlatim kazanur.

“Atlar unuttu doludizgin kogmayi,
bir u¢uruma tirmanmay kegiler!
paslandi ayisiginda giimiis eyer-

yvasimiz katlanarak kisaldr omriimiizde.
Sen yoksun, sen yoksun artik oniimiizde!” (DC, s. 50)

Cosku, hiz, genclik, gii¢, ilerleme “at” imajiyla; gozi peklik, “ucuruma
tirmanma’ imajiyla; kullanilmayan, terk edilen yasam aygitlari, enstriimanlart “pas”
imajryla gorliniir kilinirken yi1l/zaman somutlagtirilarak “katlan[an/ ” bir nesne olarak
hayal edilir. Hayatta olmayan kisi gokte kaybolan kuyruklu yildizla bir diisiiniilerek

yol gosterici olamayacaklar1 yoniine vurguyla gérsel boyuta taginir.

“Fenikyeli gemiciler gelir giderler yine
konugur, koklasir, 6zlem gideririz.
Tuzlanmis balik satarlar bize, buhur, amber ve misk;

Onlerinde belli belirsiz bagimizi egeriz.” (DC, s. 53)

Denizcilikle ugrasan Fenikelilerin ticari faaliyetlerinin simdiki zamanla
birlestirilmesiyle kurgulanan imajda sair, Akdeniz havzasi kiiltiirlerine olan ilgisini
disa vurmaktadir. Fenikelilerin Akdeniz kiiltiiriine katkilarina, onlardan kalan hayat

aliskanliklarina “tuzlanmig balik, buhur, amber ve misk” Ornekleriyle somutluk

57



kazandirir. “Onlerinde belli belirsiz basimizi egeriz” msramndaki gorsel imajda ise,
Fenike medeniyetinin yarattig1 degerlere bugiin hak ettikleri kiymetin verilmedigine

isaret eder.

“Muttarit nal seslerinden baska seda yoktu gecenin karangu yiireginde. ‘Tek
basimayim,’ dedi. ‘Sol zifir deryada ates hirsizlarindan bir ben kaldim. Zaten kimin
umurunda 151k ve kesret!” Kelimeler yankilanarak dokiildii kor gayyasina umarsizligin.

Bir iimit heybesini tasidigindan habersizdi. Allora, Mohenjo Daro, Ktepsipon.’
[“Haberci”]* (KiS*, s. 19)

Olumsuzluklarin istesinden gelen, topumun aydinlanmasi i¢in 6n ayak olan
kisi “ates hirsizi” olarak sairin diisiince evreninde yerini alir. “Zifir derya” ifadesiyle
gorsellestirilen, geri kalmishigin, hosgoriisiizliiglin egemen oldugu cografyadir. Bu
imaja eslik eden “wsik ve kesret”, tasavvufi gondermeleriyle semavi dinler dénemini

’

cagristirir. Prometeus sOylencesine gondermeyle “afes hirsizi”  tamlamasi,
toplumu/insanli@i  kurtaracak kisiyi “ates”in yakicilift ve “hirsiz’in nesneyi

kacirisindaki dinamizm tizerinden saglayan dokunsal imajdir.

“Gokten ii¢ ayet indi
ilki onun katli icindi” (KIS, s. 19)

Ferhad, masallardaki “gékten ii¢ elma indi” ifadesini “ayet”’e uyarlayarak
gorsel imaj olusturur. Nitekim “gdkten ii¢ ayet indi” misraindaki “li¢ ayet” imaji
Musevilik, Hristiyanlik ve Miislimanligi temsil eder. “Ilki onun katli icindi”
misrainda agikliga kavusturulan ise ilk semavi din Museviligin sebep oldugu “ates
hirsize’nin 6limidir. Baris¢il oldugunu diislindiigi Pagan inaniglara biiyilk 6nem
verdigi bilinen sairin, Hindistan—Pakistan menseini akilda tuttugu tasavvufun, semavi
dinleri etkilemesine ragmen heniiz “yasatan” boyutuyla igsellestirilmedigine dikkat

ceker.

4 Almtinm yapildig1 “Haberci” adli bu siir Hiiseyin Ferhad’in ilk kitab1 Deniz Cobanlari’nda (1982)
yer almamasina ragmen toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) ilk kitap siirlerinin
sonuna sonradan eklenmistir. Sair poetik rotasin1 gostermek amaciyla bir anlamda yol isareti olarak bu
siiri toplama almustir. Deniz Cobanlar: (Ferhad, 1982) siirlerinde, daha sonra siirini yazacagi Asya’yi,
pagan donemi duyurmak ister gibidir.

* Kihg Ipekte Sinanwr (Ferhad, 2015) kitabindan yapilacak alintilar “KIS kisaltmasi, sayfa numaras1”
seklinde verilecektir.
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“Bir akasya yapraginin iizerine uzanmak
ve bir agiz mizikasinin sesinde

uyumak isterdim;

bir circirbocegi gibi

a¢mak gozlerimi sonra

yvildizlar erirken birer birer

soylemek, animsadigim ilk tiirkiiyii

agaran tamn ilk mavisine. ”*® (DC, s. 55)

Sairin beyhude cirpinist yoniiyle kendini benzettigi “circirbécegi” imaji,
varilmak istenen gelecek olarak hayal edilen “agaran tamin ilk mavisi’yle giiglii bir
kompozisyon olusturur. Tersine miibalaga olan litotes[oldugundan hafif gdsterme]
(Eagleton, 2011: 223) ile varhigimi, dogadaki varliklarin kusursuz ritminde hafifletme,
dinlendirme istegini gorsel ve isitsel kildig1 imajlar baglaminda sairin bir 6zlem, bir
imrenme ic¢inde olduguna sahit oluruz. Ferhad, “cwrcirbocegi” imajini, gecenin
giindiize evrilen safthasinda hayata katilis 6zlemini dile getirdigi “firkii” imajiyla
birlestirerek gelecege inancini ve besledigi umutlari yaz mevsimi unsurlariyla somut
kilar. “/lk mavi” imaj1 yeni giin, yeni hayat1 imler. Ahmet Erhan’a ithafen yazdig
siirde baska bir diinyanin hayalini kuran bir kusagin diislerini okuruz. Ahmet Erhan’la
ayni kusagin mensubu olan Ferhad, gerceklesmemis iitopya hayalinden mutlu tabiat
sahnesine uyanmak ister. Siirde, gerilim yaratan ge¢gmisten onarici gilice sahip tabiata

kacis, iyimser bir havada verilir.

“‘Isik biraz daha 151k!” dedi Goethe
gekerken gozlerine kadife perdesini o sonlu karanligin...
(Bizler olsak, daha diiserken anamizin rahminden yere

stkariz kollarimizda o ¢ocuk gézlii cocuklugunu aydinligin.)”*" (DC, s. 72)

Alman sairi Goethe’nin, kiiltlir-uygarlikta ilerlemeyi kastetmek amaciyla 6lim

dosegindeyken sOyledigi son sdzdeki “isik” gorsel imaji Ferhad’in imgeleminde

4617 boliimden olusan “Ilk Mavi” adl1 bu siirin sadece 2, 4, 7 ve 12. béliimleri Kili¢ Ipekte Sinanir’a
(Ferhad, 2015) alinmustir.

47 Hiiseyin Ferhad, “O Sonsuz Aydiliktan” adli bu bdliimii toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte
Swmanir’a (2015) almamustir.
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aydinlik-karanlik, ilerleme-gerileme ikilemini olusturacak sekilde yer alarak somutluk
kazanir. Hayata goézlerini yummay1 “sonlu karanligin kadife perdesini goézlerine
¢ekmek” olarak hayal edip gorsellestirerek estetize eder. Ana rahminden yere diismek
biciminde imajlastirdigi dogmay1 sair, yere tohum olarak ekilmek ve varolusgu
felsefecilerin dedigi gibi “diinyaya firlatilmak™ (Glrsul, 2013: 36) olarak diisiiniir.
“Aydinligin ¢ocuk gozlii ¢ocuklugunu kollari[n]da sik[mak] ” imaj1 bize toplumsal
diistince aligkanliklarimizin ilerleme niivelerini en bastan engelledigini hatirlatir.
“Dogmak” ve “bogmak” tezatligiyla canlilik kazanan diisiince eylemlerin gorselligiyle
imajlastirilir.

Deniz Cobanlari’nda (Ferhad, 1982) ilk siirden itibaren siir beninin, yer yer
sair 6znenin sesini baskin hissettirdigini sdylemek miimkiindiir. Kitabin girisinde de
alintilanan  “Yiiregimizi ¢ektik kiyiya.  yorgun/omuzlarimizda, su ve kanat
sesleri./Yiiregimizi ¢ektik kiyrya. Yoksul/Omuzlarimizda tef, klarnet ve davul” (Ferhad,
1982: 59) musralarda siirin 6znesi kolektif bir eylemden s6z etmekte ve birinci gogul
kisinin agzindan anlatima basvurmaktadir. 1980 askeri darbesinin kendi kusagi
tizerindeki yikici etkisini vurguladigi misralarinda “yiiregimizi kyyiya ¢ektik” diyerek
denizden, baska bir ifadeyle iitopya yolculugundan geri doniildiigiinii, bu yolda
“vorgun omuzlar’da, “yoksul omuzlar’da “sufsaflik]ve kanat[bir diisiincenin
pesinde yiicelme]sesleri”, “tef[dyin], klarnet ve davul[diigiin]” sesleri ve agirligt
kaldigin1 belirtmektedir. Zira “yeni bir diinyanin miimkiin’1igi yolculuguna diigiin,
eglence coskusuyla ¢ikilmistir. Ozne burada gemiyi kiytya ¢ekmistir, denizdeki ilk
raundu kaybetmistir fakat diislerin ve diisiincelerin etkisindedir hala ve martilarin
kanat seslerinin ac1 olarak duyurdugu bir siireklilik 6zlemi i¢indedir.

Bu kitapta incelenen siirlerde dikkat ¢eken husus, sairin gorsel imajlara agirlik
vererek siirini bigimlendirdigi seklindedir. Ferhad’in tarih, mitoloji, folklor iizerinde

yogunlastig siirlerinde gorsel dikkatinin disavurumuna sahit oluruz.

VE YURUDUK GECENIN ATESLERI ICINDEN

Hiiseyin Ferhad’in “/e]rken kitaplar” (Sogiit, 2004: 24-33) diye nitelendirdigi
ikinci ve son kitabidir. Bu kitaptaki siirler de Ferhad’in ideolojik/politik ve poetik
dontisiim gecirmeden 6nceki doneminin karakteristik 6zelliklerini tagir. Siirler; mesaj
kaygisi, hitabet islubu, konusma dilinin olanaklarindan yararlanma, folklorik
unsurlara bagvurma yoniiyle toplumcu siir dairesi i¢inde ele alinabilecek iiriinlerdir.

Siirlerde gorsel imajlarin agirligi sairin siirinin cografi, tarihi, kiiltiirel, folklorik,
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mitolojik igerimlerini betimleme kaygisi tasidigini gosterir. 1k iki kitabinda Ferhad,
ileride olusturacagi poetik anlayiginin yoniini ¢izse de politik sdylemin agir bastigi
siirlerle okur karsisina ¢ikmaktadir. Bu siirlerde gorsel ve isitsel imajlar yogun olarak

goruliir.

“lacivert uykusundan uyanmali celdli yoldaslar*®
)49

tan rengiyle yu riizgdar:1” (Ferhad, 1984: 5
Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden (Ferhad, 1984) kitabindaki “SIIR, I"*°de
(VYGAI, s. 5) uykunun koyulugu ile mavinin koyu tonu olan lacivert arasinda
benzerlik ilgisi kurularak olusturulan imajda asi yol arkadaslarinin i¢inde bulundugu
farkina varmama durumuna dikkat cekilir ve onlardan “riizgdri” [zamani] “tan
rengiyle yu/malari] ” [aydinlatmalari] istenir. Duyular arasi aktarmayla duygular etkili

kilinip sdyleyis estetize edilir.

“Lacivert uykusundan uyanmadan caldli yoldaslar
tan rengiyle yu riizgari:

Com bulutlarin golgesine, boynunu kir,>*

dov yiiregindeki ham bakiri.

Su heybeyi al, su kisraga bin,

as su yolu bir gecede.

Bir simge gizlidir simyacimin elindeki her hecede®
saklt uyuyan giivercin.

Gok bir ses saganagidir; bozkir sarkilar

ucurtma hisirtilarina karisir.” (VYGAL s. 5)

“Com bulutlarin golgesine, boynunu kir” misrainda bulut ile zaman, kader
arasinda iliski kurularak gorsel imaj olusturulur; kadere razi olmak, ram olmak,

zamanin ruhuna uygun davranmak gerektigi vurgulanir. Siirin devaminda “dév

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu misra “Daha uyanmadan ehl-i rily-1 zemin” seklinde degistirilmistir.

* Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri I¢inden (Ferhad, 1984) kitabindan yapilacak alintilar “VYGAI
kisaltmasi, sayfa numarasi” seklinde verilecektir.

% Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu siirin bashgi “Once Séz Vards, 1” seklinde degistirilmistir.

51 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu misra “Esikte dur, ¢dmel, boynunu kir” seklinde degistirilmistir.

52 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu musra “Bir sir gizlidir simyacinin fikrindeki her hecede” seklinde

degistirilmistir.
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yiiregindeki ham bakir1” misrainda ylrekteki inang ile kizil renkli ve kolay doviilen,
bicimlenen element “bakir” arasinda da ayni simgesel kullanim mevcuttur. Bakirin
doviiliip kizillagsmasi ve istenilen bigime elverisli hale gelmesi, metaforik olarak, siirde
kendisine seslenilen kisinin savundugu ideoloji a¢isindan kalbinin, duygularinin,

diisiincelerinin yogrulup olgunlagsmasi demektir.

“Bir simge gizlidir simyaciunin elindeki her hecede
sakl uyuyan giivercin.®
Gok bir ses saganagidir, bozkir sarkilart

ucurtma hisirtilarina karisir.” (VYGAL s. 5)

“Simyacinin elindeki her hece” ile parmaklarin imlendigi kanaati olusmakta,
bu vesileyle benzetme dolayiminda olusturulan imaj, “hiiner”i cagristirmaktadir.
Simyanin eski caglarda biiyii ile iligkisi gz 6nilinde bulunduruldugunda “uyuyan sakl
giivercin ”in barisa isaret edebilecegi soylenebilir. “Gok” ve “bozkir sarkilart” *“ses
saganagi” olarak nitelendirilerek benzetme ve duyular arasi aktarim araciligiyla
olusturulan figiirasyon, gorsel imaja da Ornek teskil etmektedir. Ayrica “bozkir
sarkilar1” simgesel kullanimla dogadaki seslerin yerine kullanilarak isitsel imaj
olusturulur.

SIIR, 1I°* (Ferhad, 1984: 6), “Ey Sair” diye bir hitapla baslar. Bir meydandaki
kalabaliga seslenme atmosferinin yaratilmaya ¢alisildig1 izleniminin siirin tamamina
yayildig1 bu siirde siir kisisi sair 6zne olarak belirir. Tarihsel kosullar ve sairin hayatina
paralel gelismeler donemsel olarak degerlendirildiginde bu metinde sairin hayal
diinyasinin travmatik yansimasi, imajlar aracilifiyla karsimiza ¢ikar. Gerek askeri
darbe Oncesi siyasal kamplagmalarin yol actigi oliimler, acilar gerekse darbe ve
stkiyonetim yillarinin toplumu, bireyi stirtikledigi karanlik diinya, siirde resmedilir.

Sairin anlatict konuma gectigi bu siir, darbenin pargaladigi benlikle tezat i¢inde

tek parga olarak diizenlenir.

“Ey Sairss

seni hangi yesil ucurumlara siiriikliiyor bu ¢avlan,

5 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu misra “kds uyuyan bir giivercin” seklinde degistirilmistir.
5% Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu siirin bashigi “Once S6z Vardi, 2” seklinde degistirilmistir.
%5 Bu siirin igerigi ile Ritsos’un “Yeniden Dogus” (2010: 135) siirinin ad1 arasinda iliski kurulabilir.
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bu eriyerek sel sularina karigan sahil?

Durusunun kirmizi golgeleri diistiyor yiiziimiize,
veryiiziine 151k lifleri fiskiryyor aklindan

yorgun®® geldin, ama®’ kendinden kacar gibi degil.
Iste®® tiim goksel tanrilara® can verdik:
Aramizda dolasiyor saman® tanrist Yerlik®'-Han,
ismar ediyor bize Aphrodite, Oziris, Yashi® Anu,
alanlarda®® liim sarkisi® soyliiyor Zeus.

(Giyotin sepetine dondii gozlerimiz aglamaktan
omrii® yagmalanmis yash gencligimize. )%
Yiiregini® desme oliilerimizin®® ey dava giidiiciisii, sus,
‘kamimiza®® kan isteriz’ dediler kan verdik

70

‘camimiza®™ can...’ dediler canan verdik:

Etten ve kemikten yarattik yoklugun' sonsuzlugunu.” (VYGAI s. 6)

Haki renk askeri iiniformali darbe ile “yesil/ u¢urum” arasinda bag kurularak

istiare araciligiyla gorsel imaj olusturulur, toplumun halihazirda siiriiklendigi/siiresiz

gelecekte siiriiklenecegi belirsizlik ve ugurum da mavi renk itibartyla “cavian”

imajiyla birlestirilir ve boylece ortaya orijinal bir imaj ¢ikarilir. Ayn1 zamanda isitsel

imaja Ornek teskil eden “cavian’da gorselden isitsele imajlar arasi gegis de s6z

konusudur. Toplumu zapturapt altina alan cunta, sdylemiyle “cavian’ imajinin isitsel

yoniinii, eylemiyle gorsel yoniinii temsil eder. Ayni siirde “sahil” imaj1 umutlari,

siginilan giivenli limani isaret eden gorsel imaj olarak tasarlanip “sel sulari” isitsel

% Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “kerhen” seklinde degistirilmistir.

5" Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “fakat” seklinde degistirilmistir.

%8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “Aha” seklinde degistirilmistir.

% Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) “g6ksel tanrilar”, “semavi ilahlar” seklinde degistirilmistir.
8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “ser” seklinde degistirilmistir.

61 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “Erlik” seklinde degistirilmistir.

62 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “ihtiyar” seklinde degistirilmistir.

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “meydanlarda” seklinde degistirilmistir.

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “sarkilar1” seklinde ¢ogul kullanilmustir.

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “baht1” seklinde degistirilmistir.

% Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu musralar parantez igine alinmamstir.

87 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “yiiregimi” seklinde degistirilmis ve 6niine “artik”
getirilmistir.

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime kullanilmamustir.

8 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “kana” seklinde degistirilmistir.

0 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “cana” seklinde degistirilmistir.

"L Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “yoklugun” seklinde degistirilmistir.
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imajimma baglanarak tiikenis olan “erime” imajiyla biitiinsel bir kompozisyona
kavusturulur. “Kirmizi golge” ile renk iizerinden olusturulan gorsel imajda ideolojik
renk “kirmizi” ile kimligin goriintlisii, goriiniisli, tezahiirii olan “golge” iliskisi
kurularak muhayyile 6zgiir birakilir. “lsik lifleri” imajiyla gorsel duyudan dokunma

duyusuna gecis saglanir, imaja somutluk ve canlilik kazandirilir.

“Siirlerimiz ki, tersilerde kendi kendine egrilir’
Yiiregimize a¢ilan ilik

Biz yazdik¢a yasimizla iliklenir ™ (VYGAL s. 7)

Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden’in sonuna ekledigi sozliikte Ferhad,
“tersi”’yi, “el ve ayak hareketleriyle kil ve yiin egirme araci” (Ferhad, 1984: 78)
seklinde aciklar. Birer kil ve ylin yumagma benzettigi siirlerinin egrilmesinin
kendiliginden oldugunu ve siir yazdik¢a yiirek ile yaginin iliklendigini sdyler. Siir
yazma/bigimlendirme eyleminin bir kadinin yiin egirme sahnesi olarak hayal edildigi

misralarda siirin olgunlasmasinin yasa bagli olacagi inanci gorsellestirilir.

“karanlikta bir su damlasi gibi parlayan varoslarimiz

karsimizda duruyor: Menteseleriyle ¢ercevelenen gozlerimin

icimize kapamak istedigimiz bir vagon penceresinde:

Buz cicekleri actyor alnimizi dayadigimiz cam képiiklerinde” (VYGAL s. 12)

Bu musralarda varligi karanlikta ancak bir su damlas1 parlakligiyla fark
edilebilen gecekondularin uzaklig abartilarak gorsel imaj olusturulur. Varoslarin, siir
0znesinin karsisinda duran konumu goz eriminde oldugu i¢in “gézleri/n] ¢cerg¢evelenen
mentegeleri” imajiyla vurgulanip belirgin hale getirilir. Su, karanlikta diisen 15181n
yansimastyla parlar. Burada ay 1s1ginda belirginlesen varos ile icine diisen 1sikla
aydinlanan su arasinda benzerlik iliskisi lizerinden tasarim yapilir. Havanin soguklugu,
bu sogukluk karsisindaki dayanilmazlik ve bundan kurtulma istegi “i¢[e] kapamak

iste[nen] vagon penceresi” imajiyla gorsellestirilir ve camin soguktan donan buhari

2 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime “igrilir” seklinde degistirilmistir.
™ Alintimin yapildigr “Siir, 111 adli bu siirin bashgi toplu siirlerde (Ferhad, 2015) “Once Séz Vard, 3”
seklinde degistirilmistir.
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“kopiik ’e, dayanan alinda soguk camin biraktig1 iz de “buz ¢icekleri”’ne benzetilerek
imaj tamamlanir.

Ve Yiiriidiik Gecenin Atesleri Icinden kitabindaki “Susmak Bir Direnmedir
Kimi Zamanlar” (VYGAI, s. 13) siirinin ilk dortliigiinde siir beni ile sairin aym kisi
oldugu diisiintilebilir. Sair, zeka pariltis1 ve ruhsal derinlik gostergesi estetik form olan
orijinal tasarimlarinda zihinsel isleyisini ve ruhsal durumunu goriintiilerle ortaya

koyar.

“Niye yadsir beni gézbebeklerimdeki Dicle
niye aman vermez ardimdaki iz kovucu
oysa soyle bir fistldasam seslice

korkudan 6liir su omuzu tiifekli muhbir kolcu”™ (VYGALI, s. 13)

“Goz bebegi” anatomideki anlamiyla “gozde irisin ortasinda bulunan, 15181n
azligina veya ¢cokluguna gore biiyiiyiip kiigiilen yuvarlak delik”, mecaz anlamiyla “¢ok
sevilen, onem verilen kimse” anlamlarinda kullamilmaktadir (TDK Tiirkce Sozliik,
2005: 793). Siirde estetik ifade araci olan imaj kuruluslarinda kelimenin ger¢ek anlami
disindaki kullanimlar1 yaygin olduguna gore burada “géz bebegi Dicle” imaji, sevilen,
deger verilen kisi/evlat anlam1 diginda, goz rengi ile nehir suyu arasindaki mavi renk
iligkisini de ayn1 oranda ¢agristirir.

Sairin kiz1 olan Dicle, babasini, sustugu i¢in “yads:[yabili]r” ya da sairin g6z
bebegi gibi olan Dicle nehri, akan gdzyaslarina benzemiyordur. Burada tevriye
araciligiyla figtratif dil, anlami c¢ogul kilmakta, cagrisim zenginligiyle anlam
katmanlandirilarak imaj saglanmaktadir. Ikinci dizedeki “kovucu” [kovcu, kogcu],
halk agzinda “[a]rkadan séz séyleyen, ¢ekistiren kimse, gammaz, nemmam” (Ayverdi,
2011: 699) anlamlarinda kullanilmaktadir. 12 Eyliil darbesi sonras1 arananlarin yerini
sOyleyen “iz kovucu ”lar saire ve siir benine “aman ver[memektedir.]” Ayrica bu
misralarda sair, bildigi seyi bilmezden gelerek tacahiil-i arif araciligiyla imaj

kurmaktadir.

“Yeryiizii nasil boyle kiiciiltir anlamak zor

nastl par¢alar diis torbamt bir kunduz,

™ Alintinin yapildig1 “Susmak Bir Direnmedir Kimi Zamanlar” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad,
2015) almmamustir.
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harmamn altina gémiilii bir par¢a akkor

nasil tutusturur ovalar: boyle giipegiindiiz” (VYGALI, s. 13)

“Yeryiizii ’nili, boyut degistiren uzam; “diis ’leri, torbadaki nesne; giinesi,
“harmanin altina gomiilii akkor” seklinde gorlntiilerin somut diinyas1 i¢inde
tasarimlayan sair, muhayyilesi yardimiyla duygularin ifadesini 6zgiin estetik forma
biirindiiriir.

Sair, “[y]eryiizii nasil boyle kiiciiliir anlamak zor” misrainda yeryiizii ve
insanlar arasinda ad aktarmali figiirasyon yoluyla imaja basvurarak insanin/insanligin
deger yitimi yasamasi, erdemli davranmamasi baglami olusturur. Yine, yukaridaki
misralarda olusturdugu “kunduzun diis torbasini par¢alamasi”, “harmanmin altina

’

goémiilii  bir parca akkorun ovalari tutusturmasi” 0zgin gorsel imajlariyla

muhayyilesini somutlagtirir.

“Hayir, kiragi yagar isteplere savrularak

Ay uykulara dalar turuncu vadilerin ardinda,

Yasanmus yillardan daha uzak

Acilar tagirim sercelerin bir kanadinda” (VYGAI, s. 13)

Sair, gece kizilliginda kar yagisinin kendisine hatirlattig1 eski acilar1 kig tablosu
atmosferinde hayal diinyamiza gorsel dikkatle sunarken “Ay uykulara dalar turuncu
vadilerin ardinda’” misrainda sahislandirma yoluyla gorsel imaj kurar ve “[y]asanmus
yillardan daha uzak/[a]cilar tasirim sergelerin bir kanadinda” misralarinda tesbihle

sagladig figiiratif dil iizerinden 6zglin imaj tasarlar.

“Yalmzhgimdwr yurtseverlerin bildik yalnizligi
Bir deprem kusagini icine gémen,
Ufkum, giines yoriingesinden yerkiirenin yuvarlandig

Karanhigin sonuncusudur en.” (VYGAI s. 13)

Siir beninin “yalniziigi”"m “[blir deprem kusagini icine gomen”, “ufku’nu
“giines yoriingesinden yerkiirenin yuvarlandigi karanligin sonuncusu” olarak
betimleyen sair, benzetme yoluyla olusturdugu gorsel imajlar araciligiyla muhayyileyi

harekete gecirmektedir.
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“Gece devriyeleri gelir barutu islaktir tiifeklerinin
varasalar fotinlerinin gong¢larini kemirir,
Usulca sokerim liflerini soyledikleri yigitlik tiirkiilerinin

Uzun golgeleri makiliklere devrilir.” (VYGAI, s. 13)

“Usulca sokerim liflerini soyledikleri yigitlik tiirkiilerinin” ve “Uzun golgeleri
makiliklere devrilir” misralarinda tiirkiilerin liflerini sokmek gorsel imaji somutlama
yoluyla, gblgenin devrilmesi gorsel imaji1 istiare yoluyla olusturulur.

Erdem Olur Biz Istersek Oliimii (VY GAI s. 14) siirinde Hiiseyin Ferhad’1n siir
kisisi bilge konumunda séz alirken siirde seslenilen kisiyi uyarir, ona Ggiitlerde
bulunur. Siirin ilk {i¢ dortliiglinde siirde s6z alan kisinin 6giitleri s6z konusuyken siirin
son iki dortliigiinde uyarilar1 dikkat ceker.

Tek bir kisinin kurtulusa yetmedigi, aciz kaldig:1 fakat israrli ve toplu karsi
koyusla ancak bagarili olunabilecegi dile getirilmektedir.

Sairin yarattig1 pastoral iklimde yol simgesi etrafinda kurulan izlekte gorsel

imajlarin yogunlugu goze carpar.

“Tek basina nasil agarsin onca yolu

Tez ayagin kirilir daha siniri gegmeden

Bir yesil ordek olsan, agulu

Kendinden baskasini sokamazsin yine sen.” (VYGAI, s. 14)

Mubhayyilede yalmizlik, “tek basina yol ag[manin]”, “siniri gegmeden ayagin
kirl[masimin] ” yarattigi 1ssizhkla somutlastirilir. Imkansizligin/yetersizligin zarar
olarak kisiye donmesi “drdek” ile “akrep” arasinda “agu " lizerinden yapilan aktarma

yoluyla gorsel imaja doniistiirtiliir.

“Ikindi sularinda sirtini giine déner Ay

karli daglar uzanir 1ss1z yiiziine,
vurulursun, ince gévdeni ovalara siiriikler Karacay

akrep oliileri dolar lastik cizmelerine.” (VYGALI, s. 14)

> Altinin yapildig1r “Erdem Olur Biz Istersek Oliimii” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015)
almmamustir.
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Bu misralarda ikindi vaktiyle beraber havanin yavas yavas kararmaya
baslamasi, sahislandirma seklinde “Ay’in swrtini giine dénmesi” olarak zihinde
somutluk kazanmaktadir. Vurulup kurda kusa yem olmak, yaratilan gorsel atmosferin
1ss1z fonunda okura hissettirilmeye calisilmaktadir. Samandag-Antakya arasindan
gecen Karagay, akarsu anlami disinda ismindeki “kara” sifati araciligiyla siirde
yaratilan “issizlik” atmosferine katkida bulunur. Olumsuz duygularla olusturulan

tablo, renk ve harekete dayali gorsel imajlarla ¢izilir.

“Berk bas ayagini, cesaretinin énciisii ol

As yiiregini daglara bizden er varip,

Aver gukurlariyla gevrili yiiriidiigiin sarp y0l

Ah, desilir yiiregin sahte sevdalara kanip.” (VYGAL, s. 14)

Bu musralarda sair, siir kisisi sesiyle, muhatabina “biz” adina seslenirken
ondan dikkatli olmasini istemektedir. “As yiiregini daglara bizden er varyp” misrainda
“yiirek” bir diigiincenin bayragi; “daglar” hedefteki zirve, varilmak istenen menzil;
“asmak” zirveye, hedefe ulastirmak olarak diisliniiliip imaj, cosku uyandiracak
orijinallikte tasarlanmaktadir. Ayn1 dortliikte engel ve tuzaklar “aver ¢ukuriart”;

hareket, eylem de “yol ” olarak tasarlanip gorsel imaja doniistiiriliir.

“Dur! diyemeyiz sana hig, ya da basini eg
dizlerimizde sagal yok bekle biraz,

Diinya o bildigin diinya degil aznavur beg

Od olsan diistiigiin yer yanmaz.” (VYGAI, s. 14)

Yukaridaki musralarda gorsel imajlar, “basimt eg[mek]”, “diinya[nin]
bil[indik] diinya [olmamast]”, “od olsa diistiigii yer[in] yanma[masi]” kalip
ifadeleriyle saglanir. Konugma diline yaslanan anlatimda sair, halktan insanin
muhayyilesine gore siir benini konusturup harekete gecirmektedir.

“Aklin devsir, yiikselen sesimize kulak ver

yatag degisir irmaklarin biz istersek,

solumuz papatya tarlasi sagimiz silme niliifer

erdem olur biz istersek oliimii sevmek.” (VYGAI, s. 14)
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Bu boliimde sair kalip imajlarla orijinal imajlar1 bir arada kullanir. “Yatag:
degisir irmaklarin biz istersek” ve “solumuz papatya tarlast sagimiz silme niliifer”
misralarinda zihin evreni gorsellestirme yoluyla somutlagtirilirken orijinal imajlara
basvurulur fakat “akiini devsir, yiikselen sesimize kulak ver” misrainda asinmis ifade
tizerinden imaj kuruldugu géze carpar. “/S]/olumuz papatya tarlasi sagimiz silme
niliifer” misrainda “papatya tarlasi” ve “niliifer ’le ¢cevrelenen ¢ogul 6znenin, sairin
hayalinde narinlik, saflik, sans ve direng olarak tasavvur edildigini sdyleyebiliriz.

Ertelenen Bir Yengiden Sonra (VYGAI, s. 15) siirindeki ben, pastoral bir
havada 6zlemlerini dile getirip yarinin diislerini kurarken sair gorsel imaj agirlikli bir

siir kurar.

“Gog ovalara kil ¢adwr kursam
bir bir toplasam yildizlar,
tarlalar dizboyu susam

baksam yiicelere sirtiistii yatarak.”’"® (VYGALI, s. 15)

Bu dortliikkteki “kil ¢adwr” gogebelikle 6zdeslesmis bir ifadedir. Sair bu
musrada “gok[yiiziinii] ” sonsuz bir “ova” olarak diislemekte, kendisini de o sonsuz
uzamda “cadir kur[an] ” bir yoriik olarak konumlandirmaktadir. Seyyah tahayyiiliiyle
bozkira ait 6zellikleri gokyliziine kaydirarak etkili bir gorsellikte imaj olusturur. Zira
sairin icinde yetistigi kiiltiir gogebe Avsar Tlirkmen boyudur/toplulugudur. Gegmise
0zlemin sosyokiiltiirel kodlar lizerinden dile getirildigi misralarin devaminda sair,
yerlesik hayatin ipuglartyla iiretime sirtin1 yaslamayi orijinal imajlarla dile getirir:
“tarlalar dizboyu susam/baksam yiicelere swtiistii yatarak.” Ayrica “swrt iistii
yat[mak] ” imajinda ifadesini bulan, {iretim sonrasi refah oldugu kadar insanin hakikati
olan “sinirli hayattan sonsuz zamana bakmak” diisiincesidir de. “Toprak” diinyanin,
“gOkylizii” zamanin temsili olarak alindiginda sair, ruhun yerden yliicelere dogru
yiikselmesini hafifleme olarak hissettirir. Bulus orijinal imajinasyonla, zengin

cagrisim evreni olarak karsimiza ¢ikar.

“Yesil koy, pembe korfez, mor koyak. Kesilmis baslari

76 Almtinin yapildigi “Ertelenen Bir Yengiden Sonra” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015)
almmamustir.
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koltukaltlarinda sakl eskiyalarin dudaklarinda kirik bir keman”"" (VYGAL, s.
24)

Renk kompozisyonuyla yarattigi gorsel imajda Ferhad, hayal dairesine
dokunsal ve isitsel unsurlar1 da katarak zengin bir atmosfer yaratir. “Kesilmis baslary/
koltukaltlarinda sakl eskiyalarin dudaklarinda kiritk bir keman” misralarinda yarim
kalan bir hayatin hiiziinlii 6ykiisti “keman ” imajiyla isitsel, gorsel ve dokunsal kilinir.
Yesil, pembe, mor renk cesitliliginin ¢agristirdigi yasam zenginligine tezat 6liimiin

yarida kesen yonii, “kesilmis bag” imajiyla verilir.

“Yiirii, yiiziine ¢arpan kirli bulutlart it,

cekinme eline tiitiin kesesini tutusturan yolyorgunu doneklerden.”™® (VYGAI,
s. 25)

Olumsuz sdylemleri ve gelismeleri “kirli bulut” olarak algilayan sairin zihni,
efkar, yilginhg, “tiitiin kesesi” imajiyla gorsel karaktere biiriindiiriir. Inandig1 yoldan

’

geri donenleri, “donek” olarak adlandirir ve onlart “yol yorgunu” olmakla

vasiflandirir.

“Camin iizerinde, 1518a tirmanan bir bal arisiyyim;
yorgun beynime vurdukg¢a penceremin demiri
yuvarlantyorum aklimin uguldayan bayirinda.
Bir tabanca, saksida bir cicek, turuncu bir resim

ve mor lekelerden bagka birsey yok bu karanliklar ormaninda.

Parcalanmis bir bayrak gibi sallaniyor bagim'®

yiiregime ¢akilmis bir mizragin ucunda

acilar, yenilgiler ve kusatilmis insan sesleri

yiikseliyor ha bire bu ucurumlar dolambacinda.” (VYGAL, s. 31)

Sair, metafor aracilifiyla kurdugu “ucurumlar dolambaci” imajmi, igine

diistligii boslugu ve o boslukta donenip durdugu kisirdongliyii géstermek i¢in kullanir.

77 Alintinin yapildig: “Cayirkuslar” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
78 Alintinin yapildigi “Iimgelem Atlar1” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
79 Bu misrain da dahil oldugu dortliik, toplu siirlerde (Ferhad, 2015) ilk dértliikle birlestirilmigtir.
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Aradaki camin engel oldugu 1s18a beyhude ulasmaya ¢alisan “bal arist ’na benzetir
kendini. Bal arisinin her seferinde cama, pencere demirine ¢arpip diismesi, asagi
yuvarlanmasi olayi “aklinin uguldayan baywri’na yuvarlanmak olarak imajlastirir.
“Mor lekeler ” olarak algiladig1 tabanca, ¢igek, resim nesnelerini, duyumlarinin, hayati
melekelerinin zayifladig1 distlincesiyle siralar. Diger dortliikte benzetme yoluna
bagvurur. Basini “parcalanmis bayrak”, bayrak diregini “yiiregi[n]le c¢akilmis
mizra[K] ” olarak hayal eder. Acilar, yenilgiler, esir alinmig insan sesleriyle kisir dongii
dolambag olusturur. Karamsar ruh hali, yorgun zihin diinyasi1 ve beden, yararli amaglar
i¢cin ¢ikilan yoldan eli bos donmek “bal arisi”nin beyhude ¢irpinisiyla gorsel imaj

karakteri kazanir.

“Seslerin yankist kalir batik bir gemide
parc¢alanmus toprak bir testi, isirilmis bir ekmek.
Bulutlarla yildizlarla doldurulmug sonsuz mavide
yiizme ogrenen Kiiciik Kara Balik
tanir Samed Behrengi’nin tasla ezilmis bagini;
bir sandiga kilitlenmis Gegmis'le Gelecek
oksar yiizyilimizin agaran saglarint bir mahzende,
bir devrimcinin acilariyla akran yasini.

Seslerin yankisi kalir batik bir gemide.” (VYGAL, s. 33)

Ferhad, Iranli yazar Samed Behrengi’nin suikast siiphesi tastyan dliimiinden
(Ertan, 2011: 164-171) duydugu aciyi, olaydan artakalan nesneler ve Behrengi’den
miras fikirler vasitasiyla imajlastirir. Bir limanda basi tasla ezilerek oldiirtildiikten
sonra cesedinin denize atildig1 sdylenen Behrengi’nin eserleri ve fikirleri “yankilanan
ses”, degerini bilemedigi igin tilkesi “bat[ik] gemi” olarak tasarlanir. “Bulutlaria,
vildizlarla doldurulmus sonsuz mavi” imaji gelecek olarak zamanin gorsel
tasavvurudur. Behrengi’nin bir hikayesine adin1 veren kahramani Kii¢iik Kara Balik’1,

hikayedeki metaforik anlamindan aldig: giicle imajlastirir.

“Yurdumuz, sanki aklimizla yiiregimizin sarmastk duvart bir hug” (VYGAL s.

46)
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Ferhad, “hug "8 ve “sarmasik duvar:” imajlarryla yurdu, akil ve duygu bagiyla
kurulmusg kerpi¢ ve kamistan yapilmis bir baraka, bir kdy evi olarak tasarimlar. Zira
gelecekte saglam temellere oturtulacak ev/iilke, heniiz hayal asamasinda oldugu i¢in

simdilik egretidir.

“Mavi karanligin ig¢inde durdu Piri Reis,

durdu su seslerinde muhacir Istanbul” (VYGAI, s. 48)

“Mavi karanlik” oksimoronunun diialist algisin1 belirginlestirdigi sairin,
denizin gece halini, “mavi karanlik” seklinde algiladigini ve Istanbul’u, hem Asya
hem Avrupa’ya kiyisi olmasi yoniiyle “muhacir” olarak adlandirdigini goriiyoruz.
Mavi Karanlik® gondermesiyle kaotik donemdeki Istanbul’a bir muhacirin géziiyle
bakildig1 soylenebilir. Tiirk denizcisi “Piri Reis’in Istanbul’a Déniisii” sair icin,
Istanbul’un isgalden kurtulusu, Marmara’nin tekrar bir Tiirk golii haline gelmesidir.

Burada “doniis” imaj1 pozitif anlamda géndermeye sahiptir.

“bast sarikli tayfalarin gozbebeklerindeki sis
agd, giinesli alinlarina dayanarak.” (VYGAI s. 48)

Duygulanan “fayfalarin” gozlerinin dolmast “sis” olarak nitelendirilir ve
g6zyas1, buharlagip “alin”a dogru yiikselen “sis”e, “alin”, “giines” vurmus daga
benzetilir. Basaridan duyulan gururla géziin dolmasi eyleminde gurur, gozden basa

dogru yiikselen “sis” benzetmesiyle yiiceltilir.

“Sonra bir gebe kisrak ya da bir tay

kalwr kimiltilar arasinda, bir mermer

bizle degisir dis diinyayi! Kendi kirisini gerer
elimizdeki yay.” (VYGAL s. 51)

8 Hug, “cubuk veya kamistan yapilmis bag ve bahge kuliibesi” (TDK Tiirkce Sozliik, 2005: 903)
demektir.

81 Mavi Karanlik, Vedat Tiirkali’nin (2014), 1980 dncesi kaotik dénemi aydinlar iizerinden anlatti,
olaylarinin mekani Bodrum olan bir romaninin adidir.
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Uzerine atilan toprakla dliiniin gémiildiigii yerin tiimsek olmasi, zaman i¢inde
Oyle kalmasi “gebe kisrak/tay”’la gorsellestirilirken yapili mezar da ad aktarmasi
seklinde “mermer”le imajlastirilic. “Bir mermer/bizle degisir diinyayr” misrainda
hayattan geriye mermer tasinda kalan ad somutlagtinilir. “Kendi kirisini
gerer/elimizdeki yay” misrainda da kisinin yasayarak/yaslanarak kendi sonuna dogru
yol aldigi, 6liim korkusunun bir gerilim psikolojisi yarattig1 gercegi harekete dayali
imajla gorsellestirilir. Bir baska okumayla dortliik sdyle de degerlendirilebilir: Hayatin
dogurganligi ve devinimi “kisrak ve tay” imajlariyla, statikligi “kimiltilar arasinda
kalma” ve “mermer” imajiyla, gerilimi/atilm1 da “kendi kirisini gere[n] yay”
imajiyla gorsel sekilde disa vurulur. “Bir mermerl| bizle degisir dis diinyayi/kendi
kirisini gerer elimizdeki yay ” imajlariyla diinyada degisimi kendilerinin baslatacaklari
inanct yaninda hareket-duraganlik sarkacinda kendilerinin aktif konumuna da vurgu
yapar. Metamorfoza ugramis statik olgu bir olgu olan “mermer”, “bizle “/hareket ve
degisim giiciiyle dis diinyada/gelecekte “degisir”. “Zaman, degisimi kaginilmaz kilar”

gercegine dikkat cekilir.

“Gecenin karanliklar sagicist ay
stit grigtimiinii bosaltryor yamaglardan asagt,
valnizliklar giidiiciisii olan bizler

kaliyoruz ovada elimizde kirik bir kasag. "% (VYGAL, s. 55)

Ferhad, geceye 1s1k sagcmasi, yamaclart aydinlatmast yoniiyle “Ay™1,
“karanliklar: saglan]”, “siit giigiimiinii yamag¢lardan asag bogsalt[an]” bir insan
olarak kisilestirerek imajlastirir. Siit-151k arasinda beyaz renk dolayisiyla imaj iliskisi
kurar. “Yalmizlvklar giidiiciisii olan bizler/kalyyoruz ovada elimizde kirik bir kasag”
imaj1 ¢cobanlar1 imler ve Omer Seyfettin’in “Kasagr” hikayesine gondermede bulunur.
Uzun genis zaman diliminde yasanan yalnizliklar1 ovada giidiilen siirii olarak
resmeder. Fakat bu yalmizliklarin bir getirisi olmadig i¢in de hayvanlarin Kir ve
boceklerden arindirilmasinda kullanilan ara¢ olan “kasag:’yla somutlastirilan

“arinma/olgunlagma beklentisi” bosuna olacaktir.

“Gozyaslarinin bugusuyla dolar yelken

8 Alintinin yapildigi “Troya” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) “Atsiz Patroklos” adiyla
almmustir.
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kanmmin akintisiyla siiriiklenir tekne.
Kwrak gagali giiz kuslart sabah alacasindan gogerken

151k levhalar: atar ¢ivit gecelerine’®® (VYGALI, s. 56)

IIk iki misrada abartma yoluyla muhayyile harekete gegirilirken iigiincii
misrada izlenim yoluyla, son misrada da sahislandirmayla imaj olusturulur.
Gozyaglarmin yarattifi gérme kaybi ya da gozyast dokerken yasanan duygusal
yogunluk, kalp atislarinin hizlanmasi, soluk aligveristeki siklik ile rlizgar arasinda,
ikinci dizede de kanin akmasiyla tekneyi siiriikleyen giir su arasinda benzerlik iligkisi
kurularak 06zgiin imaj olusturuldugunu goriiriiz. Bedendeki tepkilerin siddetini
imajlagtirirken Ferhad, gozyaslarinin bugusuyla yelkenlerin dolduruldugunu, kanin
akintistyla teknenin siiriiklendigini hayal eder. Go¢men kuslarin gécerken geceye 151k
levhalart attigin1 soyler. Sair, gorsel ve dokunsal duyulara dayali imajlarini, bir

gidisi/yitisi tekne yolculugu ve giiz mevsiminde kuslarin géciine benzeterek kurar.

“Omiir geger devran icinde habersiz
en yigitlerimiz seher delisi,
okul olduk kendimize génliimiiziin kulu biziz

kiiliimiiz yanan yiiregimizin isi.”® (VYGAI, s. 57)

Ferhad, coskunlugun ifadesi olan “seher delisi”’ kullaniminda metafordan
yararlanarak imaj olusturur. “Seher” gibi goérsel ve dokunsal bir durumun iginde
“deli”yi soyutlastirarak anlatima canlilik katar. Sair, zihinsel tasavvurunu, “okul
olduk kendimize génliimiiziin kulu biziz” misrainda tasavvufl diislince {iizerine
temellendirdigi imajlarda, kisinin kendini egitmesini “okul olduk kendimizeyle,
goniil eliyle hakikat arayicisi olmayr “génliimiiziin kulu biziz”le ortaya koyar.
Tasavvufta yanmak, kiil olmak yani olgunlagsmak esastir. Olgunlagsma gostergesi
olarak da yiiregin Allah sevgisi lizerine kapanmasi, onun diginda bir seyi hissetmemesi
gerekir. Sair bu olgunlagma siirecini ve gostergesini “kiil” ve “is” imajlariyla
gorsellestirir. Sairin, “okul”, “deli”, “kiil” ve “is”’ imajlarinda nesnelesen zihinsel

algisi, gorsel anlatima verdigi agirligi gézler Oniline serer. Siirin bagliginin baharin

8 Alintimin yapildig1 “Vazgegilmeyen” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamugtir.
8 Alintinin yapildig: “Nevruz” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
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baslangicini imlemesi ile bu misralardaki diisiincenin igerdigi ‘“yasarken 6lme”

arasinda kurulan tezat, anlatimda orijinallik saglar.

“koynumuzda tanyerine bulanmis sabahin saban demiri,
soluyan atlarla geg¢tik Urfa’dan Halep'e.

Oklanmus bir giivercin kanadi gibi kanli aklimiz
vegnitilmis riizgarlarin oniinde, yorgun

bir kusluk vakti dayandik ‘eskiya’ Nizip’e.”% (VYGAI, s. 58)

Sairin, “Tiirkmenlerin Sonuncusu” olarak gordiigii Seyh Ciineyd, 15. ylizyilda
Giiney Anadolu Varsak asiretleri ve Anadolu’daki Sii isyanlarinin dnderi sayilan bir
Tiirkmendir (Ferhad, 1984: 78). Ferhad, giinesin, asilerin iistiine dogusunu ve gokte
yavas yavas yiikselisini “koynumuzda tanyerine bulanmis sabahin saban demiri”
seklindeki algilamayla gorsellestirir. Saban, ¢ift stiren bir alettir. Yeniyken ve isledigi
stirece parlaktir. Agir agir ilerleyen hayvanlarin ardinda topragi stirer. Sair, parlakligi,
agir agir yiikselisi ve neredeyse yere paralel sekilde dogmasi yoniiyle giinesi Seyh

Ciineyd ve isyancilarin “koynu/n]da saban demiri’ne benzetir.

“Gece ciirtir soyulur karanligin kabugu
tiitiin basmaymnan taze yaramn kani durmaz
hazir oniimde bakiwr tasinan agu

icsem murdar oliiriim doksem olmaz!"®® (VYGAI s. 61)

“Ciiriifyen] gece” ve “kabugu soyul[an] karanli[k]” imajlariyla Hiiseyin
Ferhad, Sokrates’i yargilayan zihniyeti, zamani ge¢tigi i¢in ¢lirliyen kabuk ve hakikati
de sakli kaldigi kabugunun altindan ¢ikan bir meyve olarak hayal edip betimler.
Benzetmelerini toplumda ¢okca kullanilan “ciirlime” olgusuyla gorsellestirir. Cevizin
yesil dis kabugu zamanla kararip ¢iiriir. Geriye kalin sert kabugu ve bu kabugun
altindaki lezzetli kisim kalir. Bazen ceviz ¢etin ¢ikar ve yenecek kismi ¢ikarmak tipki

hakikati ortaya ¢ikarmak gibi zor olur.

“Bizler ¢iftciyiz anlamayiz kitaplarin kiifiinden

8 Almtinn yapildig1 “Tiirkmenlerin Sonuncusu” adl bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamistir.
8 Tek dortliikten olusan “Sokrates’e Oykiinme” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
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isimizin kuluyuz biraz sdf biraz esnaf
Devrilir yillar tiikenir 6miir ¢iirtir ten

ama tarlalarimiz gene de silme yulaf...” (VYGAI s. 61)

Siirde “igimizin kuluyuz” ifadesindeki mecaza dayali imaj kurgusuyla, isin
rutin igleyisinin insan1 makinelestirmesinin betimlendigini goriiriiz. Mutlak inangla,
karmca misali araliksiz ¢alisma temposu gozde canlandirilir. Anadolu’daki Ahi
teskilati, lonca orgiitlenmeleri ve tasavvuf tekkelerinin inang-iiretim fonksiyonlar1 “saf

ve esnaf”’ ifadesiyle imajlastirilir.

“Uzerine tiinedigimiz bu ardi¢ sandal
yiiziiyor bir gokce kentin esiginde:
Tuhaf sey; tiim kapilar ac¢ik, pencereler camsiz,

denizkizlart yikaniyor hald bu tanrilarevinde " (VYGAI, s. 61)

Hristiyanlik ve Miisliimanlik gibi iki biiyiik dinin mensuplarinca kutsal sayilan
Ayasofya’nin, kapisiz ve pencerelerinin camsiz olarak resmedilmesi, kapisinin
herkese acik olmasina gonderme yapar. Sair, Ayasofya’yr gorsel olarak ortak inang

merkezi olarak kurgular.

“Ibni Haldun! bakisarak anlastigimiz soylu Arap;
ne kara imlem biliriz bizler ne ak im®
ama sen tutunca ocaga sirlaniyor elimizdeki bakir kap,

madde 'nin yansimalariyla dolu yiiregim. "®® (VYGAL, s. 62)

Ferhad, Ibni Haldun’la diisiincede ortaklagsmalarii bakismakla imajlastirir.
“Ne ak ne kara okumak™ deyimini “im”le somutlastirarak “ocak, sir, kap ve madde”yle
birlikte gorsel imaj kompozisyonu olusturur. “[M]adde’nin yansimalar1” imajiyla
materyalist fikirleri kasteder. Sair bicimi kap, icerigini sir/kalay olarak diisiiniir. Ibni

Haldun’un Mukaddime eseriyle bugiine bakar.

87 Tek dortliikten olusan “Ayasofya” adli bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
8 “Ne vahiyle ne okuyarak bilgisizlikten kurtulmak” anlamindaki s6z (Ferhad, 1984: 78).
8 Tek dortliikten olusan “Ibni Haldun’a Tuyug” adl bu siir, toplu siirlere (Ferhad, 2015) alinmamustir.
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“Dalgin, yiiriirken Agri’da Murad Havzasi 'nda

ayagima takulr tarihin tahta bacagi,

kar ¢icekleriyle ortiilii bu dag yamacinda

icimi burkar yere diigiiriilmiis bir halk sancagi”® (VYGAI s. 62)

Sair, tarihin aksayan isleyisini, istenmeyen yondeki seyrini “yiirlirken ayaga
takilan tahta bacak” imajiyla nesnelestirir. Insanlik tarihini de bir insanm yiirilyiisiiyle
simgelestirir. “Kar ¢igekleri” imajiyla umudu, “yere diismiis bir halk sancagi” imajiyla
da yikintiyr somutlastirir. Siirin baghiginin imledigi “uyku” ile tarihsel bir aymazliga
isaret eder. Metaforik anlamiyla kullanarak xewabln/uyku sézcligiinii gorsel imaja

doniistiiriir.

“Asildik ak kéynekli seher yelinde bir sabah

Abdal gonliim gorklii Sultantm dilimin Pir’i

oliiyii diri gordiik kiiliing®seslerinde ham demiri

evvel ebed insan adina ld ilahd illallah!” (VYGALI, s. 62)

“Asildik ak koynekli seher yelinde” imajinda sair, idam edilen Pir Sultan’i,
beraberinde isyan edenleri ve daha sonra inaglari ugruna oSldiiriilenleri giydikleri
“koyne[g]”in beyazligi, safligi, masumiyeti iizerinden “ak”lar, bir anlamda onlara
iade-i itibarda bulunur. Yirminci yiizyill Tirk siirinin toplumcu kanadinda sik¢a
deginilen konulardan biri de Pir Sultan Abdal’m idamidir. Halkin hafizasinda
“viizylardir siiregelen bu idamin haksizhigi fikri, modern sairlerin de bu konuya
yonelmesinde en onemli etkendir; (...) [s]airlerin ¢cogunun idami bitmis degil de siiren
bir eylem olarak algilamasi, halkin belleginde Pir Sultan’in olmedigine dair efsanenin
modern siirde doniisiime ugramug halidir” (Alpaslan, 2012: 45-82). Masum olduguna
inandig1 Pir Sultan, sairin gonliiniin Abdal’1, gorkli Sultan’i, dilinin Pir’idir.
Tasavvufun devir nazariyesine uygun soylenmis Pir Sultan Abdal’in misralarina
gondermeyle “Oliiyi diri gérdiik” ve “kiiliing seslerinde ham demiri” imajlarin1 kurar.
Ak, mavi renklerle kurdugu gorsel imajlarla Pir Sultan’a ulviyet kazandirirken seher

yeli sesiyle gelip gegiciligi vurgular. Yine, kiiliing seslerinde gordiigli, duydugu ham

AAAAA

ST}

% Siirin bashigi olan “Xewab(in” Kiirtgede uyku anlamina gelen sézciiktiir.
% Bu kelime toplu siirler kitabinda (Ferhad, 2015) “kiiliink” olarak yazilmistir.
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“Ne zaman wmaga bir giil atsam ayni halkadir suyun iizerinde agilir gider

Boéyle saatlerdi yine bir serce 6tiip durmustu su erik dalinda” (VYGAL s. 66)

Edip Cansever’in Giil Doniiyor Avcumda (2011: 495) ve Yercekimli Karanfil
(2013: 91) kitaplarinin adina géondermeyle “Ne zaman wrmaga bir giil atsam ayni
halkadir suyun itizerinde a¢ilir gider” misrai kurulur. Olusturulan gorsel imajda, baska
birine veya topluma yoneltilerek ¢ogaltilan sevgi, atildigi rmagin yiizeyinde
olusturdugu halkalar gibi acan giile benzetilir. Sevginin giicli giiliin kirmiziligiyla

esitlenirken artisi, katlanis1 da halkayla goriintir kilinir.

“Ufka bir yildiz akvyor kirpiklerim diigiimleniyor
Sakaklarima sivagan isimin kiilleriyle” (SGG, s. 7)

“Y1ldiz akmas1” imajiyla gorsel kilinan durum, siirde toplum icin lider goriilen
bir kiginin bu diinyadan go¢mesidir. Yildiz-lider bagdastirmasiyla geleneksel ifadeye

bagvurulur.

“Siir bir ¢imen yapragidir
Ben bir sigirtma¢ %% (SGG, s. 13)

Cimen Yapraklar: (2019) Amerikan sair Walt Whitman’1n kitabinin adidir. Sair
Hiiseyin Ferhad’in siir beni, bu misralarda kendini ¢imen yapraklar1 karsisindaki bir
¢obanin konumuna benzetir. Cimen yapraklar1 hayvanlar tarafindan birer besin olarak
sindirildikten sonra et ve siit olarak geri doner. Ferhad, sairi, beslendigi kaynaklari
sindirdikten sonra siiri ortaya koyabilecek bir 6zne olarak diisiinlir. Yesil renk
gorselligi, besleyici yonii dolayistyla ¢imen, dirimi simgeler. Ferhad “siirin dogusu”

alt baglig1 ile ¢imendeki dirim arasinda iliski kurar.

“Karanligin nefesidir Siir

Yarasanmin sesi” (SGG, s. 13)

92 Alintinin yapildigi “Yarim Bir Step Kurdudur” adl siirin “Siirin Yeniden Dogusu” alt bashigiyla
Ritsos’un “Yeniden Dogus” (2010: 135) siirinin ad1 arasinda iliski kurulabilir. Ayrica bu siirle Ulkii
Tamer’in Siir I¢in Cevaplar (1988: 150-153) siiri arasinda metinlerarasilik agisindan iliski kurulabilir.
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Karanlik; siyah renkte yapisinda barindirdig1 potansiyel ve gizem agisindan
kolay anlasilmamayi, tanimlanmamayi, 6zelliklerin belirlenmesine imkan tanimamayi

karsilar. Ferhad, karanlik gorsel imajiyla siirin belirsiz, gizemli karakterine dikkat

ceker.

“Gitme! ay
boyamaz sokaklart boyle

her zaman.” (SGG, s. 14)

Ferhad, ayin sokaklar1 aydinlatmasini sokaklar1 boyamasi olarak algilar. Beyaz
renk ve 151k arasinda olusturdugu gorsel iliski izerinden tasarimladigi imajda sevdigi
insanin gitmesinin yarattig1 yikimla karanlik arasinda, onun varligiyla ay aydinlig

arasinda sebep- sonu¢ denklemi kurar. Sevgilinin gidisi sonsuz karanlik olacaktir zira

ay her zaman dogmayacaktir.

“Kalbim, kugatilmis yalnizligim benim!

Su bulanir dokununca

ay karalir

is icinde dagilir ellerim,

gokyiizii tunca doner yildizlar: ayiklaninca

toprak bakirlasir.” (SGG, s. 18)

“Sol Memenin Altindaki” (SGG, s. 18) baglik bu siir, Nazzim Hikmet’in

“kararmasin yeter ki/sol memenin altindaki cevahir” (2008: 68-69) misraina bir

anistirmadir (Ozmen, 2019).
Ferhad, kalbini, kusatilmis bir kale olarak tanimladig1 yalnizlikla bir goriir.

Yalmzligi, kalabaliktan kurtulus olarak gordiigli i¢in kalbinin yasadigi kalabalik
duygulari, varliginin esir alinmasina benzetir. Kusatilmis kale, savas goriintiilerini

cagristiran boyutuyla sairin yasadigi i¢sel catigmay gosterir.

“kekre bir giiltissiin dudaklarimda
alevle gozyasiyla karilmis sarap,
bir bengisu kaynagisin kimligimi ararken buldugum

kaplan siitii tadinda zehir,
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devlet armasi koparilmig bir zafer tacisin

kiile ve tuza banilmis sevda.” (SGG, s.19)

Ferhad, sevday1 “devlet armasi koparilmis zafer tac1” olarak gorsellestirirken

onun, kural tanimaz, emir dinlemez, sivil yanina vurgu yapar.

“Seni diistintirken

Gozlerim uyku tutmaz,

vildizlar kayar gecenin eteklerinden
kibleye. Kumsalda denizkizlar: aglar
yakamozlar agar kirpiklerindeki karaltiya,

kizil tiillere biiriiniir sarmal yollar

ufkun ardi. Seni diigiiniirken...” (SGG, s. 20)

Ferhad, 6zlem ve beklenti icindeki asik siir beninin goziiyle geceyi,
eteklerinden sevgilinin gelecegi yon olan kibleye yildizlarin kaydigi bir dag olarak
algilar. Gecenin daga benzetilmesi koyu renk benzerligi dolayisiyladir. Siir kisisi
sevdigini diisiindiigli zaman onun kirpiklerindeki karaltiya yakamozlarin agdigini,
sarmal yollarin, ufkun kizil tiillere biiriindiigiinii hayal eder. Ferhad, sevinci yakamozla

imajiyla, umudu kizil tiiller imajiyla gortiniir kilar.

“Cirpinmay: bile unutmus bir serce
gibi saklarim gégsiimde kanatlarimi
kadinligin boyle karsima dikeldikce

utanirim seni sevdigimi soyleyemem.” (SGG, s. 22)

Sair, kadinin disilligi ve ona duydugu sevgiyi ifade edememe durumunu, gorsel
ve dokunsal algilayarak, kanatlarii gogsiinde saklayan, ¢irpinmay1 bile unutmus bir
serceye benzetir. Uzun silire kullanmadigl icin u¢gma yetenegini kaybeden kus,
caresizlikten elleri gogsiinde baglama eylemiyle birlikte diislinlilerek sairin

muhayyilesinde bir giizel/lik karsisindaki donakalmisligin resmi olur.

“Askin zorba yasasini buldum sonra

biiyiik umutsuzlugu
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sis kokusunu o dar sokagin
hayatla 6liim arasindaki asilmaz uzaklig
miicevher kutusunu sabahin

o arkaik ¢ighgi... ”(SGG, s. 23)

Ferhad’in “hayatla 6liim arasindaki agilmaz uzaklik, sabahin miicevher kutusu”
olarak gorsellestirdigi, acinin uzun bir zaman gibi algilanmasi ve sabahin giinesi

saklamas1 umudu saklamasidir.

“Ulu nehirler su vermez bana. Vermesin.
Pihtilasti kirbamdaki sarap alnimdaki ¢iy
buzlandi soframdaki pekmez ufkumdaki serap
kiiflendi ambarimdaki tahil kalbimdeki hing
yosun bagladi kanima karisan ne vardiysa

sen dahil.” (SGG, s. 24)

Sair, insan bedenini iilke olarak tasarimlar. Nehirlerin su vermedigi iilke ve
insan1 ayni anda diislindiirlir. “Sarabin ve alindaki ¢iyin pihtilagsmasi, pekmezin ve
serabin buzlanmasi, tahil ve hincin kiiflenmesi, kana karisan her seyin yosun

baglamas1” imajlariyla gegen uzun zaman goriiniir kilar.

“Gozlerinin bugusuyla 6p agzimdan
ort tizerimi kanmin sicakligiyla,
imgelem atlarimi ¢ayirlara sal

yvikswinlar diis iilkemin lacivert surlarini” (SGG, s. 30)

Sair, askla baglandigi bir kadin adi parantezinde tarihte yasanmis farkh
cografyalardaki acilara yakindan bakar. “Zala”, Tiirkmenlerin tarihsel acilarinin bir
kadin adi lizerinden siirsel ifadesidir. Sair, sevdigi kisinin ve onun sahsinda halkinin
aglamasini, tiziilmesini “gdzlerin bugusu” seklindeki gorsel imajla ifade eder.

Gozyaslarinin gézde gecici bulaniklik yaratmasini sair, gézyaslarinin bugusu
seklinde anlamlandirir. Yasl goz, sevgisizlikten donan yiiregin iizerindeki bugudan

tabaka olarak canlandirilir.
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“Imgelem atlar1” imajinda sair hayal giiciiniin sinirsiz birakilmasi istegini
gorsel sekilde nesnelestirir. “Yiksinlar diis iilkemin lacivert burglarini” misrainda

hayal diinyasinin sinirlar1 “lacivert bur¢” imajiyla somutlastirilir.

“Sus, sesin yankwr kayaliklarda. Sahinler akar ovaya isaret parmagimin
arkasindan. Sularin rengine karigsir yarpuz kokusu. Ay tutulur, ay ve giines tutulur.
Karanliga ve aydinliga bulanir yidizlarin mor korosu. Kargislar c¢ogalir lal
bakislarinda. Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar. [...] Kanmin bir ugultudur,
kanmin ¢1g tutmug hasretlerin bir ugultusudur. Sus, sesin yankilanir kayaliklarda.

Yiiregin ¢carpintisi gelir uzak yollardan” (SGG, s. 32)

Sair uzaktan sevgisini hissettigi siir beninin yasadigi kaotik durumu, igine
girdigi ¢ikmazi, caresiz olusunu, kotii haberlerinin gelisini “Ay tutulur, ay ve giines
tutulur. Karanlhiga ve aydinliga bulamr yildizlarin mor korosu. Kargislar ¢cogalir lal
bakislarinda. Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar.” seklindeki gorsel imajlarla

estetize eder.

“Ipekli bir seccade
gibi a¢ilir ontimde
kutlug sabah,
binlerce mum
gokyiiziine asil bir avizede
yanar
gibi dogar giines.” (SGG, s. 34)

Yukaridaki siir somut siir (gorsel siir/ikonik siir) Ornegi olarak
degerlendirilebilir. “Somut siirde (...) ikonik ozellikler one ¢ikartilir. Gosterilen sey
sadece sunulmaz, aym zamanda var olur. Ikon géstergeyi sunar. Bu yiizden somut §iir
resme yakindir.” (Kavrakoglu, 2016). Sair bu tarz siirde “harf sanatgilarinin
(letterists)” titizligiyle harfleri kullanir ve siirini bi¢cimlendirirken misraya dizimde
kullandig1 kelimeler, “anlatim1 gorsel formda sekillendiren sanatsal kelimeler”dir

(Drucker, 2014: 205-220).
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Somut siirde “/s/iiri ortaya koyan malzeme harflerdir. Sesleri sembolize eden
harfler, sozlerin ve sozciiklerin sayfa tizerine gériintiiye terciime edilmesini saglar”
(Tasgioglu, 2014: 215-224).

“Koncay” siirinden alintilanan yukaridaki 6rnekte ‘“sabah™mn benzetildigi
katlanmis “ipekli bir seccade” misrainda kelimeler alt alta/yan yana basamakli
dizilerek ve “binlerce mum gokyliziine asili bir avizede yanar gibi giines” misrainda
kelimeler 151k demeti gibi dagitilarak somut/gorsel siirin olanaklariyla tipografik

gorintii olusturulur.

“Bir nar serbetidir kederli alnina dokiilmiis ziilfiiniin barut kokusuyla karilan.

Bir giil demetidir yanina anca éliimlerle varilan” (SGG, s. 38)

Sair, bu kez Tiirk/Arap-islam cografyasindaki acilari dile getirir. “Nar serbeti”
tamlamasiyla imajlastirdigi goriintii, dokiilen kandir. Nar, rengi ve i¢inde tasidigi ¢ok
sayidaki taneyle siirlerde sik¢a basvurulan bir imajdir. Burada, kirima ugratilmis
topluluk ig¢in kullamilmustir. Narin serbetinin alina doékiilmesi siirde, bir kisinin

kimliginden dolay1 6ldiiriilmesidir.

“Egilince, kayar omuzumdan ceketim.
Egilince, yarami érter riizgdrin yelesi
Cimenler figkirwr yiiziine egilince

kanimi kopiirtiir memelerine yiiriiyen stitiin tirpertisi” (SGG, s. 42)

“Cimenler figkirir yiiziine egilince/kanimi kopiirtiir memelerine yiiriiyen siitiin
tirpertisi” misralarinda “gimenlerin fiskirmasi” ve “kanmin kopiirmesi” seklinde
gorsellestirdigi imajda sair, sevgilinin yiiziine yaklasinca hissettigi i¢giidiisel itkiyi

somutlastirir.

“Ay biiyiiyordu. Kumsalda cinler saklamba¢ oynuyordu, sen uyuyordun.

Hamagn sallandik¢a thlamur kokuyordu, saglarin savrulduk¢a yosun.” (SGG, s. 49).
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Necati Cumali’nin “Ay Biiyiirken Uyuyamam”® (Cumali, 1986: 5-11)
Oykiistine telmihle cinsel arzunun resmedildigi misralarda sair, sahilin 1ssizligim

“cinler saklambag¢ oynuyordu” imajiyla gorsel hiiviyete biirtind{iriir.

“Ay biiyiiyordu. Kaburga kemigimden yarattigim step kurdu durmasiz
uluyordu.” (SGG, s. 49)

Cinsel arzu etkisinde Adem-Havva 6ykiisiinden miilhem yarattigi imajda step

kurdu olarak gordiigii sevgiliyi kendinden bir parca olarak yeniden yaratir.

“Vakt irisir. Soner yeryiiziiniin tiim isiklari. Steplerin islak ugultusu sehirlerin
i¢ ¢ekiglerine bulamwr. (...) Kagit kuslar havalanwr bulvarlardan. Bakira ¢alar yagmur
damlalar kiiflenir. Tanklar gecer avuglarimdan. Cemseler geger almimdaki derin
kirsiklardan. (...) Kwrilir yalmizligimin beton kaldirimlar. (...) Karalir nesnel hayat,

agarw puslu hayal. Vakt irisir, yine kendi kiillerinden dogar Siir.” (SGG, s. 57)

Ferhad, “Siirin Yeniden Dogusu” alt baghigiyla yazdigi siirde iist baslik
“Anka”nin, kendi kiillerinden yeniden dogusu gondermesini siire uyarlar. Yanan ve
kendi kiillerinden yeniden dogan mitolojik kus Anka efsanesini siir olarak yeniden
yaratir. Yeryliziinii, tek bir enerji kaynagindan i1sik alan yerlesim birimi olarak
resmeder. Karanliga gomiilmiis olarak hayal eder. Karamsar bir kehanet iginde
olumsuz durumlar: siralar.

Yukaridaki siirde sentetik bir hayat tablosu i¢inde kullanan “kagit kuslar
havalanir  bulvarlardan™, “bakira c¢alar yagmur damlalar1”, “tanklar gecer
avuglarimdan”, “cemseler gecer almimdaki derin kirisiklardan”, “kirilir yalnizligimin
beton kaldirimlart”, “karalir nesnel hayat” ve “agarir puslu hayal”, dogal hayattan
uzaklagmay1 gosteren gorsel imajlar olarak tasarlanir. Kof bir ozgiirliigi “kagit

kuslar”, yagmur damlalarin1 6ldiiren metalik renk ve kiiflenen bir yiyecek seklinde

algilar. 12 Eyliil sonrasi sikiydnetim giinlerinin havasini bedeninde hissederek anlatir.

“Bir yagiz attir kalbin, kisner
flitiin bir biilbiil ¢1ghig

%3 Kitap boyunca bir laytmotif olarak tekrarlanan “Ay dolanirdi odasinda”, hikdye kahramanimin kadina
duydugu arzuyu simgeler.
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ates, ofken ve direncin

bir sal savrulusudur yiiziinde keder
bir dovme

eski rengi bugdayin ve pirincin.

Bu iilke

asil ismindir senin.” (SGG, s. 58)

Kalp, atiglarinin hiz1 dolayisiyla ata benzetilirken tilkenin kiiltiirel kodlar1
“biilbiil, sal, dovme, bugday ve piring” lizerinden sezdirilir. Sair son misrada siir

Oznesinin ismini, iilkenin biitiin renklerini barindiran ortak payda yapar.

“Gece gizler yurdumun ak sargilarini. Yanardaglarin iizerine dokiilen
sergeleri goremem.”(SGG, s. 60)
“dyak sesleri gelir gokkusaginin yedinci renginden. ** (SGG, s. 60)

“Daha deniz daha irmak” (Banarli, 1983: 18) anlamindaki siir baslig1 sonsuzluk
6zlemini tarihsel bir kokene baglayarak sairin tarih ve mitoloji ilgisini ortaya koyar.
Ferhad, geceyi, iilkenin beyaz sargi beziyle sarili yaralarini orten karanlik bir Ortii
olarak tasarlar. Felaketlerin boyutu ile bunlardan habersiz kalinmasi arasindaki
celiskiye dikkat cekmek i¢in siyah-beyaz renk tezadina bagvurur. Felaketlerde hayatini
kaybeden insanlarindan habersiz kalisin1 Ulkii Tamer’in toplu siirler kitabma da adimni
veren “Yanardagmn Ustiindeki Kus” (Tamer, 1998: 153) musraindan ilhamla
“yanardaglarin tlizerine dokiilen serceler” bulusuyla somutlastirir. Serceler olarak

imledigi insanlarla masumiyeti, savunmasizligi dile getirir.

“Han Baywndir ... soyup atar otlarin arasina. Tiirkistan benim neyimdir bilemem.
Granit soyadimdir
Safak kula atimdir.
Agiret yildizim beratimdir.” (SGG, s.60)

Sair, seceresine benzettigi ‘“soyad, at, berat”1, c¢ikilan merdiven seklinde

basmaklandirarak varliginin zaman i¢indeki gelisiminin goriintiisel imaj1 haline getirir.

% Oguz Kagan Destani’nda da gegen, yukaridaki alintinin bagligi olan “Taki Taluy Taki Miiren”
soziindeki “taki”: daha, “taluy”: deniz, “miiren”: irmak anlaminda kullanilmistir (Banarli, 1983: 18).
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“Istk ve su icinde dag. Ay eriyip akiyor avu¢larindan. Yildizlar ugusuyor
etrafinda, gozleri segiriyor. Kirbag ve nal sesleri geliyor susa yoldan, patikalardan.

Kiil icinde ufuk.”®® (SGG, s. 61).

Ferhad, metnin adindaki “Yund” la hem Yund Dagi’n1 hem at siiriisiinii kast
eder. Tevriyeli kullanimla ¢agrisim zenginligi yaratarak gorsel imaj olusturur. Sair
“1s1k, su, Ay, y1ldiz” imajlartyla goriiniir hale getirdigi tabiat manzarasinin aydinlik ve
berrak atmosferinde kurguladigi “coban”1 umutlu, miireffeh olarak diistindiiriir. “Kiil
iginde ufuk” imaji hem giinesin dogusunu hem hizli, kalabalik gelen, tozu dumana

katan atli gruplari ¢agristirir.

“Tarih sinar seni
ogul, kalbin Israfil surudur
ulur” (SGG, s. 63)

Ferhad, ilkbaharin gelisini, tabiatin canlanmasini imleyen siir adiyla yeni bir
hayatin imajin1 kurar. Nevruz ile kiyamet sonras1 yeni hayat arasinda benzerlik kurar.
O tahayyiil i¢inde seslendirdigi siir kisisi, zamanin yargighigini sevginin diriltici
ozelligini ogiitler. Tarihi, kisilestirme yoluyla yargic olarak gorsel kilar. “Kalbi”

iifleyen degil “ulu”yan yéniiyle kurt kiliginda “Israfil suru” seklinde resmeder.

“Gokyiiziiniin yirtigini dikiyor ¢obanlar” (SGG, s. 65)

Sair, gokyliziinii, yirtigmni c¢obanlarin diktigi bir kumas olarak hayal eder.
Gokyliziiniin mavi rengi ve Orten Ozelligini yirtilan ve yirtigi dikilen bir nesneye
aktarir. Gorsel duyuyla imajlastirdigr “gokylizii’nii yagmurda yirtilan bir kumasa,

cobanlarin dikmeye calistig1 iizerlerindeki yagmurluga benzetir.

“Kilisede Kur’an okudum camide Incil
zenciler gibi yari ¢iplak,
anladim ki tilkem bu topraklardan ibaret degil

% Almtinin yapildigi “Yund Coban1” metninin bagligindaki “yunt” veya “yund”, “at siiriisii”, halk
agzinda “kisrak” anlamlarinda kullanilmaktadir. Bkz. ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik,
2011, s.1366.
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kopardim yildizint eski tolgamn.” (SGG, s. 71)

Sair, hem yoksul ve ¢ekinmeyen biri olarak inangta evrenselligin pesinde
kostugunu hem de amaca uygun olmayan isler yapip a¢ ve ¢iplak kaldigini “zenci”
imajiyla gorsellestirir.

Fakat her iki durumdan sonra iilkesinin sinirlarini agan bir aidiyet duygusuna
sahip oldugunu, eski inang ve aidiyet sembollerinden vazgegtigini “kopardim yildizini

eski tolgamin” misraindaki gorsel imajla netlestirir.

“Lale: kiil ¢icegi. Giil: alevden sedef.
Goriinmez atlilar gegiyor almimdaki kirisiklardan

Yiiriidiikce, kiil ipegimi alevie nakislyor gogsiimdeki gergef.” (SGG, s. 73)

Kirmiz1 renginden dolay1 lalenin kendi atesiyle kiile dondiigiinii, giiliin alev
almig sedef oldugunu diislintir. Kirmiz1 renk- ates arasinda kurdugu gorsel iliskiyle
sanrilar goriir ve “Gorlinmez athilar gegiyor alnimdaki kirigiklardan/Yirtidiikce, kiil
ipegimi alevle nakighiyor gogsiimdeki gergef.” der. “Alin™1 vadi, “kirisik™ gegit, lale
desenli ipegi “kiil ipegi”, giil desenli ipegi de “alev” olarak imajlastirir. Alin, kader
belirleyen cografya 6zelligiyle ibni Haldun’a isnat edilen “cografya kaderdir” (Oksar,
2018: 1035-1069) soziinden yola ¢ikilarak imajlastirilir ve kader ¢izgileri, hayatin
doniim noktalar kirisik olarak sairin muhayyilesinde goriiniim kazanir. Sair, yeryiizii

sath1 olarak ¢izdigi alinda kirisiklart birer vadi, yarik, ugurum olarak diisiindiirtir.

“Goriinmez atlilar gegiyor almimdaki kirisiklardan
buyiklart buzlu

kirpikleri tirse

nefesleri bakir

Goériinmez atlilar geciyor almmdan

omuzlarinda Yirminci Yiizyil

yiikleri tuz ve sahtiyan.” (SGG, s. 75)

Sair, Ahmed Arif’in “Otuzii¢ Kursun” (Arif, 2006: 91-106 ) siirinin izinde

sinirdaki kacakeilart pasaportsuz, kimliksiz oluslarindan dolayr “gdriinmez” olarak
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nitelendirir. Yasli olmalarin1 ya da buz tutmalarim1 “biyiklar1 buzlu”, gen¢ ya da
hosnutsuz oluslarini “tirse kirpik” imajlariyla anlatir.
“Sahtiyan” imajiyla sairin gorsel olarak algiladigi, kagakeilarin tagidiklari

yiikiin deri olmas1 yaninda glineste yanmis tenleri ve zedelenmis onurlaridir.

“Antep bir Tiirkmen kizin giiltistidiir
giiliin solusudur Marag” (SGG, s. 76)

Maras’1 giiliin solusu olarak adlandirir. Giiliin rengini kaybetmesi ile asiretin

kiiltiirel kimligini yitirmesi arasinda paralellik kurar.

“karanligi kanatir atlarn nal izleri” (SGG, s. 79)

99 ¢

Bu misrada Ferhad, “karanlig1” “atlarin nal izleri[nin] kanat[ti§1]” esmer bir
ten olarak resmeder. Karanlik ile kara/esmer benzesimi iizerinden imaj olusturur.
Ayrica “karanlik” ile gecenin siikinetini kastederek nal seslerinin biraktigi etkiyle

kaybolan huzuru kanayan ten olarak gorsellestirir.

“Giinesin stirmeli gozlerine ¢ektigimiz

toprak degil: kan, recine ve kil.” (SGG, s. 80)

Ferhad, bir kadin olarak tasarladig1 giinesin, bakildiginda karanlik gériinmesini
“stirme” imajiyla gorsellestirir. Zamanin, gelecegin simgesi yaparak imajlastirdigi
“glines”e, actyr imajlastirdigi “kan”, sentetik katiligi imajlastirdigi  “recine”,
¢oziilmeyi imajlastirdig: “kil” den “siirme” yani suret/goriiniim kazandirir. S6z konusu

gorsel imajlar, insa edilen giizel gelecegin biiyiik bedellerle saglandigini da sezdirir.

“Agzimda yanik ¢ayir kokusu

saglarim yiiziime dokiiliiyor

gozlerimi ¢irmaliyor ‘gaflet 'uykusu

ben iyi bir kaptan degildim zaten, teknem batti, kayboldum
geceyarist sularinda.” (SGG, s. 87)
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Ferhad, “ben iyi bir kaptan degildim zaten, teknem batti, kayboldum/geceyarisi
sularinda.” (SGG, s. 87) misralarinda basarili bir lider, 6nder olamadigimi “kaptan”
imajiyla, ugrunda miicadele ettigi diisiincesinin yikima ugradigmi “teknem batt1”

imajiyla anlatir.

“Bir giiliin solusu gibi, bir giiliistin dokiiliisii gibi
dudaklarimizdan

pihtilagmis bir damla gézyasindan baska bir sey kalmadi artik
aramizda, elveda,

buz tistiindeki isaretler gibi silindi yillar dagarimdan.” (SGG, s. 89).

Ferhad, bir zamanlar miicadeleyle, ac1 ve bedelle gegen ge¢cmisin kendisinde
kalic1 bir hatira birakmadigini “buz iistiindeki isaretler gibi silindi yillar dagarimdan.”
(SGG, s. 89) misraindaki “buz iistiindeki isaretler” benzetmesiyle gorsel imaj haline

getirir.

“Acilarim ki, seninkilerle hemen hemen esdegerde

tartarsin diye nicedir bekletiyorum terazinin bir kefesinde.” (HUK, s. 11)

Sair, Hazreti Isa’ya seslenen siir beni vasitasiyla Avrupa merkezli Hristiyan
diinyanin sadece kendi toplumlarinin acilarina odaklanigini, diger toplumlarin hak ve
adalet arayislarima duyarsiz kalisini ironik tarzdaki anlatimiyla gorsel imaja

dontstiiriir. Sair, “terazinin kefesini adalet merciinin imaj1 olarak kullanir.

“Tanrt Tiirk’i korusun!’ yaziyor duvarda, Marlboro reklam panosunun
altinda. Gozlerimin igine bakiyor Buffalo Bill. Agzinda cigara, elinde kemend,
sapkasini hafifce almina yitkmis. [...] Tanri seni de korusun Bill. Senin de katkin var bu
macera tadinda. Fakat biliyor musun evlat, su Tanri kelimesini asliyla degistirecegim

herhalde yakinda.” (HUK, s. 13)
Duvardaki bir slogan ve onun altindaki panoda reklami yapilan sigara

karesinde, iki nesnenin fiziksel yakinliga ragmen c¢agrisimlarinin zihinsel algidaki

farklilig1 ince bir alayla gorsel imaja doniistiiriiliir.
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“Allah’in indinde de inayet ten énce gelir cinayet. Ornek mi? Ohoo!” (HUK,
s. 15)

Ferhad, sozliikkte “cinayet” kelimesinin “inayet ’ten 6nce yer almasi siralama
gorlntiisiinden esinle “Allah in indinde de inayetten once gelir cinayet” zihinsel imaji

kurgular. Inang kaynaklarmin yanlis okunup yorumlanmasiyla varilan yanls amellerin

ironisini bu sekilde yapar.

“Giines yine isaret parmagimin arkasindan doguyordu. Ki,

serinligini hissettim kasiklarimda Nil’in, senin.” (HUK, s. 16)

Miibalagali anlatimla, isaret parmagini bir dag gibi tasarlayip glinesin onun
arkasindan dogdugunu sdyleyerek gorsel imaji tamamlar. Ferhad, ongoriilerinde hakli
ciktigini ya da hedeflerinin zaman tarafindan dogrulandiginin goriintiisiinii “Giines

yine isaret parmagimin arkasindan doguyordu” imajiyla gizer.

“Ben bir soytarryim bir ciice

kirpi gibi bir herif.

Sokak kopekleri popolarindan haviar
kendimi tarif edince.” (HUK, s. 17)

Sair, bir yandan hiciv yoluna bagvurur bir yonden de siir 6znesinin agzindan
ironik bir yaklasim sergiler. Hem kendi iizerinden anlatimla birilerine elestiri oklarini
yoneltir hem de kendisine yoneltilen elestirileri tiye alir. Siir beninin kendini tarifi
tizerinden elestirdigi kisiyi, “ciice” ve “soytari’’ya benzeterek gorsel imaj olusturur.

Saglam durus sergilememek ile “soytar:”lik, diisiincede kitlik ile “ciice "lik arasinda

gorilintii itibariyla bir algi olusturur.

“Dén, ufka don yiiziinti

yollarin ve mesafelerin ucundan tut,
bir hevestir gelir gecer ask dedigin
a ¢ocuk!” (HUK, s. 18)
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Sair, yollar1 ve mesafeleri, ask denizinde bogulmakta olana atilan ve kurtulmak
icin ucundan tutulan bir serit, halat, ip gibi diisiiniir. Bir somut varlig1 baska bir somut

varliga benzeterek gorsel imaj olusturur.

“Tersine ¢evirip tarihin akisini

yine tebdil dolasirken Tiirkistan 1
ontimii kesti Lao adinda bir kasif.

Yar tiirk¢ce® yari ¢ince®’

‘Dinle, 'dedi, ‘iyi dinle hayatinin nabzini
ona gore seg tebani,

iilkeni, meslegini, karini.” (HUK, s. 21)

Farkli bi¢imlerde ve yaklasimlarla ge¢cmise yonelindigi “tebdil” imajiyla
gorsellestirilir. Bu farkli yaklasim bigimleri iginde 6znenin netlesmesine olanak
saglayan ise Leo Tse® ile karsilasmasi olur. Bunu, “éniimii kesti” imajiyla disa vurur.
Ferhad, Lao ad1 ile Cin, Hint, Tiirk kisaca Asya, oradan step bilgeligine kulak verdigini

ayan eder.

“Kadim insanat ¢in kesilir
ay egnime vurunca
puhular muhabbetle seslenir

onlart imdadima ¢agirmisim gibi.” (HUK, s. 22)

“Insanat” kelimesinde yazima dayali goriintiisel imajda sair, hayvanat
cagristmi ile insan gliruhundan bahseder. “Kadim”le geg¢mise bagladigi insan
kalabalig1 sairin muhayyilesinde sesten bir beden olarak goriiniim kazanir. Sair, bu
boliimde modern insanin kent kiiltiiriyle birlikte kendi dogasina yabancilasmasini

(Morris, 1981) konu edinir.

“Dudaklarimda kelimeler kirilir

% Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Tiirkge”nin bas harfi biiyiik yazilmustir.
%7 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Cince”nin bas harfi bilyiik yazilmistir.

% Adi, Lao Zi (Laotst), Lao Tzu, Lao Tse ya da Laotze olarak da gegen Cinli filozof Laozi, Taoizmin
kurucusu sayilir ve Tao Te Ching (Dao De Cing) adli kitabin yazaridir (Laozi, 2018).
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yiiriidiikce nehirler boyunca” (HUK, s. 22)

Sair dalip gitmeyi “nehirler boyunca yiirii”’me imajiyla gorsel nitelige
biirlindiiriir. Nehrin akis1 ile anlamin sirrina erme arasinda siireklilik iliskisi tizerinden

kurdugu huzurlu ruh hali dengesi, sairi gegmise zihinsel bir biitiinliik i¢inde baglar.

“Eskiden, ama cok eskiden,
tifek icat olmadan daha,
zorun Tarih teki roliinii farkeden

cirpt bacakli bir ¢ocuktu O%°.” (HUK, s. 23)

Kaba gii¢ ve siddetin baslangictan beri belirleyici role sahip oldugunu “7arih”
imajiyla gorsellestirir. “Tarih”’, yazimmdaki goriintiisel imajla tarih kitab1 olarak bir

cagrisim sagladigi gibi 6zel bir yer de kazanur.

“kefenimi iistiimden siyirip sana giydirsem
zifaf haritasini dizlerime sersem

egilsem gozlerine kalbini opsem

ikimizin iictinciisii shura kagani olur

salgin hastaliklardan arta kalanlara.” (HUK, s. 24)

Sair, bu agktan dogacak ¢ocugun giizelligini Nermin Bezmen’in Kurt Seyt ve
Shura (2014) romanin kadin kahramanindan ilhamla “ikimizin ticiinciisii shura kagani
olur” imajiyla gorsel kilar. Dogacak cocuk i¢in “ikimizin iigiinciisii” imaji bu
birlikteligin sadece iiremeye doniik olduguna isaret eder. Ciinkii sadece bir nicelik
olarak var olacaktir. “Zifaf haritasini dizlerime sersem” imajinda harita, kadinin
bedeni olarak bir satth goriiniimiine ulasir. Kadinin nesne olarak algilanmasinin

disavurumu olur.

“Lao bu tragedyada rol alan oyuncularin akibetini merak ediyordu, titrek bir
sesle sordu. ‘Tamami kendi yaywin kirisiyle boguldular,” dedim, ‘fakat mezar

taslarinin iizerine tarafimdan birer soru isareti konuldu.” (HUK, s. 25)

% Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanur’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiigiik harfle yazilmugtir.
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“Mezar taglarimin iizerine tarafimdan birer soru isareti konululdu” misrainda
bilgiye dayali sliphe, mezar tagindaki isaretle gorsel somutluga ulasir. Tarihi belgeler,
mezar tasi seklinde sifatlandirilarak 6lim kaydi, 6liim kiinyesi, 6liinlin basucundaki

bekgi anlamlarini i¢ine alacak hayal evrenini olusturur.

“Evvel zaman i¢inde, Urumci’de

yol iistiinde buldum O’'nu'®. Agliyordu. Ellerinden tuttum.” (HUK, s. 26)

Hiiseyin Ferhad, tarihsel bir kisiligi, tarihi bir olay1 giincele tasirken “Evvel
zaman i¢inde (...) yol tistiinde buldum onu” seklindeki masal kipiyle anlatir. Zamanda
geriye gidisi “yol iistiinde buldum” ile gorsel sekle biiriindiiriir. Siir 6znesinin yolda

kalmus, ¢aresizce yollara diismiis olma durumunu betimler.

“Bagira bagira agliyordu,
Gozyaslart sel olup Ili nehrine karisiyordu.” (HUK, s. 26)

Acilarin etkisi, yogunlugu ve derinligini abartma yoluyla, ylizden akip “sel”
seklinde nehre varan “gozyasi” olarak gorsellestirir.  Yasananlarin, bir
insanin/toplulugun acist olmaktan ¢ikip tiim insanligin acist olmasini, gozyasindan

nehre dogru akisla tasarimlar.

“Birak inadim. Uzun yollara hazirla aklni. Hayal iilkene don.” (HUK, s. 27)

Ferhad, akli “at” olarak diisiiniir. Yolculuga ¢ikacak olanin tasiyici vasitasi “at”
ile diisiincenin varacag noktaya gotiiren uslamlama araci “akil” arasinda benzerlik
iligkisi kurarak imajini gorsel sekle sokar. Hizli yol almak ile hizli diigiiniip karar

vermek arasinda kurdugu bagi at-akil benzetmesiyle saglar.

“Zifir gozlerini kirpigtirir tan” (HUK, s. 28)

100 Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiiciik harfle ve kesme isareti
kullanilmadan yazilmistir.
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Sair, Giinesin uzun bir karanlik zaman diliminden sonra dogacak olmasini,
karanliktan 1s18a ¢ikarken gozlerini kirpistiran insan gibi kisilestirdigi “fan ” lizerinden

dokunsal ve gorsel bicimde hayal eder.

“Ne zaman seni diisiinsem
ayaklarimin dibinden bir yilan kayar
atim aksamaya baslar

Issik-Gél’e bir yildiz akar

kalbimde kopekler havlar

Ne zaman seni diistinsem

solar gecenin rengi. Kiz Hawar” (HUK, s. 29)

Sair, diistindiigii/diisledigi kisinin kendisinde yarattig1 sikintili ruh halini,
olumsuz duygular1, “yilan, at, Issik-Gol, kopek, gece” gibi canli varliklar ve tabiat
unsurlarinin hareket ve durumlarinin tasviri yardimiyla gérsel imaja doniistiiriir. Sair
bu tedirgin edici (“ayaklarimin dibinden bir yilan kayar”), kesintiye ugrayan ( “atim
aksamaya baslar”), 6lim kokan (“Issik-Gol’e bir yildiz akar”), 1ss1zlik uyandiran
(“kalbimde kopekler havlar”), belirsiz ve umutsuz (“solar gecenin rengi”) duygu ve

diisiinceler icinde ¢izdigi tabiat gercevesi iizerinden imajlarini olusturur.

“Lapa lapa kar yagiyordu
cehennem yekpare bir beyazliga biiriiniiyordu” (HUK, s. 33)

Kar ve cehennem imajlariyla beyaz-kizil/kara zithg: iizerinden giinahlilarin
“ak”landig1 hayalinin gorsellestirildigi musralarda sair, bir riiya tablosu olusturur.
Atesle 0zdeslesmis cehennemin lapa lapa yagan karlarla beyaza biiriinmesi sairin,
inang¢ sablonunun 6diil (cennet)-ceza (cehennem) ekseninde deger kaydirmasi yaparak

renkler lizerinden sagladig: siirreal anlatimina bir 6rnek teskil eder.

“Cin ¢arpmisa dondii garib
kesik kesik soludu, golgeme bagdas kurup oturdu,
uzak ve kekre bir sesle Yasin okudu;

isaret parmagiyla géniil kapimi tiklatip kayboldu.” (HUK, s. 35)
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Birine sigmmanin, ondan yardim istemenin, onda sempati uyandirmanin
“golgeme bagdas kurup oturdu”, “isaret parmagiyla goniil kapimi tiklatip kayboldu™
seklinde tasarimlandigi bu imajlarda sair, “golge "'yi gii¢ ve niifuz, “isaret parmag: i
ilgi, yardim istemek ve bir konuya dikkat cekmek, “goniil kapis:’n1 sempatik anlayisin

ifadesi olarak gorsellestirir.

“Emekliye sevkedilmis bir halkim ben
kuyrugunu Devlet’e rehin birakmus bir tilki.” (HUK, s. 36)

Sair, emekli kisinin ¢aligma hayatin1 sonlandirip dinlenmeye cekilmesiyle
etkinligi ortadan kaldirilmis kitle arasindaki benzerligi “Emekliye sevkedilmis bir
halkim ben”, bulunacagi sdoylem ve eylemlerin hukukiligi i¢in teminat vermeyi
“kuyrugunu Devlet’e rehin birakmis bir tilki” imajlariyla verir. Gorsel imaj olarak
kullanilan “kuyruk”, tilkinin, kahramani oldugu masalda sebep oldugu zararin telafisi

i¢cin kuyrugunu rehin birakmasi olayina génderme yapar.

“Kistlmist1 biitiin circirbéceklerinin sesi,

riizgdrin nefesi, ayisigimn fitili.” (HUK, s. 38)

Donemin karamsar havasini sair, “Kisilmusti (...) ayisigon fitili” seklindeki
imajla gorsellestirir. Sair, imajin kurgusunu, geceyi aydinlatan Ay 1s18inin soluk
olmast ile donemin kasvetli havasinda umut olan kisilerin seyrelmesi arasinda kurdugu

benzerlik iligkisi iizerine oturtur.

“Zehirli bir yilam ¢ikarip koynumdan tuttum yiiziine
benzin doktiim kibrit ¢aktim sag goziine,

sol gozii zaten kordiir ruhla bedenin ahengine.” (HUK, s. 40)

Ferhad, karsisindakini tedirgin eden doniisiimiine ‘“koynu/njdan ¢ikarp
yiiziine tuttu[gu] zehirli bir yilan” imajiyla goriiniim kazandirir. Sairin, tarihi ve
mitolojik konulara yonelip eskil dille pagan donemi anlattig siirleri farkli kesimlerce
yadirganir. Sol cenahtan birinin siirinde yer yer epik sdylemle atalarinin izini siirmesi,

her iki kesimden de sairi bir safta gormeye aligsmis kimilerini sasirtir. Sair karsilastig
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tepkileri “sag” ve “sol géz e yiikledikleri lizerinden kurguladigi imajlarla anlatmaya

calisir.

“Zehirli bir yilani ¢tkarip koynumdan tuttum yiiziine
benzin doktiim kibrit ¢aktim sag goziine,

sol gozii zaten kérdiir ruhla bedenin ahengine.” (HUK, s. 40)

Sairin, “sol gozii zaten kordiir ruhla bedenin ahengine” misrai, materyalist
anlayisin metafizige mesafeli yaklasimindaki katiligin gorsel imaj1 olur. Sag ideoloji
idealizmle, sol ideoloji materyalizmle disiincesinin felsefi temelini olusturur. Fakat
insanin maddi ve manevi olmak iizere iki yonii mevcuttur. Insani yalnizca bir
boyutuyla ele almak ona “kor” kalmak olur. Zira insan, ruh (mana) ile bedenin

(madde) uyumundan meydana gelmektedir.

“Haramilerin yarasini kasidin, amazonlarin apis aralarini. Beldani aradin hep,
arabini.” (HUK, s. 41) derken sair, insanm ilkel yanmi, fotografin negatifi olan

“arap” gondermesi ile gorsellestirir.

“karalir al atimin rengi

ulu Hizir

al beni bu iki cehennem arasindan” (HUK, s. 42)

Hazreti Hizir, ak atiyla bilinir. Ak, bahtin ak olmasina da vesiledir. Siir kisisi
ya da “Hizir "in atinin karalmasi, muradin ufuktan yitmesi, bahtin kararmasi demek
olur. Sair hem bu diinyay1 hem 6biir tarafi da cehennem olarak algiladig1 icin “Hizir’a,
“al beni bu iki cehennem arasindan” der. Ak-kara ve kizil renkler {izerinden

kurguladig1 gorsel imajda sair, umut ve mutluluk yoksunlugunu, azab dile getirir.

“Su mancinikla firlat

eski zamanlara beni” (HUK, s. 45)

Hiiseyin Ferhad, eski zamanlara yolculuk yapma, eski zamanlarda yasama

istegini “mancinik” imajiyla somutlastirir. Bu ¢agdan bir an 6nce kopmay1 da “firlat

eylemindeki gorsellikle destekler. Savasta karsi tarafa cephanelik firlatmak igin
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kullanilan bir alet olan “mancinik”, sairin kullanimiyla zamandan geriye gidisi, bir
cesit 1sinlamayi saglayan biiyiilii aygit islevi tistlenir. Bugiiniin imkanlari, araglariyla
donmek gee¢misin ruhuna uygun yasamayi saglayamayacagi i¢in donemin iistiinliik
araci mancinikla firlatilmay1 dogru bulur. “Mancinik”, ayn1 zamanda modern zamanin

arkaik doneme saldirma mantigini da imleyen gorselliktedir.

“Gozlerin riizgardaki mum

avucumdaki kibrit.” (HUK, s. 46)

Sair, riizgarda avcunda caktigi kibritle mum yakmanin ve mumu yanik
tutmanin zorlugu ile karsisindaki kisinin umutsuzlugu ve act veren bakislar1 arasinda
iligki kurarak gorsel imaj olusturur. Karsisindaki kisinin korkup titremesi, umutsuzluk
veya halsizlikten goz ferlerinin sénmesi durumunu sair, “riizgdrdaki mum” olarak
tanimladiglr “goz” imajiyla somutlastirir. Riizgardaki mumun alevinin titremesi,
sonmesi ile kisinin korkmasi, gozlerini kirpmasi arasinda gorsel agidan bag kurulur.
“Gozlerin avcumdaki kibrit” ile desteklenen imajda korkan, titreyen ya da sevgiyle
1s1tmaya muhtag goziin dolayisiyla kisinin gerceklesmeyecek beklentisi de sezdirilir.
Bekledigi fakat bulamayacagi sevgiden dolayt mutlu olamayacak kisinin

karsisindakinde yarattig1 act, riizgardaki mum-avuctaki kibrit imajlartyla ifade edilir.

“Agzimdan kapip maruzatimin son kelimesini,
‘Onca mesafe varken ecel kopriisiine

bu telasin'®t niye eviad,” dedi

tiim nefretini ilave ederek sesine.

‘ctinkii burnunu batirmigsin miirekkep hokkasina
iffetsiz bir sevginin

ki doniismektesin baska birinin hiiviyetine

buzlandik¢a imgelemin.” (HUK, s. 47)

“Onca mesafe varken ecel kopriisiine” misrainda Oliim, bir koprii olarak

tasarlanip somutlastirilarak gorsel sekilde sunulur. Hayattan obiir diinyadaki hayata

101 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “telas” bigiminde diizeltme
isaretiyle yazilmistir.
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gecis basamagi olan Oliim, bu ara basamak vasfiyla kopriiye benzetilerek

somutlagtirilir.

“ctinkii burnunu batirmissin miirekkep hokkasina
iffetsiz bir sevginin
ki doniigmektesin bagka birinin hiiviyetine

buzlandik¢a imgelemin.” (HUK, s. 47)

Sair, miirekkep hokkasina ucu batirilan kelemle iffetsiz olarak nitelendirdigi

yazma sevgisini nesnelestirip gorsellestirir.

“Ihtir develerini Sanem
pelerinini yere ser

¢ek tistiine karanlig

uyu. Sesimizin kani aksin

Leyld yla Mecnun 'un ayak izlerine.” (HUK, s. 49)

Sair gorsel duyuyla kurguladig1 “cek iistiine karanligi” imajinda karanligi bir

yorgan olarak diisiintir.
“Hohlayip yiiziindeki hasret lekelerini silemem.” (HUK, s. 50)

Sair, hasret ¢eken kisinin yiiziine sinen hiiznii “hasret lekeleri” olarak
gorsellestirir. Cektigi hasretten dolay1 hiiziin yasayan kisinin ytizii giilmez ve bu hiiziin

yiizline yansir. Sair bu aksetmeyi imgeleminde “/eke” olarak somutlastirir.

“Yolunu isitir gozlerimin karanligi. Yiiriime, kos. Konusma, bagir. (...)

Magrur ol kalbim” (HUK, s. 58)

Sair, gozii kara olusunu “gézlerimin karanligi” seklinde imajlastirarak yolu

aydinlatma araci kilar. Cesareti, yolu aydinlatan 151k olarak tasarlar.

“1s1ga tutup kalbimin karanlhigin

seni sordum siwrlar miineccimine” (HUK, s. 60)
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Siir 6znesinin merami, i¢inde gizli olan duygular1 i¢in “isiga tutup kalbimin
karanligini” imaj1 kurgulanarak ifadeye gorsellik kazandirilir. Bir rontgen filminin
1s18a tutulup hastaligin sebebinin tespit edilmeye calisilmasi ya da miinnecimin igine
baktiginda gelecegi goriip haber verdigi ayna-su benzetmesiyle kurgulanan imajda
poetik Oznenin muhatabiyla gelecegi veya kalbinin gizemli boyutu anlasilmaya

calisilir.

“Swr torbamdaki diger kelimeler bilginiz haricindedir.” (HUK, s. 64)

Soyut kavram olan “sir” alisilmamis bagdastirmali sekilde “forba”
kelimesiyle birlikte kullanilarak gorsel somutluga kavusturulur. Hafiza yerine

kullanilan “forba’ ile “sir”larin birikmisligi ima edilir.

“Kar yagar ve tozar
gozlerim kizil ¢apak tutar

baka baka yollara. Hooo” (HUK, s. 65)

Yol gozlemekten kaynakli, 6zlemle aglayan kisinin kizaran gozlerinin verdigi
ac1, “gozleri[n] kizil ¢apak tut/masi]” imajiyla gorsellestirilir. Durumun belirsizligi

de “kar yagar ve tozar” misrai ile somutlagtirilir.

“Yiizlerce yil koltugumda tasidim kellemi. Kagan'lar, Fatih’ler yarattim.

Diismanlarimin kafa derileriyle siisledim kemerimi.” (HUK, s. 71)

Sair, siir beninin agzindan atalarinin arkaik donemden beri canin1 ortaya koyup
bliyiik hiikiimdarlar yetistirdigini ve diismanlarina kars1 kazandigr zaferlerle

oviindiigiinli gorsel imaj olarak tasarlayip sunar.

“ki, bencileyin birinin ilk atast Tarih’in rahminden potansiyel suclu olarak
dogar. Hayata burnunun ucuna konmug bir at sineginin arkasindan bakar. Herkesin

ayagina basar.” (HUK, s. 73)

Siir 6znesi, atalarinin nasil bir anlayista olduklarini, “burnunun ucuna konmusg

at sinegi arkasindan bakar” ifadesiyle olusturdugu gorsel imaj seklinde tasarimlar.
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“Burnun ucuna konmus at sinegi” canllan tedirgin eder. Ilk insanlarin dogadaki
tedirgin haline gonderme yapar. Bu tedirginlige biraz da kibir eslik eder. Zira sinek,

burnuna kondugu canlinin bedenine kiyasla ¢ok kiiciik kalir.

“Sipsak tirpanmini bileyledim. Hirkasummin ywtiklarimi yamadim, sékiiklerini
diktim. Tirnaklarini kestim, torpiiledim. Ne yalan soyleyeyim, emsallerimden bir giin

fazla yasadigim igin Azrail’e miitesekkirdim ” (HUK, s. 74)

Melek Azrail’in, kendisine yapilan hizmetler vasitasiyla goriiniir kilindigi
imajlarda can alist “firpan”la somutlastirilir. Genglik ve ¢imen arasinda tazelik
baglaminda kurulan iligki iizerinden Azrail’in geng¢ olan ¢ok insanin canini almasi

tirpanla ¢im bicmeye benzetilerek aktarilir.

“Senin giinahin benim sevab'®® haneme yazildikca, uygarlik giinesinin en
hakikisi kul sinifimin kasiklarimin arasindan dogandir. Sahib, reislik forsundaki yarim

bucuk kurukafa isaretini az buluyorsan Pi sayisiyla bir daha ¢carpalim.” (HUK, s. 75)

“Uygarlik giinesinin en hakikisi kul sinifinin kasiklarinin arasindan dogandr”
ifadesinde “uygariik” hem “giines” hem de insanlig1 aydinliga gotiiren “insan” olarak
tasarlanir. “Giines” 151k kaynagi olmasi yoniiyle imaj kurulusuna kaynaklik
etmektedir. Gorsel olarak tasarlanan “uygarlik giinesi” ve “reislik forsundaki yarim

buguk kurukafa isareti” imajlari, sairin elestirisinde kullandig1 metaforlardir.

“Hirsiz kilikli esin perilerim durmasiz yaralarimi kastyordu.” (HUK, s. 77)

Hayali bir varlik olan “esin perileri”, “hirsiz kilikli” gibi perisan sekilde

diisiiniiliip gdrsel imaj meydana getirilir. [Thamin azlig1 bu sekilde sunulur.

“Gozleri ... ¢apaklaniyordu. Ona baktik¢a boynum acryordu. Adana’ya

hald

102 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “sevap” bigiminde yazilmustir.
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yagmur

¢i-

Se-

yor-

du”
(HUK, s. 77)

“Adana’ya hald yagmur ¢iseliyordu” climlesini sair, goriintiisel olarak sayfaya
yagmur serpintisi seklinde yayarak yagmurun ¢iselemesi olayinin goriintiisel imaji

haline getirir.

“barbarlarin harita ve metod defterinde

ne tarafa diiser diyar-1 Kaf?” (HUK, s. 81)

Sairin modern diinyaya alternatif olarak goriip sigindigr gecmis olan
“barbarlar” ¢agi, mitolojik anlatilar barindirir. Sair, daha baris¢il ve adil buldugu bu
toplumlarin inang diinyasinin, diislince sisteminin kurallarin1 “harita ve metod defteri”
ile glinlimiiziin nesneler diinyasina tasiyarak giincel bir goriinlime kavusturur. Daha
cok sayisal islemler ve cizimler i¢in kullanilan harita metod defterini, sozlii kiiltiir
donemi igin kullanarak ona cografi bir igerik kazandirir. “Harita ve metod”la
nesnelestirdigi koordinat eksenine hayali “diyar-i Kaf”1 yerlestirerek imaja gorsel

estetik kazandirir. “Barbarlar ”in Kaf Dagi’na dair algilarini, enlem-boylam ve inang

evreni kapsamindaki ritliellerle cergeveledigi somutlukta sunar.

“Batiya siir atini, giin batisina
ahras fedailer kasrina

kalbi vatanina gomiilmiis halklar kitasina
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Ran ¢agina.” (HUK, s. 82)

Varilacak menzile yonelmenin “at siir/mek] ’le somutlastirildigi gorsel imajda
“Bati”, giin batimi1 olan aksamla siirlandirilmaktadir. Tiirklerin Orta Asya’dan
Bati’ya/Anadolu’ya goglerinin, Anadolu’yu yurt edinislerinin anlatildigi misralarda
vatan i¢in hizmet eden, canini feda eden adsiz kahramanlarin sehadetgahlari, “ahras
fedailer kasri” olarak, ‘fedailer”in gosteristen uzak oluslarina tezat, sehadetlerini
ululayacak sekilde gorsel azametle sunulur. Bat1 Tiirklerinin yurdu Anadolu, “kalbi
vatanmina gomiilmiis halklar kitas:” olarak orijinal bir imajla sifatlandirilir. Hem
sevdali oldugu vatani i¢in Olen halklar hem hasret kaldig1 vatanindan uzakta Glen
halklar ve Nazim Hikmet Ran, bu “kasr” ve “cag” kavramlar1 araciligiyla

imajlastirilan mekana/zamana “at siir 'me sonrasi “gomiilmiis” olarak resmedilir.

“cingene salidir evvelbahar

savrulur Emirgan dan Eyiip’e.” (HUK, s. 83)

“Evvelbahar”, ¢igeklerin, yapraklarin rengarenk olusu bakimindan ¢ingene

salina benzetilerek gorsel imaj kurgusu olusturulur.
“Attila dedigin sirnasik bir bulut
bir damla gozyasi prhtisi,

cimdikle yug perilerini Ildiko, agla” (HUK, s. 84)

Sair, 6liimiine uzildigi Attila’yr “sirnasik bulut” imajiyla gorsellestirir.

Yakayi birakmayan hiiziin olarak “sirnagik bulutu tasarlar.

“Soluk yiizlii cocuklar
ne buldular bu “Kizil”derili kadinda

ki gozleri parlar

sehr-i Stanbul 'un hilal karanhginda” (HUK, s. 85)
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Yoksul c¢ocuklar, is¢i siifi mensuplart “soluk yiizlii ¢ocuklar” olarak
gorsellestirilirken, isci sinift lideri kadin, o sinifin ideolojik renk sembollerinden
“kiz1l”’la goriintiisel imaj haline getirilir.

Istanbul, bir insan gibi diisiiniiliir ve iki yakasmn iki géz olarak, iki yildiz
olarak Ay’ hilal seklinde ciliz 151k sagtig1 gece 1s1masi, belirmesi gorsel imaj seklinde
kurgulanir. Hilal parantezine alnan yildiz seklindeki Istanbul, bayrak goriintiisii

olusturarak orijinal bir imaj karakteri kazanir.

“Horlanayim, Ozgiirliigiimii ve kilicimi tefecilere rehin birakayim.” (HUK, s.

87)

“Ozgiirliik” kavramu, tefecilere rehin birakilacak degerli bir nesne gibi

diisiiniiliip somutlagtirilarak gorsel imaja doniistiiriiliir.

“Rakamlar labirentinde yolumu sasirsam, bunalsam” (HUK, s. 88)

Rakamlarin, sayisal islemlerin karmasik, i¢inden ¢ikilmasi zor diinyasi
“rakamlar labirenti” 1imajinda “labirent”le gorsel somutluga kavusturulur.
Matematiksel islemlerdeki farkli farkli sekilde sonuca varma yontemleri, labirentteki

karmasik yollar diizenegine benzetilir.

“Uzat iki denizin arasindan basini da gor
halin ne kadar vahim

Frigya

kadim sevgilim.”(HUK, s. 89)

Ic ve Bati Anadolu medeniyeti Frigya’min kuruldugu topraklarin Ege ile
Akdeniz arasinda doguya uzanmis seklindeki goriintiisiinii sair, sevgilinin uzamis basi
olarak hayal eder. Nazim Hikmet’in, Anadolu i¢in kullandig1 “Dértnala gelip uzak
Asya’dan/bir kisrak basi gibi uzanan”’ (Nazim Hikmet, 2008: 612) sifatini, bu kez tersi

yonde bagini uzatmis olarak diisiindiigii sevgili tasarimina doniistiirtir.

“Mevsim yaprak dokiimiiydii, giizdii.

103



Makbul olan kirmizi giildii
tabutlarin iistiine atilan ¢icekler icinde.” (HUK, s. 93)

Sair, pes pese ve toplu oliimleri, “yaprak dékiimii” imajindaki gorsellikle
aktarir. 2 Temmuz 1993’teki Madimak Olaylar1 i¢in yazilan bu siirdeki mevsim,

“giiz” olarak belirtilip bu diinyadan gogle, hiiziinle esitlenir.

“...Hos, kimligi belliydi: On Asya’da kaybolmus herhangi bir noyamn disi
melegiydi”
“Secilmislerdendi O'%3. Kanmna libido siringa edilmislerdendi*®. Incirleri

erken siitlenmiglerdendi. Bulug cayirlar: atese verilmislerdendi.” (HUK, s. 97)

Sair, ergenlik dénemi belirtilerini, kadinliga gecis donemini imajlastirdigr “On
Asya’da kaybolmus herhangi bir noyanin disi melegi’nin, memelerinin erken biiytliytip
st tutmasimi “incirlerifnin] erken siitlen[mesi]”, cinsel arzusunun dorugunda
olmasini “/bJulug cayirlar: atese verilmislerden” benzetmesiyle sunar. Incir, sekil ve
slite benzer tatli 6zsuyu yoniiyle kadin memesine benzetilip disilikle vasiflandirilirken,
yapraginin mahrem yerlerini Ortmesi yoniiyle Hazreti Havva’ya gonderme igerir.
Ayrica incirdeki siit, su isleviyle genclestirir (Eliade 2005: 231), kirli su, kotii t6z
barmdirir (Bachelard 2006: 157). Cayir ile insan Omriiniin bahar1 sayilan genglik
arasinda “yesil” renk acisindan ilgi kurulur. Cayirin atese verilmesi, ergenlikteki cinsel

arzunun kigkirtilmasi olarak diisiiniiliir (Bachelard, 2007).

“Gemiler limanlara kosar, trenler garlara. Sokaklar ve fabrikalar kus

sesleriyle dolar.” (HUK, s. 98)

Calisma saatlerinde hayatin her alaninda goriilen kosusturma goézlemlerinin
sairde biraktig1 izlenimler, hareket unsuruyla gorsel imaj tasarimina doniisiir. Sair,
“gemiler”\  “limanlara”, “trenler”i “garlara” “kosa/n]” insanlar olarak

kisilestirerek imaj kurgusunu olusturur.

103 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiigiik harfle yazilmustir.
104 By ciimle, Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinmamustir.
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“Vahada, gozyasiyla harlanan ayisiginda dans ediyordu Giilizar. Klarnet
adeta miyavliyordu, darbuka havliyordu.” (HUK, s. 99)

Yerdeki ay 1s1g1min yanan ates, yere dokiilen gozyaslarinin da bu atesi harlayan

yanici madde olarak tasavvuruna dayali gorsel imajda, “Giilizar 1n zoraki dansiyla

dramatik durumu sezdirilir.

“Su mey, su sarap, su rayiha
Seytan'in sana teklif ettigi bir fidye-i necat
al. Zaten lime lime dokiiliir

neye dokunsa aksak Timuri®. ” (HUK, s. 100)

“Seytan’in sana teklif ettigi bir fidye-i necat” misrainda glinah ve zaaf
“Seytan ”la kisilestirilir ve arzu “mey, sarap, rahiya "yla gorsellestirilir.

Timur’un ordusunun bir¢ok yeri yakip yikmasi “zaten lime lime dékiiliir/neye

dokunsa aksak Timur” misralarina yayilmig gorsel imajla verilir. Timur’un bir

ayagimin “aksak” olmasi, siirde hiikiimdarin zaferlerine diisen yikim goélgesi olarak

yer alir.

“Cemi ciimle oturalim
mengii tuza parmak batiralim
ofkemizi kimindan siywralim

strtimizi verip ufka.” (HUK, s. 101)

“Ofke”, istiare yoluyla kinindan ¢ikarilacak bir kilig olarak, “ufuk” da sirt

verilecek dayanak olarak diisiiniiliip harekete dayali gorsel imajin unsuru haline

getirilir.

“Akdeniz’e ayagimi batirsam

Orontes nehri tasar” (HUK, s. 107)

105 Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “Temur” bigiminde yazilmstir.
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Suriye ve Tiirkiye’nin komsusu oldugu Akdeniz’deki herhangi bir “ayak”
hareketinin iki {ilke halkinda yaratacagi tagskinligi sair “Orontes ’in “tag/masi] ” olarak

gorsel imaja doniistiiriir.

“Nuh’un gemisi su altyordu. Fareler gemiyi terke hazirlaniyordu.” (HUK, s.
108)

“Nuh Tufan1” benzetmesiyle sair, yasanmas1 muhtemel bir olay1 gorsellestirir.
Bir felaketin esiginde olundugunu, bu durumu oOnceden sezenlerin kendilerini
kurtarmaya hazirlandiklarini harekete dayali 6gelerle imaj durumuna getirir. Tufan’da
“Nuh’un gemisi "nin kurtulmasindaki hakikat tersine ¢evrilerek bugiine uyarlanirken
yasanan durumda son giivenilir siginagin da elden gitmeye basladig1 algisinin estetik

ifadesine doniistir.

“Almimin kara yazisimi karalamadan énce, Gok Tanri’ya basiretimi

baglamamasu igin yalvardim. Ne de olsa bir samandim.” (HUK, s. 109)

Alin yazist da denen kaderin olusumunu sair, “alin yazisini karalama”
seklinde gorsel imaja cevirir. Insanin iradesi ve fiilleriyle kesinlesecegi diisiincesi,

sairi, alin yazisini bir karalama olarak tasavvur etmesine gotiiriir.

“Ohoo, anlasilan, haritamizin yirtik yerinde tek kare ‘erotik’ enstantane yoktu.
Ustelik bunun gozlerinden akan yaslar yekten kiif kokuyordu; kan ve kiil” (HUK, s.
110)

’

Kayip gecmis/hafiza, “haritamizin yirtik yeri” imajiyla; hafizada kayip
doneme ait hi¢bir an1/iz yer almamasi, yirtik elbise imali “fek kare ‘erotik’ enstantane
yoktu” imajiyla sunulur. Sair bu durumu “harita” ve “erotik enstantane” araciligiyla

gorsel imaja doniistiiriir.

“Memed
lan Memed

sabah oldu. Uygarlik giinesi yine kul sinifinin kasiklarimin arasindan dogdu.” (HUK,
s. 111)
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Sair, niifustaki patlamanin ironisi olarak kullandig1 toplumdaki ilerlemeyi, “ku/
smifinin kastklarimin arasindan dogfan] uygarlik giinegi” imaj kurgusuyla sunar.
“[GJliines” olarak nitelendirdigi “uygarlik™, “kul simifimin dog[uracagi]” bir bebek
olarak tasavvur eder. Ayrica “kul swifi” adlandirmasi halk tabakasi igin
kullanildiginda uygarlig1 yaratacak olanlarin da o tabakadan insanlar olacagi sonucunu
dogurur. Yasar Kemal’in, Ince Memed (2016) romanma adin1 veren kahramanina
hitaben soylenen “sabah oldu™% ciimlesi de bu imaji tamamlayan 6ge olarak
zamandaki ilerleme paralelinde varilacak yeni merhaleyi imler. “Sabah, giines”
simgeleri kullanilarak “uygarlik”in saglayacagi aydinlanma “dog “maya baglanir.

“Zaten daha evvel de ayni uzaklikta idi kalbine Israil’le Suudi Arabistan.”

(HUK, s. 112)

Siir beni, muhatabinin Semavi dinler ortaya ¢iktiktan sonra da kendi inancini
stirdlirdiglinti ifade eder. Sair, siirdeki muhatabin, Tevrat ve Kur’an’a esit mesafede
durusunu, “kalb”in merkeziligi iizerinden tasarimladigi sevgi/inang imajiyla
somutlastirir. Cizilen imaj tablosunda “kalp”, “Israil ile Arabistan” arasinda bir iilke
olarak goriinim kazanir. S6z konusu iilkeler {izerinden onlarin mensup oldugu

inanglara yakinlik duymama fiziki mesafeyle imajlastirilir.

HAZER ICIN BIRKAC SARI GUL'Y

Hiiseyin Ferhad’in ayri kitap olarak degil toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte
Stnanir’in 2000°deki baskisi i¢inde yayimlanan ilk kitabidir[digeri toplu siirler
kitabinin 2007 baskis1 i¢inde yer alan Gizli Ayinler’dir ]. “[E]le ald1g1 konu paralelinde
mitik, arkaik soyleyislerle kurulmus bir metindir” (Asiltiirk, 2013: 236). Yer yer
Samanist inancin izlerine rastlanan kitapta tarihsel yolculuk ve 6zel adlar biiyiik yer

kaplar.

“Sirin. Emzirir ve biiyiitiir

106 Romandaki, “Aksam oldu (...) Giin batti (...) Karanlik kavustu, gene Ince Memed gelmedi.” (Kemal,
2016: 30) bolimiindeki umutsuz bekleyise metinler arasi bir génderme s6z konusudur.

W7 Hazer I¢in Birkag Sart Giil, ayr1 kitap olarak degil de ilk kez Kili¢ Ipekte Sinanir’in 2000 yilindaki
basimi i¢inde yer aldig: igin toplu siirler kitabindan (Ferhad, 2015) bu béliimle ilgili yapilacak alintilar,
“HIBSG/KIS kisaltmasi, sayfa numaras1” seklinde verilecektir.
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ciga benzer bir dagi. 1% (HIBSG/KIS, s. 254)

Sirin’e duyulan agkin biiyiikliigii, Ferhad’in dagi delmesiyle anlatilir. Fakat sair
burada agki biiyiiten giizelligi, hasreti, dagin yiiksek ve sarp olusuyla degil, Sirin’in
¢1ga benzettigi dag1 emzirip biliylitmesi sebebine baglar. Ferhad’in askini, Sirin’in
cocugu gibi emzirdigi aradaki engel olan dag biiyiitiir. Bir yoniiyle de erken yasta
evlendirilen Sirin’in yasadigi aci, emzirip biyiittii§ii cocugu gibi algilanarak
somutlastirilir. Renk ve bigime bagli gorsel imajlarla estetik algi olusturur. Giil-biilbiil
hikayesine anistirmali anlatimla Sirin, Ferhad’in enerjisini tiiketen, hasretini artiran

giile; Ferhad, hayatini1 feda eden biilbiile benzetilir.

“Sirin. Okur ve ortiiniir

dagdan kopan bir cighgr.” (HIBSG/KIS, s. 254)

Gorsel imaj1 yazimla saglayan Hiiseyin Ferhad, Sirin’in tiikenigini goriintiisel
olarak resmeder. Adi, “Sirin.” seklinde misra basinda noktayla kullanilan anlatimci
siir 0znesi, okurun zihninde ¢ektigi yasla yer edinir. Ayrica, Sirin’in ¢ighigt
“oku ’mas1/anlamlandirmas1 sonrasinda “értiin “mesi gorsel imajinda ice kapanma,
yas i¢ine girme, inzivaya ¢ekilme hali resmedilir. “Sirin/’in] oku[yup] ortiin/diigii]
¢1g[lik] "taki beyaz ile kefen arasinda kurulan benzerlik ilgisi 6liimiin gorsellestirildigi

imaj olarak kurgulanir.

“harf ve remizlerin arasindan

akan, ama dokununca uluyarak yiiziime si¢rayan

bir damla gozyasinda

gordiim halkimin biiyiik macerasim” (HIBSG/KIS, s. 257)

Sair, “harf ve remizler”le ¢ozmeye ¢alistigr “biiyiik macera "sinda, halkinin

stiregelen saman ruhunun acilar ¢gektigine yaptigi tanikligi, gorsel imaja dontistiirdiigi

108 Bu siirin bashgi “Zende-Rud’u Gegerken”dir. Hiiseyin Ferhad, mahlasi olan “Ferhad”1, i¢inden
Zende-Rud 1rmag1 gegen Isfahan’da dogmus Pers koyliisii halk hikayesi kahramani1 Ferhad’in adindan
alir. Hafiz-1 Sirazi basta olmak iizere bir¢ok ranli saire ilham kaynagi olan Zende-Rud [Zayende rid
veya Zinderid], iran mitolojisine gére “yasayan nehir”, “hayat veren irmak” demektir. “Stk kullanimi
nedeniyle ‘Zinderid’ seklinde de séylenen ve [Isfahan] sehrin[in] ortasindan gecen ‘Zdayenderid’ nehri
‘yasayan nehir’, (...) dogdugu kaynaklardan ulagtigi yerlere bereket tasiyarak hayat bahseden saf ve
berrak sulardan dolayr bir¢ok saire ilham kaynagi olmugstur.” (Gokhan-Ercavus, 2018: 113-132).
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“akan, ama dokununca uluyarak yiiziime si¢rayan/bir damla gozyas:” misralarinda
dile getirir. Sair, “gozyasi”’n1 “dokununca uluyarak si¢rayan”, farkina varilmamas,
yarali bir kurt olarak tasarlar. Degerinin farkina varilmamig, mitolojinin biyiilii
diinyasindaki zengin Tiirk halk kiiltiirii, sairde oldugu gibi konunun uzmanlar1 igin de
ac1 olarak bilince yansimaktadir. Siir beninin anlatimiyla sair, halkin mitolojik

degerlerinin goz dolduran yoniine dikkat ¢eker.

“Iki kasinin birlestigi yerde
mihli iki yildizdan biri Yenisey 'dir
gozlerinden tasan nehir

belki Yenisey den de eskidir.” (HIBSG/KIS, s. 258)

Sair, betimledigi kisinin “iki yildiz” seklinde nitelendirdigi gozlerinden birini
“Yenisey” diye adlandirir. Aglayan gozlerden akan yas icin, “tasan nehir/belki
Yenisey” diyerek s6z konusu kisinin acilarindaki yogunlugu gosterir. Yenisey irmagi

ile kisi arsinda kurdugu benzerlik iizerinden cografi ve tarihsel bir olaya génderme

yapar.

“Stimbiile, bir kez olsun metanetle
Stimbiile, telafisi miimkiin bir husumetle

rahmini 6psem

Tiirk dili bir kelime daha kazanir.” (HIBSG/KIS, s. 259)

“Op[me] "nin kalem, “Tiirk dili 'nin defter olarak gériiniim kazandig1 imajda
sair, sayfada yazinin belirginlik kazanmasi ile rahmin d6l tutmasini zihninde birlestirir
ve kadm ile kagit arasinda, tasidiklarmin kalicihigi bakimidan iliski kurar. Opiilen
kadin teninde dudak izinin kalmasi sayfadaki bir miihiir, bir kelime olarak hayal edilip

“rahmini opsem/Tiirk dili bir kelime daha kazanir” imajina dontistiiriliir.

“ben seni oziim bildimdi

yazgimi tersten okur” (HIBSG/KIS, s. 262)

Ferhad, gerek siir kurucu 6zne olarak gerekse de siir 6znesiyle 6zdeslestigi

misralar vasitasiyla kendi ben’ini agiga cikarir. Zira “/bJir sairin imajlart kendi
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ben’inin acgiga c¢ikmasidir” (Wellek-Warren, 2019: 271). Yukaridaki musralarda
“vazgr”, Arap alfabesinde oldugu gibi tersten okunan bir yazi olarak diisiiniiliip gorsel
imaja doniistiiriiliir. Boylece 6limden doguma dogru cevrilmis bir hayat ¢izgisi

resmedilir.

“Ne diiser bana sol talandan
ko adini, ey kalbi go¢iik
bir dag silsilesine nispet uguldayan” (HIBSG/KIS, s. 264)

Misrar kirmadan yapilacak okuma big¢iminde “kalp”, “go¢iik” seklinde

tasarlanan gorsel imaj olarak belirir. Yaganan olaylardan, yikimlardan kalbin duydugu

derin iiziintii, bir yapinin yikintisi, go¢iigiine benzetilir.

“Gozleri bugulu ve durgun
du. Gozlerine tutun

dum. Buzun ¢itirtisina

dokiilen kanin hisirtisina” (HIBSG/KIS, s. 265)

“Dizeyi sézciik bélerek kirma'®larla (Durak, 2003: 77-83) yaratilan
gorlintiisel imaj, “zamanlar arast yolculuk igin yapilmis deney” olarak okunabilir

(Ciplak, 2004: 84-87).

“Dilan ki disi bir papagan
gibi kusursuz taklit eder Munzur lisaninz,

ne zaman riiyasina yatsam

kalbime dogrultur silahini” (HIBSG/KIS, s. 266)

“Papagan” ve “taklit ’le 6zenti i¢ginde oldugunu belirttigi kisiyle empati kurma
cabalarinda bu duygu durumuna yonelik saldiriy: sair, “kalbime dogrultulmus silah”
imajiyla resmeder. Gorsellestirilen imajdaki empati c¢atigsmalarinda “kalp ”le

somutlastirilan hem “duygudaslik” hem de bir biitiin olarak “kisinin varlig1”dir.

109 Mustafa Durak, “‘Hazer I¢in Birkag Sar1 Giil” Uzerine Saptamalar” (2003: 77-83) adli yazisinda
Hiiseyin Ferhad’in alintiladigimiz 6rnekteki “dizeyi sdzciik bolerek kirma” islemini iglevsiz bulur.

Ayrinti i¢in kaynakcaya bakilabilir.
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“Kimin sivesiyle seslesem
almimin runik yazisini,
voksa tuz mu doksem

kesiklerine kalbimin” (HIBSG/KIS, s. 270)

Runik alfabe Orta Asya’da Tiirkler tarafindan kullanilmistir. Sair “runik
alfabe” gorsel imajiyla etnik, cografi, kiiltiirel kodlara gondermede bulunur. Alfabe,

onun kullanildig1 cografya lizerinden kullanicisinin ¢agrisimina doniisiir.

“Lafi mi1 olur sarap ve meyin
Dadu, Hanbalig, Pekin
raksetsin iki dudaginizin arasinda

li¢ degiskesi bir sehrin”” (HIBSG/KIS, s. 271)

Sair, “bir sehrin ii¢ degiskesi” olarak gordigl “Dadu, Hanbalig, Pekin”
adlarmin anilmasm “iki dudak arasinda rakse[den]” kisi seklindeki gorsel imaj

tasarimina doniistiiriir. Dogu’da yer alan bu sehirler ile oryantal dans arasinda koprii

kurar.

“Beliklerinden biri mahfuz
ucuruma sarkmus digeri” (HIBSG/KIS, s. 272)

Ferhad, sa¢ orgililerinden baglanip topuz bigimine getirileni “mahfuz”,
¢Oziilmiis olarak uzun boydan asagi birakilan1 uzunluk yoniiyle “ucuruma sarkmis”

bi¢ciminde hayal ederek gorsel imaj tasariminda bulunur.

“Son ornegiydi tiiriiniin
hallestiklerimin tiimii de
yine de kimsenin mumu

kor kalmadi rahlemde” (HIBSG/KIS, s. 273)

Sair, “hallestikleri/n]in”, baska deyisle ilgilendiklerinin, dertlestiklerinin
kendisinde biraktig1 etkiyi “rahle[sin]de kor kalmafyan] mum” olarak imajlagtirir.

Poetik varlik ¢agrisimli “rahle” imajinda “mum” arzu, aydinlik ve manevi 11k olarak
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gorsel isleviyle kullanilir. Sair, karanhigr aydinlatan “mum” imajiyla okudugu
kisilerin, varliginda kapladig1 yeri “rahle” olarak adlandirir. “Tiiriiniin son érnegi”

olarak gordiigii “tiimii”, i¢ini aydinlattig1 i¢in onlarla “hallegmis tir.

“Dinledim ve bellegime kaydettim remizlerin ugultusunu, Kizil Elma’nin kokusunu,

imld isaretlerinin ilk kusursuzlugunu” (HIBSG/KIS, s. 275)

Buradaki “dinledim ve bellegime kaydettim (...) imld isaretlerinin ilk

kusursuzlugunu” imajinda gorsel kilinan, teorinin diisiincede kusursuz olmasidir.

“Gozlerindeki o siyah pariiti
nasil islenir igneyle
kendi derisine bir yilanin,

nerden bilsin Buseyne” (HIBSG/KIS, s. 277)

Sair, siyah derisi gozleri gibi parlayan “yilan’ gorselinin yarattigi saskinliktan
hareketle kurguladigi imajda Buseyne’nin, esyanin tabiatina dair bilgisinin, algisinin

zay1f oldugunu anlatir.

“kim baglar beni direge
kurban etmek istesem kendimi
adi miistear bir toteme” (HIBSG/KIS, s. 278)

“[Aldr miistear bir toteme” kesilecek “kurban’m “direge bagla/nmasi]”
seklindeki harekete dayali gorsel imajda sair, adlar1 de8isen “disi totemler” igin
varligindan vazge¢meye hazir oldugunu belirtir. Kadin ile totem, asik ile kurban

arasinda kurulan 6zdesime bagli olarak adanmislik i¢in aract olacak kisi sorulur.

“Beni yilana doniistiir
sinsi, magrur bir engerege,
cebine ko gurbete gotiir

kadim yurdumdan daha éteye

Dans et, zilgit ¢al
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transa gir. Ulu saman” (HIBSG/KIS, s. 281)

“Ulu saman dan kendisini “cebine ko[yup] gurbete gétiir[mesini] ” isteyerek
cebe konulacak nispette kiigiilttiigli varligini, samanin  “u/u’luguyla anarak
nesnelestirir. Ortaya ¢ikan gorsel imajda cebin, hem saklama, koruma, tagima yoniiyle
kangurunun yavrusunu tasidigi kese hem de Oznenin sahipliginde taginan nesne

cagrisimiyla kullanildig: diistiniilmektedir.

“Senin telaffuz ettigin harf

ne Elif’ti, ne de Kaf

artik Mekke 'den bile uzaktir kalbine
o sehrayin” (HIBSG/KIS, s. 283)

“Mekke ”, Hazreti Muhammed’in ve Islam’in dogdugu yer olmas1 bakimimdan
siirde goc edilmis, geride birakilmis, uzakta kalmig, 6zlemle anilan ¢agrisimlariyla
kalbin mahrum kaldig1 senlik i¢in kullanir. Sair, seving ve senligin yoklugunu

“Mekke” ile “kalp” arasindaki uzaklik ile gorsel imaja doniistiiriir.

“Yusuf Has Hacib oldii
Kalbimin ortasina gomiildii” (HIBSG/KIS, s. 284)

Ferhad, Islam Kkiiltiiriiniin etkisinde yazilan ilk Tiirk mesnevisi Kutadgu
Bilig’in yazart Yusuf Has Hacib’i “/kJalbimin ortasina gomiildii” misraiyla
anitlastirdigr gorsel imajinda, onun 6liimii sonrasi yasanan biiyiik kayip ve liziintiiyii
gbzler Oniine serer.

Asagidaki ikonik siir 6rnegiyle Ferhad, icki sunma eylemini okurun géziinde

somutlastirir.

“Dok saki d

5

k” (HIBSG/KIS, s. 284)
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Divan siirinde adi sikca gecen “saki”, “isret meclisinde icki sunan, icki
dagitan, icki veren ve giizelligiyle dikkatleri tizerinde toplayan kigi ”dir (Karatas, 2001:
359). Ferhad, “saki”nin kadehe icki dokmesini, harfleri icki damlalar1 seklinde
sayfadan asag1 serpistirerek goriintiisel olarak gostermeye calisir. Tekrarlanan

kadehleri “dok saki dok” buyrugu ve dort harf uzattigr “6” ile sezdirir.

“Neler yaziyor alnimda

oku ve sesle saman” (HIBSG/KIS, s. 286)

“Kam (saman), samanistlerin inanglarina gore tanrilarla insanlar arasinda
aracilik yapma kudretine malik olan ve tanrilarin sectigi kisidir” (Inan, 1976: 54-55).
Sair, “saman’1n gelecekten haber vermesini gorsel imaja doniistiiriirken kalip ifade
olan “alin yazisi’ndan yararlanir. Kaderin insanin alninda yazili oldugu inancini sair,

“neler yazryor alnimda” misraina donuistiirtr.

“Maglup bir halkin tarihini
aklamak

ne

miuimkiin

Me

ri” (HIBSG/KIS, s. 287)

Alt alta yazilan, tamlamadan heceye dogru seyrelip dagilan ve o dagmikligin
icine “aklamak’ kelimesinin yerlestirildigi misrada sair, “maglup bir halkin tarihini
aklamak miimkiin [degil]” kanaatini, s6z konusu musraa “aklamak”1 gizleyerek
gorintiisel bicimde aktarir. Anlami “riayet edilen, gozetilen” (Nisanyan, 2009: 401)
olan “meri’nin, “yirirliikte olan, gegerli” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1374)
anlamlariyla birlikte degerlendirildiginde bu misrada bas harfi biiyiik yazilip kendisine
hitap edilen kisi kilinarak, “maglup bir halkin tarihini aklamak” ifadesiyle galiplerin
cari hukuku tezadi i¢in kullanildig: fark edilir. Hz. Meryem’e gondermeli bi¢imde de
kullanilan, heceleri boliinerek alt alta yazilan ismin ¢agrisimlariyla hem Meri’nin
kisiliginde ve kimliginde yasanan pargalanmislifa hem de temsil ettigi

inancin/toplulugun dagilmasina dikkat ¢ekilir.
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“Hazal ki bir sar giil
kanayan bir ¢cesm-i biilbiil
gibi yaralarimdan dokiiltiyor

eseledikce gazellerini” (HIBSG/KIS, s. 288)

“Sonbaharda kuruyup dokiilen aga¢ yapragi” olan “gazel” (TDK Tiirk¢e
Sozliik, 2005: 732) bazi yorelerde “hazal” olarak kullanilmaktadir. Sair, kelime
anlamindan yola ¢ikarak ismiyle imaj kurguladig1 “Hazal™, “sari giil”’, “kanayan
cesm-i biilbiil” “gazellerini eseledik¢e yaralardan dokiil[en]” olarak gorsellestirir.

» (13
1

Sonbahar, agk acisi, kan ¢agrisimlariyla “Hazal 1 “ac1”’nin odagina oturtur.
“O benim sirk lambamdi, karald:. Yiiregimdeki 151k lekeleri bu yiizden
tenhadir.” (HIBSG/KIS, s. 289)

Siirde kullanilan “sirk lambamdi”, Giines’in 151gm1 yansitan, geceleyin
diinyay1 aydinlatan Ay cagrisimli gérsel imaj olarak kurgulanir. Sair, esmer tenli ya da
gecelerini renklendirip “isiklandiran” kadin igin yaptigi benzetmeye, “karaldi” ve
“viiregimdeki 151k lekeleri bu yiizden tenhadwr” ifadelerini ekleyerek s6z konusu
sevincin sonme sebebini agiklar. Kadin, aydinlatan, karalinca aydinlattig1 nesnede 15181

azalan bir lamba olarak imaj kurgusunda yer alir.

“O benim sirsiz aynamdir” (HIBSG/KIS, s. 289)

Ayna, “arkasina siiriilen ince tabaka” olan “sir” sayesinde goriintii saglar
(TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1756). Sir dokiildiigiinde ayna cama doniisiir. Sair, diiz,
plrtizsiiz, gizemi olmayan c¢agrisimlariyla kadini sirs1z aynaya benzeterek gorsel imaj

tasariminda bulunur.

“Icazet dediginiz nedir ki, goniil

mim koysun Asya’mn On’iine” (HIBSG/KIS, s. 290)

Sair, kisilestirdigi On Asya’yr “Asya’min On’ii” bigiminde yazarak goriintii
araciligiyla gorsel imaj tasarlar. On ve Orta Asya sairin ilgi alanindadir. Siirlerinin

cografyasidir. Fakat siirini bu cografyaya konumlandirmasini elestirenlere ‘“‘icazet

115



dediginiz nedir ki, goniil mim koysun Asya'mn On’iine” diyerek cevap verir. Ayrica
kadm adi olarak okunmaya acik “Asya”, misrada “On’iine” ‘“goniil[iin] mim
koy[masi] ” istenmeyen seklindeki kullanimiyla cinsel ¢agrisimli imaj olarak da dikkat

ceker.

“Aral’a Hazer’e sag

stit yiiklii memelerini

dua et ve hafifle

dosegime girmeden” (HIBSG/KIS, s. 293)

Buryat dilinde yer tanris1 “Ulgen” sifatiyla birlikte kullanildiginda “anamiz
ulu yer” anlamma gelen siirin adindaki “Jixe daida” (“uluyer/yagiz yer”) (Inan, 1976:
20) birlesik kelimesini sair, yiikledigi annelik rolii vasitasiyla imajlastirir. Disi yer
tanris1 Ulgen’den, sular1 ¢ekilen Aral ve Hazer’e yagmur sularinin 1rmak olup akmasi
dilegini, “siit yiiklii memelerini sag “masi seklindeki harekete dayali gorsel imajla dile
getirir. Nehrin, yataginda akmasi ile kadinin erkegin yatagina girmesi arasinda

benzerlik ilgisi lizerinden yine harekete dayali gérsel imaj tasariminda bulunur.

“Icinden nehir gegmeyen
baska bir sehir soyle
yildizlart som giimiisten

bir baska Ulan-Bator

orada ciftleselim seninle” (HIBSG/KIS, s. 294)

Sair, “i¢inden irmak gegmeyen ” imajiyla betimledigi “sehir ’in kurak ve ¢orak
olmasina, bombalamaya maruz kalmasini imajlastirdigr “yildizlari som giimiisten
Ulan-Bator’un yasadigi niifus kaybina ¢6ziim olarak “ciftlegsme”yi goriir. Zira
“Samanizm kanitlarint dogada arayan, hayati énceleyen bir tiir step ideolojisidir.

Asktan kasit cogalmadir: diiz ve mecaz anlamda ‘¢iftlesme” (Baki, 2003: 30-64).

“Diin ikindiyin kiiremde
seni mahzun gordiim

turkuaz bir aynanin iginde
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turuncular icinde

aklim gitti Begiim” (HIBSG/KIS, s. 295)

De Bortoli ve Maroto, renkleri sar1, kirmizi, turuncu gibi sicak ve mavi, yesil,
mor gibi soguk olarak ikiye ayirip sicak olanlar1 harekete gecirme, enerji verme,
dinamizmi artirma; soguk olanlar1 ise sakinlik, giiven, rahatlik, uyusukluk gibi
duygular1 olusturmayla vasiflandirir (Ozer, 2012: 269-281). Gorsel imaj olarak
yeniden tasarlanan diinya/ “kiire ”, hayal diinyasi/kafay1 imler. Riiya sahnesini anlatir.
Renklerle betimlenen durum igin tezattan yararlanilir. Soguk ve sakinlik ifade eden
“turkuaz ayna iginde” ile pasif biling, sicak ve canlilik ifade eden “turuncular iginde”

ile aktif nesne dile getirilir.

“Sen kimin cinisin Mansur
kime sakladin kendini
tulsim nasil bozulur

¢ozmeden hurufat ilmegini” (HIBSG/KIS, s. 296)

Misralara, Asaf Halet Celebi’nin “Manstr” siirine (Celebi, 2004: 50)
gondermeyle tasavvufl anlayis yedirilir. “/V]ahdet-i viicid ve fenafillah halinin
cezbesine kapilarak ‘Ene’l-Hak’ dedigi i¢in hicri dordiincii asrin baslarinda idam
edilen mutasavvif bir siifi”” Hallac-1 Mansir (Eraydin’dan aktaran: Durmus, 2015: 343-
354), “[birine] kendini saklayan bir cin” olarak nitelendirilir. Hurufilik, “Kur’an in
harflerinden birtakim anlam ve yargilar ¢itkaran bir mezhep "tir (TDK Tiirkge Sozliik,
2005: 905). Harflere yiiklenen anlamlar hurufat ilmegi seklinde gorsel imaj olarak

tasarlanir.

“Durdur akan zamani
Iki Bin’i bir gege
tiim Cin’i teslim al

bir sikeste tebessiimiinle” (HIBSG/KIS, s. 297)
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Akan suyun tersine akmamasi ile gegen zamanin geri gelmemesi arasinda

kurulan iligki paralelinde kurgulanan gorsel imaj tasariminda gegen zaman akan zaman

olarak algilanir.

“Durdur akan zamani

Iki Bin’i bir gege

tiim Cin’i teslim al

bir sikeste tebessiimiinle” (HIBSG/KIS, s. 297)

Miladi zaman saat kadranindaki rakamlara uyarlanip milenyum saat basi olan

“00”, milenyum sonrast bir yil da “1” dakika olarak hayal edilerek gorsel imaj

tasarimina doniistiiriiliir.

“Durdur akan zamani

Iki Bin’i bir gege

tiim Cin’i teslim al

bir sikeste tebessiimiinle” (HIBSG/KIS, s. 297)

Tarih kitaplarinda yazilan, Cinlilerin Tiirkleri kizlartyla evlendirerek, degerli
hediyelere bogarak, onlara sirin goriinerek yenebildikleri bilgisini sair tersinden
okumayla giiniimiiz Uygur Tirkleri baglaminda “tiim Cin’i teslim al/sikeste

tebessiimiinle” gorsel imajina doniistiirtr.

“Mir Seyyid Ali’yi sectim
bir de Nihdl Cand’1
suya ve riizgdra naksetsinler igin

Cet Celpen’in kafatasini” (HIBSG/KIS, s. 298)

“Burhanizmin belki de ilk seyhi diyebilecegimiz kisi Altaylr bir Tiirk olan Cet-
Celpen’dir. [1906 yilinda] Biysk hapisanesinde oldii” (Gomeg, 1998: 38-50).
“[K]afatasi: ’yla somutlastirilan Cet Celpen fikirleri ve inancinin, 6liimsiiz kilinmasi,

sonraki kusaklara aktarilmasi i¢cin “suya”, zamana ve mekéna yayilmasi i¢in

“riizgara” “nakse[dilmesi] " istenir.
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“Kaf dagimin éniine yagmur yagiyordu” (HIBSG/KIS, s. 300)

“Kaf dag1”, “oniine yagmur yag[an]” gorsel imaj tasarimiyla, mitolojik
olmaktan ¢ikarilip gergek bir dag gibi diisiiniiliir. Tiirk tarihi ve mitolojisi, “Kaf dagt”
ile simgelenerek agiga ¢ikarilmayisi, belirsiz kalis1 ve arada engel olusu baglaminda

yagmurun yagmastyla somutlastirilir.

“Bir giil ne anlatir
giiller hakkinda bir giile

kirmizi giillere has

o yahsi tebessiimle” (HIBSG/KIS, s. 305)

Goncanin ag¢1p kirmizi giile donilismesini sair, tebesstim olarak degerlendirerek
gorsel imaja donistiiriir. Giiliin yapraklarinin kat kat olusunu giilen yiiziin kirigiklar

olarak algilar.

“Rebaba el stirmeden
de kurulur denklem
x ekseninde Kabe

y ekseninde Otiiken”” (HIBSG/KIS, s. 306)

“Enstriimana basvurulmadan, siire dokiilmeden” bir Islam ve Tiirk sentezinin
mekan ve zaman i¢inde yaratilabilecegi, koordinat diizlemi tizerindeki x ve y eksenleri
lizerinde diislenen Kabe ve Otiiken’le gorsel imaja déniistiiriiliir. “Rebap”, esit ve
yatay diizlemde Islami, dikey ve hiyerarsik diizlemde Tiirki hakikatlerin “dogru”su
olarak cizilir. Yine, uzam i¢in yatay olan x, zaman i¢in de dikey y ekseni kullanilarak

flu bir sonsuzlukta akilla kesistirilen Islam ve Tiirk merkeziligi ima edilir.

“fakat Akdeniz niye Kirlenir
senli benli konusurken

aska ve éliime dair

arabesk bir hiiziinle” (HIBSG/KIS, s. 307)
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Sair, “senli benli, hiiziinle, aska ve oliime dair konus "malar sonras1 gozlerden
akan yaglari, toprakta akarak kirlenen ve dokiildiigii Akdeniz’i de kirleten irmak olarak

diisleyip gorsel imaj tasariminda bulunur.

“Daglara yiiriisem ne vakit
coban atesleri oniimii karartir

pasl sesiyle bir karga
en eski yaralarimi kanatir” (HIBSG/KIS, s. 308)

Deniz Cobanlari (Ferhad, 1982) kitabina gondermeyle sair, ilk donem
siirlerinin kendisine ayak bagi oldugunu, “coban atesleri 6niimii karartir” misraindaki
gorsel imajla sunar. Sairin, pastoral unsurlarla bezeli ilk kitabi, yolunu aydinlatan
coban atesi olmaktan ziyade yolunu karartan bir engele doniisiir. Sair, niinii karartan

engel olarak betimledigi coban ateslerini karanlikla bir tutar.

“Onu sesinden bildim. Ask’ti

Ayak tipwirtilarint aynaya tuttum
bellegimi suya ve atese” (HIBSG/KIS, s. 309)

“Ayak tipirtilarini aynaya tut "makla siir beni, kendini ve aski ayni kareye
yerlestirmektedir. Ciinkii ayna, karsisinda durani yansitir. Sair, bu tiir bir gorsel imaj
kurgusuyla “Ask” dedigi kisinin gelisini “aynaya tut mak suretiyle netlige
kavusturur. Ayna tutulan nesnenin belirginlik kazanmasi durumunu sair tersine
cevirerek aydinlanan ile aydinlatilanin yerini degistirir. Ayak seslerine kulak
kesilmeyi sair, “ayak tipirtilarint aynaya tut/mak/ ” bigimine getirerek algiladigi seye

yakindan bakmak ister.

“Barkol’den daha az

sudakim b o

USKS
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r. Capakcur” (HIBSG/KIS,
s. 310)

Sig suda bogulma, tek kelimelik “bogulur”’un harflerinin sayfadaki

gorintiisiiyle somutlastirilarak goriintiiye dayali gorsel imaj olusturulur.

“Gece beni maraza diistiriir
a
balam
Muka
li” (HIBSG/KIS, s. 312)

Misrain son kelimelerinin satir sonunda alt alta yazilmasiyla yaratilan
goriintlisel imajda hem marazi bir ruh halinin sayiklamalar1 ve derinlere dalmasi hem
de gecenin maraza disiirdiigii siir kisisine lamba/yaren olan Mukali’nin varlig

hissettirilir.

“Uzun yagmurlar yagdi
Balasagun’u sel aldi

bahadirlar kisrak yerine

kendi kadinlarini sagdr” (HIBSG/KIS, s. 313)

Yagmur tanelerinin siiziiliisii gékten yere sarkmis “uzun” ip gibi algilanir.
Uzun siireli yagip sel baskinina yol agan yagmur, “uzun yagmurlar” seklinde gorsel

imajla yeni bir gerceklige doniistiiriiliir.

“Gegtik, gecer gibi bir igne deliginden
kem bahtimizin labirentlerinden” (HIBSG/KIS, s. 317)

Iplik gibi inceltip igne deliginden gegirecek kivama getirdigi seklindeki
abartmaya dayali anlatimla dile getirilen sikintilarin ve geride birakilan zorlu yagamin
kisiyi ¢ikmaza soktugunu sair, “Gegtik, gecer gibi bir igne deliginden/kem bahtimizin

labirentlerinden’ imajiyla gorsel duruma getirir.
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SIMURG™

Ferhad bu kitapta tasavvufun izlerini siirer. Arap diisiince tarihine siir
penceresinden bakar. Eser boyunca Hakk ve hakikat arayiglarin1 Simurg hikayesine
dayandirarak anlatir. Soyut diislinceleri kuslarla sembolize edip somutlastirarak,
hakikat arayicilarinin adina géonderme yaparak anlatir. Simurg, Ferhad’a gore (...)
Hakk 't sembolize eder, (...) hakikati arayan Hakk asiklarini, muttasavviflar. (...) [B]u
mealde ilk kullanan Gazali’dir, Iran ve Diinya literatiiriine kazandiran ise Ferideddin
Attar. Attar’in Mantiku’t Tayr’'ina (‘Kus Lisani’) gére, eser sahibinindir, Tanr
insamn, insan Yaradan . Nitekim Tanrt’ya irisen kuslar, bu mistik uzun yolculukta
afet ve kyumdan arta kalan kuslar, kag¢ kisi kaldiklarina bakinca si murg (si: otuz,
murg: kus) sayisini goriirler. Tanri’min aynaya benzer yiiziinde de kendi akislerini.
Temrin bellidir: ‘Ene’l Hakk.” (Ferhad, 2015: 321-325). Kitaptaki ilk siir “Yas Toreni
Bitti Cocugum”dur (Si, s. 9).

“Giizergdahin belli: Abu Dabi
Riyad, sonra Mekke,
Hacerii’l Esvet’e yiiz siirmeden

50z ver geri donecegine” (Si, S. 11)

Attar, kendi doneminin paganizm Kkarsitlarindan, tutucu ulemadan dolay:
Mekke’ye kagmistir (Ferhad, 2015: 322). Siirde Attar’in ugrak yerleri, sadece adlariyla
anilarak kus ucusu fonda anlatilir. Okurun zihninde bir yol belirir. Gorsel olarak
tasarimlanan misralarda sair, giinlimiiz ucak rotasi ile kuslarla zihinde yolculuk

arasinda bag kurarak hakikat arayigini tiim zamana yayar.

“Yemen: ¢oliin etegine
serilmis bir posteki:
yiiz bin ¢ini kdse

bir o kadar circir bécegi” (S, s. 13)

110 Simurg (Ferhad, 2004) kitabindan yapilacak alintilar “Si kisaltmasi, sayfa numarasi” seklinde
verilecektir.
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Sair, Yemen’e dair gozlem ve izlenimlerini aktarirken benzetmelere dayali
gorsel imajlara bagvurur. Yemen’i, ¢olde bir ova olusu ve goriinimiiyle “¢éliin

etegine/serilmis bir posteki” ve “yiiz bin ¢ini kdse” olarak algilayip aktarir.

“emzir beni, Semire

voksa stitiin hepten kararir” (Si, S. 17)

Siit “beyaz kan” olarak da bilinir (Turfanda, 2021). Siir 6znesi, kendisini
emzirmemesi durumunda siitiiniin kararacagi uyarisinda bulundugu Semire’ye, hayat
vermek-hayat karartmak pozisyonunda tanrisal rol yiikler. Renklerin zitlig1 {izerinden
yaratilan gorsel imaj, saflik ve ¢lirlime sarmalinda annenin hayati konumuna dikkat

ceker.

“Ttka basa yudiz doldu
gokyiizii yine bu aksam,
sanirsin biilbiil ¢cilemekte

mihnetimi Soz’e vursam” (SI, S. 18)

Sair, “gokyiizii "nl “tika basa y1ldiz dolu” bir kap olarak algilar. Sonsuzluguna
bu sekilde bir sinir ¢izerek iradi zemine ¢ektigi, aksam yildizlarla kaplanan gokyiiziinii
yakininda duyumsar. Kurgulanan gorsel tasarimda gokyiizii siyah bir kap, yildizlar o

kaba doldurulmus nesneler olarak somutluk kazanir.

“yamast sokiilen kalbimi

adadim tefe ve santura” (Si, s. 21)

Yamayla yirtig1/sokiigii kapatilan bir nesne olarak hayal edilen “kalp”in
onulmaz acilar ¢ektigi, yaralarinin kanadig1 “yamasi: sokiilen kalbim” gorsel imaji
tasarimiyla sunulur. Dikisleri sokiilen yamayla kumasim/giysinin yirtigmin agiga
¢ikmasi gibi sairin, unutma perdesinin kalkmasiyla da yiiregi kanar, acilari, yaralar

ortaya cikar.

“Misir nasil da kasvetli

muhkem ve tekdiize,
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handiyse barbar kalbim

stkintidan ¢atlamak iizere”(Si, S. 24)

Siirde “kalp” bir nar olarak disiiniilir. Kalp, tanelerinin kirmizi olusu ve
olgunlagsinca kabugunun catlamasi yoniiyle nara benzetilerek gorsel imaj tasarlanir.

Insan sikildig1 zaman catlayacakmis gibi hisseder. Kalp ile nar arasinda, renk ve durum

bakimindan iliski kurulur.

“Yatirdim riiyalarin som ipegine
siimbiilden ¢oziilmiis boynunu,
Musa dagimin alnacindan

u¢maga ¢agirdim ruhunu” (Si, S. 31)

Hiiseyin Ferhad, derin uykuya dalip saf, huzurlu bir riiya gérmeyi katigiksiz
olan “som ipegine” benzeterek gorsel imaj tasarlar. Ipegin yumusaklig1 ve saflig1 ile
ruhun huzur bulmasi arasinda bag kurar. Misrain devaminda da “Siimbiile” ve

“stimbiil” 6zdesligi kurarak “Siimbiile 'nin ince, narin, zayif boynunu “siimbiil”den

¢Oziilmiis dal olarak resmeder.

“Hangi giile dokunsam
biilbiil sesine tesne
listiime si¢rar rebaptan

o sedaraban beste” (Si, S. 33)

Sair, adin1 goriintiiye dayali gorsel imajla “AMMA’N” seklinde yazdig: siirde,
“[y]anina getirildigi kelimenin anlamina aswrilik katarak sasma ve hayranlik anlatan™
(TDK Tiirkce Sozliik, 2005: 91) “Amma” baglacina “n” ekleyerek Urdiin’iin baskenti
“Amman” ismini tiiretir. Bu sekilde, hem ilk sdylenen sdze serh koyma amach
“amma”y1, hem bu serhlerle ilk sdyleneni gecersiz kilan “amma”lardan duyulan

bikkinlik dolayisiyla “aman dileme”yi hem de baskent olan “Amman”1 birlikte

diistindiirtr.
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“C atladi™'* tam ortasindan
ruhumun turkuaz aynasi
basladr kanamaya

boynumdaki dis yarasi” (Si, S. 36)

Sair, kelimeyi “C atladi” seklinde yazarak “‘ruhuf/nu] tukuaz ayna” olarak
goren siir 6znesinin benlik yarilmasini goriintiisel imajla halinde sunar.

Fransizca “turquoise” kokenli olup “Turc (Tiirk) adindan” gelen “tirkuvaz-
turkuaz” (Ayverdi, 2011: 1276), “yesile ¢calan mavi renkte degerli bir tas, firuze”,
“[b]u tasin rengi”’, “[bJu renkte olan” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 2009) anlamlarina
gelmektedir. Sair, “C atladi tam ortasindan/ruhumun turkuaz aynasi” misrainda
isitselden gorsele kaydirdig1 imajla Samanist Tiirk kiiltiir ve inancini, sarsilan, boliinen

bilin¢ ve benlik durumunu aktarir.

“Kimin nefesiyle iiflesem
fecrin isli lambasina,
iki misli Arabistan eder

kalbimin yirtiklar: yamansa” (SI, S. 44)

Sair, glines dogmadan Onceki yar1 aydinlik durumu {iiflendiginde sonen isli
lamba benzetmesiyle gorsel imaj olarak tasarlar. Bu anda onarilan duygu diinyasini,

yamandiginda yiizey olarak “iki Arabistan” biiyiikliigiiyle izah eder.

“Ugrunun tekiydi herhal
nesepsiz bir harami,
ezilmig bir ¢ift iiziim

gibiydi ama kara gozleri” (S, S. 46)

Uziim tanesi hem bi¢im olarak hem icinde barindirdigi sivi yoniiyle gdze
benzer. Yagla dolan, aglamaktan kizaran, kirpikleri 1slatan g6z, bu kederli haliyle

ezilmis bir ¢ift iiziimii andirir. Uziimiin ezilmesiyle yapilan sarabin sarhos ediciligiyle

11 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime, “catladi” seklinde harfleri
bitisik yazilmistir.
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aglayan goziin dokunakli hali arasinda iligki kurulur. Sair, 6znenin, kara gozlii kisinin

“ezilmis” durumuna yonelik benzetmesini gorsel imaj tasarimiyla estetize eder.

“Sondiir biitiin yildizlar
Ceziretii’l Arab'?"1 karart,
gtiliimii dalindan kopar

migli zamanlara at” (Si, S. 48)

“Ceziretii’l Arab”[ceziret-lil-Arap] Arabistan yarimadasi (Devellioglu, 2008:
139) olarak bilinen yerdir. Siirde “Ceziretii’l Arab”, lambalar olarak diisiiniilen
“vildizlar:"n sondiriilmesiyle karanlikta kalmasi istenen bir oda seklinde hayal edilir.
Yine giil de askin, sevdanin atesiyle kalbi aydinlatan bir 151k olarak diisliniiliir. Siir
Oznesi, “giiliifn]ii dalindan kopar”’makla igindeki 15181 sondiirecek ve “migli
zamanlar” dedigi bilinmeyen bir gegmise “at”’acaktir. Gorsel unsurlarla tasarladigi
imajda gece yildiz 1s1klar1 ve giil kokusuyla hayat bulan ¢olii, sair, i¢inde bulundugu
ruh halinin etkisiyle karanlik bir ¢cehreye biiriindiirerek sevgi ile arasina zaman sinir1

koyar.

“Hiiseyin bir ayna degil
ki kirilsin Yezid'e,
kan dokiilstin ister hirkasi

Yezid bir bahane '3 (Si, s. 51)

Islam peygamberi Hazreti Muhammed’in torunu ve Hazreti Fatma ile Hazreti
Ali’nin oglu olan Hazreti Hiiseyin’in yetmis iki yakiniyla birlikte, Muaviye’ nin oglu
Yezid ve taraftarlarinca Kerbela’da sehit edilmesi olayma gondermeyle Ferhad,
Yezid’1, suretini Hazreti Hiiseyin’de gdéremeyen biri olarak resmeder. Zira Yezid,
Islam’da Kerbela olay1 sebebiyle adi olumlu duygularla zikredilmeyen biridir. “Ikinci
Emevi halifesi Yezid, Peygamber’in torunu Hiiseyin’in 680 de ailesi ile birlikte sehit

edildigi Kerbela olayimin sorumlusudur; adi tiim dindar Miisliimanlar tarafindan

12 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu isim, “Ceziretii’l-Arab” seklinde

yazilmistir. .
113 Alintimin yapildig1 “Yine Kiife’de Bir Aksam” adli bu siirin bashgi, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte

Stanir’da (2015) “Kife’de Bir Hiiseyni Aksam” seklinde degistirilmistir.
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lanetle anilir” (Schimmel, 2001: 68). Saire gore Hazreti Hiiseyin, benzersiz oldugu
icin, aynanin ¢ogalttig1 gibi goriintiileri, suretleri ¢cogaltmaz. S6z konusu Yezid olunca
Hazreti Hiiseyin ne ayna olup ona benzer ne de su¢larindan dolayi kirilan bir zaaf igine
girer. Ciinkii “kan dokiilsiin ister hirkasi/Yezid bir bahane”. Hazreti Hiiseyin’in
adanmish@i ve ¢ikar gozetmez tavri “ayna” ve “hirka” nesneleriyle algilanip gorsel
imaj tasarimiyla sunulur. Ayrica Hazreti Hiiseyin, Yezid’in yaptiklaria kirilirsa onun
giizelliginden catlamig ayna olarak algilanacaktir. Oysa Yezid, yaptiklar: sonrasi hayat

olan aynada yiizii olmayan biridir.

“Tarifsiz bir herc ii merc
kan kirmizi bir figan,
bad-i saba degilmis meger

durmadan o kapimi ¢alan” (Si, s. 60)

Feryat figan i¢inde, kanli olan yaralanma veya o6lim, “kan kirmizi figan”
tasarimina doniistiiriiliirken gorselden isitsele kayan bir algi, imaj kurulusuna katkida
bulunur. Altiist olustan, yalnizliktan dolayi kisinin, i¢i kanayarak figan etmesi seklinde
algilanabilecek bir durumun ifadesi olabilecek imajda es duyum s6z konusudur. Zira

“kan kirmiz1” gorsel algiya, “figan” isitsel algiya dayalidir.

“Kalbim ki bir barbar
riizgar yeleli bir pagan
odesmek istiyorum kendimle

miiruru zamana ugramadan” (Si, S. 61)

“[Blarbar” ve “riizgdr yeleli bir pagan” olarak nitelendirilip kisilestirilen
“kalbi[n] ” sahibi siir 6znesi ayn1 zamanda Ferhad’in kendisidir. Ciinkii sairin poetik
ve kiiltiirel sozIigiinii olusturan basat kavramlar “barbar, pagan, kurt’tur. Dortliikte
“kalbi barbar” ve “riizgdr yeleli bir pagan[kurt]” olarak gorsel imaj tasavvuruyla
estetik boyuta tasinan kisi “miiruru zamana ugramadan kendi[siy]le odesmek”

istegiyle gecmisine donme egilimindedir.

“Hangi paranteze saklandi kavmin

sustu kimin el isaretiyle,
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hdkikatin 6biir tarafina stir atini

bir baska hayal sehre”(Si, S. 67)

Siirde “kavmi” “sustufran]” gig, “el isareti” olarak resmedilir. Hakkinda
s0z sOylenmeyen, tarih sayfalarinda yer almayan, gecmisi gizli kalan “kavmi”,
“paranteze saklandi” seklinde gorsel imaj hiiviyetinde siirlestiren sair, duruma ¢éziim
olarak, hakikatten hayale ge¢cmeyi, “hdkikatin obiir tarafina siir atini/bir baska hayal

sehre” gorsel tasarimli misralariyla onerir.

“Zehrimi yilana verdim
sesimi puhuya, ata,
azad ettim kalbimi

sirtimi doniip mine’l agk***’a” (Si, s. 71)

Oliimden vazgecip aska yaslanmay1 gorsel imaj kurgusuna déniistiirdiigii
misralarda sair, hem ask yliziinden kalbini, duygularini 6zgiir biraktigini hem de
Araplarin meshur “ah mine’l ask”’[ask elinden] so6zl, Mevlana’nin “dh mine'l 1ski ve
haldtihi/ahraka kalbi bi hardratihi”*™® beyti[Seyh Galip’in Terci-i Bend’inde de
gecer], Ferit Edgii’niin Ah Mine-/ Ask (1978) adli ilk siir kitab1, Iskender Pala’nin Ah
mine’l Ask (1999) adli romanindan etkilenmeyle duygularinin degistigini ifade

etmektedir.

“Kimin lehgesiyle aglasam

Geceye tagirir ruhumu” (Si, S. 73)

Misralarda “gece” ile ruhun {imitsiz kalmasi, kararmasi arasinda benzerlik
ilgisi kurulur. Ruhun bir kap olarak tasavvur edildigi gorsel imaj kurgusunda gozyasi
da kaptan tasip gece denen karanlik denize ulagan nehir ¢agrisimli kullanilir. Dertten

aglayip kara gozyaslar1 doken kisi, yatagindan tasarak denizden bir geceye akmaktadir.

14 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “mine’l-Ask” seklinde yazilmustir.

115 Seyh Galip’in Terci-i Bend’inde de sikga gegen “Ah asktan ve askin hallerinden/Gonliimii,
hararetleriyle yakt1” anlamindaki “ah mine'l 1sk1 ve halatihi/ahraka kalbi bi hararatihi” seklindeki beyit
Mevlana’ya aittir (Golpmarli, 1953: 2641).
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“Neden boynu biikiiktiir ldlenin
siyah agmaz giiller hig,
bagisladim ben ciimle Emevileri

Yezid’le Nasr hari¢” (Si, s. 77)

Istifham, tecahiiliiarif ve hiisnitalil sanatlarmin birlikte kullan1ldig1 musralarda
“lalenin” kirmiz1 yaprakli ¢gigek kisminin yere dogru bakmasi “boynu biikiik” olarak
degerlendirilir. Yas tutmak “neden siyah agmaz giiler” sorusuyla gorsel olarak ifade
edilir. Tabiatta siyah renkli giil olmadig1 da bilmezlikten gelinir. “Alevilik bir gozyast
mezhebidir”, “iki renklidir: yesil-kizil” (Ferhad, 2016: 278-331) diyen sair,
Kerbela’ya gondermeyle o olayin etkisindeki Kizilbas Alevilerini 1al/l1ale kirmizisiyla
simgeler ve yash hallerini “boynu biikiik” ve “siyah giil” imajlariyla aktarir.

Emevileri, “Yezid’le Nasir hari¢” tutarak, yaptiklarindan dolayi affeder

“son riiyasina yatmadan once

ruhumu kendi igine soydum (Si, S. 78)

Olimii “son riiya”, bir beden olarak somutlastirdigi ruhu da “ice dogru
soy[ulan] ” seklinde tahayyiil eden sair, bu gorsel imaj tasariminda siir beni sahsinda

insanin 6lmeden once i¢ini dokmesini dile getirir.

“Mavi kivilcimlar sicratir
senin elinden kalem,
nakkaslarla hattatlarla ralanir

benim de aile silsilem” (Si, s. 83)

Kilicin iglenirken ya da sert bir cisme ¢arparken ¢ikardigi kivilcimlarla kalemin
yazarken biraktig1 mavi harflerin ayn1 olarak algilanmasiyla ortaya ¢ikan gorsel imajda
sair, tercihini savastan yana degil baristan yana yapar. “Mavi kivilcimlar” kiligtan
alinp “kalem”e verilir. Ozne, soyagacini dayandirdigi ailenin zanaatindan ve
sanatindan bahsederken “nakkaslik” ve “hattatlik” orneklerini verir. “Ferhad bir
Pers koyliisiiydii. Nakkaslik ki koyliilere has bir zanaattir. Asktr.” (Duymaz, 2004:
47-52) diyen sair, soyadin1 “Ferhad u Sirin” hikayesinin kahramanlarindan “Ferhad

adindaki mimar”dan (ipekten, 1996: 43) ilhamla almistir. Hem Tiirkmenlerin de
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yasadig1 bolgeye hem de mahlas olarak sectigi kisinin meslegine ve ailesine gonderme

yapar.

“Kendi kanvyla yazar
hattat alin yazisini,
zifir aynalara tasirmadan

okur yarinin ¢iplakligini” (Si, s. 85)

“Cok giizel el yazisi yazan” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 858) Kkisiler igin
kullanilan “hattat” ismi, siirde “kendi kaniyla alin yazisimi yaza[n]” kisi olarak
nitelendirilerek gorsel imaj kurgusuna dahil edilir. “Hattat "ligin zor bir sanat oldugu,
kisinin, hayatini ortaya koyarak bu unvana sahip olabildigi, s6z konusu imajla aktarilir.
Misralarin devaminda “zifir aynalara tagirmadan” imajyla, “ydrin ¢iplakligi nin

korunan mahrem olduguna isaret edilir.

“Stirsem aile silsilemi
Nadir Sah’a dayanir secerem,
temennaya durur insanat

kalbimi ¢ikarip gostersem” (Si, S. 89)

“Nadir Sah, asil ismiyle Nadir Kuli Bey”, “bir Avsar’'dir. Avsarlarin kadim
atalarindan” (Ferhad, 2016: 278-331 ) diyen sair, kendi soyunu, Avsar
Tiirkmenlerinin atasi1 olarak gordiigii Nadir Sah’a dayandirir. “One dogru egildikten
sonra dogrulurken eli basa gotiirerek verilen selam” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1948)
olan “temenna”, saygiy1 isaret eder. Sair, “insanat”’m, atalarindan miras kalan moral
degerler1 saygideger buldugunu, “temennaya durur insanat/kalbimi ¢ikarip

gostersem” misralariyla gorsel tasarimli imajla ifade eder.

“Bagdat uyuyordu oysa ben

yasadim bizzat Mecnun’u

bir baska Fuziili’ye Fuzili’den
stirdiim Leyla’k kokusunu” (Si, s. 93)
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“Leyld ve Mecniin, (...) baslangict Asurlulara kadar gide[n] "**®

ve “Arap
yarimadasinda yiizyillar boyunca yasayan” (Ipekten, 1996: 43) ask konulu halk
hikayesidir. Hikayenin, mesnevi seklindeki en bilinen 6rneginin miiellifi Bagdath
Fuzuli’nin, “Mende Mecniin’dan fiizin dsiklik isti’dadi var/Asik-1 sadik menem
Mecniin 'un ancak adi var” (Ipekten, 1996: 178) misralarina telmihle sair, siir beninin
agzindan Bagdat’ta kimsenin bilmedigi bir “Mecnun ’luk hali i¢inde oldugunu dile
getirir. Fuzdli, ask konusunda kendini Mecnlin’dan daha “sddik” goriir. Sair de
“gercek asik” anlaminda kullandigr “Fuzili’ler ile “masuk”olan “Leyla nin izini
stirdiigiinii, degisik zamanlarda, farkli kisilerce yazilmis bu agk hikayesinin 6rneklerini
arastirdigini “bir baska Fuzili’ye Fuzili’den/siirdiim Leyla’k kokusunu” misraindaki
iki anlama gelecek sekilde kurgulanan goriintiisel imajla aktarir. “Leyla’k” tasarimiyla
hem mesneviye konu olan ask hikdyesinin masuk kahramani “Leyla” hem de
“vapraklari karsilikli bir agac¢ik” olan “leylak™in “koni durumunda toplanmas,
beyaz, eflatun veya pembe renkte, giizel kokulu ¢icekleri” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005:

1306) diistindiiriiliir. Ayni zamanda bir asiktan digerine zamanla aktarilan ve

cogaltilan bir duygu, hikaye olarak da anlam kazanir.

“Barbar kalbimin karanligt
sigusir bir piring tanesine,
karga misalidir abdal

ugar Soz 'iin ahengine” (Si, S. 96)

Sairin modern donem Oncesi, pagan donem i¢in kullandig1 “barbar” sifati,
kisilestirilen “kalp” vasitasiyla yerine kullanildig: siir 6znesinin “karanlik” yoniiyle
birleserek “piring tamesi”nin beyazlhigma “sigigtirthir. Renk zithgr {izerinden
kurgulanan gorsel imajda sair, avci-toplayici donem insanina ait ham duygular, ilkel
yonler olan “barbar kalbin karanligi "nin, tarim, tiretim ve teknoloji donem insaninin
hayati olan “piring tanesine sigis[arak] ” gizlendigini gdstermeye calisir. Bir yoniiyle
de besin kaynagi pirince aglik i¢giidiisityle meyleden insanin ilkel yanina vurgu yapar.
Misralarin devaminda yiyecegini kapip kagan “karga ya benzetilen “abdal” da bu
yoniiyle “So6z’tin ahengine ugar.” Sair, bir misra kurucu olarak gordiigi “abdal"1n,

siirsel diizlemdeki seriiveni ve estetik kompozisyonda basit bir 6ge sayilan ahenkli s6z

116 Ayrint1 igin Prof. Dr. Halik Ipekten’in (1996: 43) kaynakcada belirtilen eserine bakilabilir.
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sOyleme hevesini, yiyecek kirmntisi i¢in ugan karganin “u¢/masi] ’yla 6zdeslestirir.

Harekete dayali tasavvurla yaratilan gorsel imaj, sairlerin bi¢im/iislup kaygilarinin

parodisine doniistir.

“Vahideddin ki bir miihiir

mitiphem bir miirekkep lekesi,

o kayr’p'!’ alfabenin

vedi deryalara diisen harfi” (Si, s. 101)

Sair, “bir miihiir” fakat “miiphem bir miirekkep lekesi” algisiyla tasavvurda
bulundugu gorsel imajda, Osmanli Devletinin son padisaht “Vahideddin i, giiciinii
kaybetmis imparatorluk ve niifuzunu kaybetmis bir saltanatla 6zdeslestirir. Miirekkebi

az olan miihriin silik bir iz birakmas1 benzetmesiyle padisahin zayiflayan otoritesine

gondermede bulunur.

“Vahideddin ki bir miihiir

miiphem bir miirekkep lekesi,

o kayt’p alfabenin

vedi deryalara diisen harfi” (Si, s. 101)

Kayr boyundan gelme Bati Tiirklerinin Anadolu’da kurdugu ve ii¢ kitaya
yayilan imparatorluk seriiveni kelime oyunuyla goriintiisel imaja doniistiiriiliirken,
“Kay1” ve “kayip” olarak iki anlamli okumaya miisait bir yapida sunulan kelime ile
Osmanli Imparatorlugu “kayip alfabe”, padisah “Vahideddin” de o alfabenin “yedi

deryalara diisen” harfi olarak betimlenir.

“Calmasin kapimi bad-1 sabd
avluma girmesin hicbir atli,
yasamak istiyorum yek basima

ben bu rehin hayat:**®” (Si, s. 107, 108)

W7 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “Kay1’p” seklinde yazilmustir.
118 Simurg’da (Ferhad, 2004 ) bu musra, sonraki sayfada yer alan birimin basina eklenerek yazilmistir.
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Siir 6znesinin inzivaya ¢ekildigi mekanda gontllii “rehin” hayat1 stirdiirmek
istedigini sair, gorsel imaj tasarimiyla aktarirken, gelen gidenin olmadigi, 1ss1z, sessiz

bir yer tasavvurunda bulunur.

GIZLI AYINLER™

Hiiseyin Ferhad’in bagimsiz basilmamis ikinci kitabidir. Gizli Ayinler toplu
siitler kitab1 olan Kili¢ Ipekte Sinanir’m 2007 deki basimi icinde okur karsisina ¢ikar.
Kutsal kitaplarin dili ve simgeleriyle beseri ve ilahi askin islendigi siirlerin yer aldig
dort boliimden olugur. Kitabin ilk boliimiinde on dokuz siir ve bir zeyl yer alir. “Levh-
I Mahfuz” adli ikinci boliim siirleri birden ona kadar rakamlarla numaralandirilmig
fakat boliim sonuna bes siir eklenmistir. Bu kitapta “Gizli Ayinler” ve “Agiti
Soylenmeyen E” seklindeki son iki bolim siirleri “bab”larin yerine “Alef, Beyt,
Gimel, Dalet, He, Vav, Zayin, Heyt, Teyt, Yod” olarak adlandirilir.

“Kac stureti ¢citkar Ask’in

tist tiste koysam Kerem’le Mansur u,

kimin hanesine yazilir ‘sevda’

mand libasini silksem lisanimin,

o hengamede, o dagdagada

duyulur mu Israfil’in siiru” (GA/KIS, s. 401)

Beseri olanla[Kerem] ilahi olanin[Mansur] bir arada diisiiniilmesi durumunda
ortaya c¢ikacak cogul aski gorsel imaj kurgusuyla aktariminda sair, “iist iiste koy/maj] ”
hareketiyle varliga iligkin yapisal kavrayis sunarak s6z konusu duyguyu okurun
zihninde yiiceltmeye tabi tutar. Halk hikayesi kahramani Kerem ile tasavvufun sembol
isimlerinden Mansur’u birer yapi tas1 olarak somutlastirarak insanin manevi diinyasin
mecazi ve hakiki agkla yiikselen algi iizerine bina eder.

Dilin anlam evreni, “mdna libast (...) lisammin” tamlamasi seklinde
somutlagtirilan gorsel imajla algillanip siirlestirilir. Okur, siir Oznesinin, “kimin

hanesine yazilir ‘sevda’/mdnd libasini silksem lisanimin’ sorusunun cevabini aramaya

119 Gizli Ayinler, ayr kitap olarak degil de ilk kez Kili¢ Ipekte Sinanir ' 2007 yilindaki basimi iginde
yer aldig1 igin toplu siirler kitabindan bu béliimle ilgili alintilar (Ferhad, 2015) “GA/KIS kisaltmast,
sayfa numaras1” seklinde verilecektir.
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ortak kilinarak yap1 sokiime wugratilan anlatilarin anlamsal ¢6ziimlemesinde

“sevda”nin koyulacagi tarafin insanl mi tanrisal mi olacag lizerinde diistindiriiliir.

“Ne zaman bir giile baksam
bir karanfilin kani ¢ekilir,
abdal olup bir ney’e aksam
herhangi bir aksam

herhangi ama zifiri bir aksam

i¢c gecirir Hasim'le Ahmet”’(GA/KIS, s. 404)

Tanpinar, Diranas, Arif, Oktay’la ortak “Ahmet” paydasinda bulusturulan
Hasim, “Bir Giiniin Sonunda Arzu” ve “Karanfil” (Ahmet Hasim, 2021: 80, 86) siirleri
tizerinden “karanfil”, “giil” ve “aksam” imajlariyla gorsel tasarimin ana unsuru
haline getirilir. “/V]iicudun herhangi bir organinin canliliginin azalir gibi olma’’s1
anlamindaki “camt ¢ekilmek” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 345) deyimi, siirde
“karanfil " i¢in “kani ¢ekilir” biciminde kullanilir. Hagim’de kederin sevgiye, sevince
galebe geldigi diislincesi, “karanfil”’in giiliin rengine ve canlilifina bakildiginda
solmasi olarak tasavvur edilip “Ne zaman bir giile baksam/bir karanfilin kani ¢ekilir”

sekliyle aktarilir.

“artik ses bayragin degildir Tiirkce
yurdundur
yurdun” (GA/KIS, s. 408)

Ferhad, altina yazdig1 “yurdundur/yurdun’la vatan sathi iizerinde dalgalanan
bayrak izlenimi olusturdugu Fazil Hiisnii Daglarca’nin kitabina ad olan “Tiirkgem
benim ses bayragim” (Daglarca, 1959) misrain1 goriintiisel imaj seklinde yeniden
kurgulayarak dilin bagimsizligin1 yurdun bagimsizliiyla esitler. Bir baska agidan da
Ferhad, Fazil Hiisnii Daglarca’nin Tiirkgede kalici yer edindigini giiglii sekilde

vurgular.

“Halefii’I-Ahmer
kim bilir daha kag sefer
yoluna diiser golgem” (GA/KIS, s. 410)
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“Abbasilerin ilk doneminde Arap siirine yeni bir tislup getiren”, “Kiife de

meshur sair Halef el-Ahmer ile tanisarak ondan faydalan[an]; 1000 adet urciize ve
kasideyi ezberlemek sartiyla ondan icazet allan]” (Karaarslan, 1994: 205-207 ) sair,

Ebl Niivas’tir. Ferhad, donanim saglamak, 6zgiinliik yakalamak amaciyla Halef el-
Ahmer’in yolundan giden Ebl Niivas’in yerine kendini koyarak bu mesakkatli
yolculugu “Halefii’l-Ahmer/kim  bilir daha kag sefer/yoluna diiser golgem”
misralarindaki  “yoluna diiser golgem” gorsel imajiyla somutlastirir. Halef el-

Ahmer’in izinden gitmeyi “yoluna gélge diisiir/mek] ” seklinde tasarlayip ifade eder.

“Hayta ¢ocuk simdi seninle
nasil konusulur ki asktan,

hdfizana sivagmis adeta

siyah, simsiyah bir hicran” (GA/KIS, s. 412)

Sair, ayrilik acist olan “hicran’1 hafizaya “sivasmis”’[bulasmis] “siyah,
simsiyah” bir leke olarak diisiiniip somutlastirarak gorsel imaj halinde sunar. Sair, Ibn-
I Sina’daki ayrilik duygusunun yogunlugu, bu konudaki diisiincesinde kararliligini

siyah rengin koyulugu ile aktarir.

“Kiwriktim,-daha da kiril
dedim sudaki aksime” (GA/KIS, s. 414)

Oznenin benlik algisini, benligi ve personasi arasindaki “kzrik” iliskisini misra
kirmayla goriintiisel imaja doniistiiren sair, nesnenin “sudaki aksi”’nin “kiril "mig gibi
goriinmesi illiizyonu ile kisiligin yansimast “ben” arasinda benzerlik iliskisi kurar.
Ferhad’in siirinde basat imajlardan biri olan ‘“ayna”, bu siirde suyun ayna olarak

kullanilmas1 seklinde karsimiza ¢ikar.

“Gozlerin goz degil bir diiden
yiiziime si¢rar akkor kireci
sevigirken. Kalbim ki kerhen
gogsiime siginmis bir miilteci

esirger kendinden bile
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béoyle selsebil bir sevinci” (GA/KIS, s. 415)

Goz, siyahligi, kederi ve karsisindakinde uyandirdigi derin anlam yoniiyle
kuyu olan “diiden”e ve pariltisiyla da “akkor kireci’ne benzetilerek gorsel imaj
tasariminda bulunulur. Siyah-beyaz tezathigina ragmen renk uyumu iizerinden

sevginin tinsel ve tensel boyutlari birlikte diistiindiiriiliir.

“Odiing mii aldin gozlerini

bir kediden, Van’dan,

ikisi de birbirinden comert

ama biri yeter bana, mavi olan

yum ister digerini” (GA/KIS, s. 417)

Sair, farkli renkte olan gdzleri dolayistyla Van kedisine benzettigi kisinin mavi
olan goziini, kendisi icin “comert” bir kaynak olarak yeterli vasifta niteler. Hem
“mavi” yoniiyle bir gokyiizii, bir deniz; hem “cémert” yoniiyle bir 151k, bir su kaynagi

seklinde tasarlayip gorsel imaja doniistiiriir.

“Giil yapragin’ ne zaman doker
ise bir harf eksilir Van Gélii,
savas boyalar siiriiniir Laleyle Nildy

iken kirmizi rengini atar Tomris 'in giilii” (GA/KIS, s. 418)

Giiliin yapragin1 dokiip solmasi fonunda yaratilan sonbahar atmosferindeki
hiiziin ve Oliim ¢agrisimiyla yiikli imaj tasariminda “Van Goli”, cografya ve
demografik yap1 anlamlariyla yer alir. Eksilen kisi “Aarf” imajiyla bir kisinin hayati
ve yazidaki karsiligina gonderme yapar. Yazi “kader” ve “metin” anlamlariyla
kullanilir. Mavi ve su ¢agrisgimlariyla mutluluk ve sonsuzluk génderimli olan “Van
Golii’nden “eksil[en] bir harf” imajinin, kaybedilen hayatin, bir yazi parcasindan
eksilen harf algistyla kurgulandigr goriiliir. Lale Miildiir ve Nildy Ozer’in yazdiklari
siirlerle “savas "tan kaynakl 6liimlere duyarli kaldiklari, bagka bir deyisle kanadiklar
“savas boyalar: siiriintir” imajiyla, Tomris Uyar’in da yasama sevincinin, insan

sevgisinin hirpalandig1 “kirmizi rengini atar Tomris’in giilii” imajiyla aktarilir.
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“Giil yapragin’ ne zaman doker
ise bir harf eksilir Van Gélii,
savas boyalart siiriiniir Lale ’yle Nildy

iken kirmizi rengini atar Tomris 'in giilii” (GA/KIS, s. 418)

Muisradaki “giil yapragin’” bigcimindeki yazimla saglanan goriintiiye dayali
gorsel imaj, hem “giliin yapragini” hem de “[onun] giil [olan] yapragini”

cagristiracak sekilde kurgulanir.

“Biitiin puhularin sessizligini devsir ve Basra'ya dék. Su barbar
kalbimi gégsiimden sok llayda
sok

sok” (GA/KIS, s. 422)

Irak ve Orta Dogu’da yasanan Oliimlere sessiz kalinmasindan duyulan iizlinti
gorlintitye dayali gorsel imaj olarak tasarlanir. Gogiis kafesinden sokiilen kalpten
damlayan veya “Ilayda’’mn yaralaridan akan kan, misram parcali bicimde yazilip
“sok/sok”  kelimelerinin  damliyor seklindeki  goriintiisiiyle hem  sokiilen
pargayi/pargalanan cografyayr hem de damlayan kani/Gliimleri ¢agrigtiracak sekilde

gorsel imaj kurgusuna doniistiiriiliir.

“Gociiklerini saklar

gozlerinin altin kafesi,

nidaya figana doniistir

biilbiiliiniin sesi” (GA/KIS, s. 423)

Gurbette, siirgiinde olan kisinin gozleri, yurdundan koparilan “biilbiil”’; altin
rengi, kalin ¢erceveli oldugu i¢in ya da takan kisinin yiiksek statlisiinden dolay1
gozIigl de “altin kafes ” seklinde hayal edilir. Kafese benzetilen gozliiglin gézlerdeki
kederi gizlemesi, gorsel imaj tasarimiyla “Qogiiklerini saklar/gozlerinin altin kafesi”
seklinde sunulurken bakislardaki feryad acisindan gozler, biilbiil olarak hayal edilip

aktarilir.

“Nerede bir ayna kirilsa
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strlart kalbime dokiiliir
aynaya tutsam ne zamans$§

yiiziim yagmura doniisiir” (GA/KIS, s. 424)

Bu siirde “ayna”, “goriinmeyeni gériiniir kilar, génliin ve Tanrisal tecellinin
imgesi olur” (Okyay, 2016: 56-66). Hakikat, aynada mahfuz sir olarak tasavvur edilir.
Aynanin kirildiginda goriintiiyii saglayan tabaka olan sirlarinin dokiilmesi ile hakikatin
sirlarinin sacilmasi arasinda benzerlik ilgisi kurulur. Hakikatin sezgisel kavrayisi
“kalbe dokiilen sir” olarak betimlenir. Oznenin, kendi hakikatiyle yiizlesip aglamasi,
arinmast, ¢ogalmasi “aynaya tut[tugunda] yiizii[niin] yagmura doniis[mesi] ” imajtyla
verilir. Yagmur yagan ayna ekraninda goriintiiniin bulaniklagmasi ile hakikat
arayisinda varligin belirsiz kalmasi bir tutulur.

Aynanin kirilmasiyla dokiilen sir tabakast aynay1 ayna olmaktan ¢ikarip sade
bir cama doniistiirtir ve kirllmis aynadaki pargali goriintiiler birbirine karisir. Aynanin
kirilip goriintiisiiniin pargalanmasi ve dokiilen sirlariyla ayna olmaktan ¢ikmasi
gerceginden hareketle ayna-insan 0zdesimi iizerinden, kirilan insanla kurulan

duygudaslik dolayisiyla yasanan duygusal kirilma aktarilir.

“Evvel zaman icinde

avare bir miirekkep cini

ayag gociiriirken Hakikat’e

aldi kadim bi¢imini” (GA/KIS, s. 427)

Insanin sanatsal yaratiminda varligi inkar edilemeyen bir olgu olan “ilham”,
siirde kisilestirilen “cin” imajiyla gorsellestirilip hakikat kesinligine kavusturulur.
“[lham m; farkl1 zamanlarda, farkh kisilerde ortaya ¢ikmasi, sanatin farkli alanlarinda
varlik gostermesi “avare” imajiyla, estetik yapinin somut varligina katkida bulunmasi
“miirekkep” imajiyla, insanin hakikat arayis1 ve sunusunda bagvurdugu 6ge olmasi

“ayag gociiriirken Hakikat’e” imajiyla, eserin ortaya ¢ikisindaki rolii “aldi kadim

bicimini” imajtyla gorsellik kazanir.

“Esme dedim riizgara
goriilecek bir hasretim var,

ask-1 mecaz degil

138



ates-i dilden o6zge hi¢ degil
cinler periler basar igimi
karasin bir sombahar.
Yagma dedim yagmura

Yiiregim siikit edinceye kadar
Oliinceye kadar” (GA/KIS, s. 428)

“Esme[si] ” halinde “riizgdr”, “gdriilecek hasret”’e engel olacak ve 6znenin
“ici[n]i” “cinler periler” ve “karasin bir sombahar” basacaktir. Karamsarlik ve
ruhsal sikintt  “karasin” imajiyla, sikintinin yogunlugu “sombahar” imajiyla
gorsellestirilir. Sonbahar, “sombahar ”a doniisecek ve dokiilen sar1 yapraklarla sarisin

gbriinimii “karagsin” bir hal alacaktir.

“Omzuma kon yagmurcuk
ot, saki, civilda,
ucarken gordiimdii seni

usul ve yegnik'?® bir agida” (GA/KIS, s. 429)

Oliim, agit yakmak, “yagmurcuk kusunun agida u¢masi” olarak gorsel imaj
tasarrmiyla sunulur. Oliimden sonra ruhlarin kus olup ugtugu inanci ve biilbiil gibi bazi
kuslarin dertli dertli 6ttigli mazmunu cercevesinde oriilen imaj kurgusunda mekéanda

ve zamanda yer degistirme kusun ugusu hiziyla verilir.

“Ipince bir yagmur

sagacak ¢ilesinden ipligini

bulustugunda Kis’la Yaz

soyacagim zifaf gomlegini” (GA/KIS, s. 435)

“Cile” (yumak) seklinde tasavvur edilen ve neme doyan buluttan ¢iseleyen
“yvagmur’un stirekli bir yagisa dontisecegi beklentisi gorsel imaj tasarimiyla “ipince

bir yagmur/sagacak ¢ilesinden ipligini” seklinde ifade edilir.

120 \/urgusu, koyu olmayan italik bigimiyle saire aittir.
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“Stikut ikrardandir, bre abdal
ks fitilini hilalin,
i¢ ice gezinir Tomris'le Cemal

geceleri bilmez misin” (GA/KIS, s. 436)

Fitilli gaz lambasi benzetmesiyle “hilal” bicimindeki ay, kisilabilen 11k
kaynag1 olarak hayal edilip gorsel imaj tasarimiyla kullanilir. Gece vakti hilal
bi¢imindeki Ay’1n 15181 ciliz olur. Sair, bu 15181 yetersiz geceler ile agiklik kazanmamis
sOylentiler arasinda bag kurar. Siir 6znesi, sdylentinin aslin1 kurcalamamayi, durumu
susarak kabul etmeyi Onerir. “Tomris’le Cemal”in “gezin[mesinin]” herkesce
“bilfindigini] ” fakat “hildlin fitilini” agip goriinerek konusmanin dogru olmadigini

ifade eder.

“Bir Asena’sindir sen logusa

karli daglardan kopan ¢ig,

Seyhan’t, Ceyhan’1t emziren bir kisraksindir
uguldayan fasilasiz uguldayan bir riizgdrsindwr

bir kadinsindir riizgar yeleli

ama birden o harf kanatlanr yiiziiniin alfabesinden

ucar Hiiseyin’le Ferhad’a ¢arpa ¢arpa

Nihayet bir Mohikan 'im ben

bir

Kizil
d
€
r
i
I
i” (GA/KIS, s. 437)

Ciimleden harfe dogru azalan misra, Kizilderililerin ugradigi kiyimi imleyecek
sekilde kurulur. Hem pul pul dokiilen deriyi, hem derisi yiiziilen Kizilderili’yi hem de

damla damla dokiilen kani cagristiracak sekilde alt alta harfleri yazilan “derili”
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sOzcligliyle goriintiiye dayali gorsel imaj tasarimi gerceklestirilir. Ayrica, misrain bu
kurulusu, “birden o harf kanatlanwr yiiziiniin alfabesinden” imajinin somut
gorilintlisiinii olusturur. “Asena’nin basinda ve sonundaki ortak harf olan “a”
kaldirildiginda geriye “sen ” kalir ve sairi bir hakikatin varligiyla sarsar. O harf “ucar”
ve asikar ettigi, siirdeki “sen” kisisinin bir “Asena’ olusu hakikatini “Hiiseyin’le
Ferhad’a ¢arpa ¢arpa” anlatir. Kizil Elma iilkiisiini, disi kurt ile kadinin dogurganligi
ve soyu ¢ogaltmasi paydasinda birlestirerek bir cografyaya yayar. Sonra da ¢izdigi
Asena/kadin kimligiyle tlkiiyli somutlastirir.

Beyazlik, hafiflik ve disiligi tabiata ait varlik ve olaylarin gorsel unsurlariyla
nitelenen kisi “Asena, ¢i1g, kisrak, riizgar, kadin” olarak resmedilir. Yiiziindeki
ifadenin “harf” olarak “kanatlan[mis]” bigimli imaj1 etrafinda kadinin “logusa,
actyla haykiran, beyaz tenli, siit emziren, inleyen, kir sa¢li” halleri dile getirilir. Hem
kadin ismi olarak hem disi kurt yerine kullanimiyla “Asena”, Tirk mitolojisindeki
kurt mitinin yaradilistaki roliine ve kadinin hayat vericiligine birlikte gobnderme yapar.
“[Alma birden o harf kanatlanwr yiiziiniin alfabesinden’ misrainda bir kimlik belirtisi
ve gozyasi olarak da anlamlandirilabilecek “harf” imaj1 “bir Mohikan” olan “Hiiseyin

Ferhad’1in Samanist varligina temas eder.

“Seyrele seyrele akar Zerafsan
bir ¢olden bir baska ¢éle dokiiliir,
memnu haritasi koynumda mahfuz Tiirkistan

kalbini kilitler yiiziime” (GA/KIS, s. 443)

Farsga “altin sacan” anlamina gelen Zerafsan Irmagi, bir Tiirkmenistan sehri
olan Cargu’da ¢ole dokiiliir (Ferhad, 2016: 79). Ferhad, irmagin ¢6lde yol alirken
yavas yavas kurumasint “seyrele seyrele akar” bigiminde imajlastirir. Kizil Elma
tlkiisiiniin “memnu harita” olarak anlasilabilecegi misrada Tirkistan’in kirginlig
“kalbini kilitler yiiziime” ile ifade edilir. Irmak/su hayat; ¢6l de kurutan, yok eden
olarak diisiiniildiigiinde Ferhad, Tiirkmenlerin yasadigi tarihsel kirimlara géndermeyle
sairin monotonluk icinde tlikenisini “Zerafsan”la 6zdeslestirir. Giderek tiikenen

Tirkmen niifusu ve sair niifuzu ayn1 anda diistindiiriiliir.

Gaffar
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““Asigim, gonliim bir yanardag ¢igi
ama yiiziim buzdan bir kerpi¢
eld gozlerinin yesim alazli 15181

karartti yolumu, 6temi secemem hi¢” (GA/KIS, s. 444)

Ummiihan

“-Icin hinzir, deli gonliin dervis degildir
circir bocekleri dadanmus diline

kirpiklerin bugulaniyor ikide bir

in misin cin misin adin ne” (GA/KIS, s. 445)

“Goniil”, halk siirinde sik¢a Kkisilestirilen bir kavramdir. Bazen karsiliksiz
agsktan muzdarip sair, bazen sairin sevdigi kisidir. Sair, asik kalbine hitaben
sOyledikleriyle i¢ sesini disa vurup unutma ¢agrisiyla kendine telkinde bulunabildigi
gibi sevdigi kisiye birlikte murat yoculuguna ¢ikma davetinde de bulunabilir. Gaffar
ve Ummiithan’in atismalar1 iizerinden kurgulanan halk hikdyesi formu iginde
duygularin anlatiminda imajlarin agirhigi geleneksel soyleyise modern bakisin
eklendigini gosterir. “Asigim, gonliim bir yanardag ¢igi/ama yiiziim buzdan bir
kerpi¢” misralarinda benzetmeye bagvurulur. Ask atesiyle yanan goniil, patlama
sonras1 lavlar1 ¢13 gibi dokiilen yanardaga benzetilirken asigin yiizii sevgilinin
giizelligi karsisinda saskinliktan donan bir kerpi¢ seklinde tasvir edilir. Sevgilinin
bakisi, as181n gozlerinde kararmaya sebep “yesim alazli 151k ” olarak degerlendirilerek
hiisnitalil sanatina bagvurulur. Gorsel imaj tercihinin halk siirindeki benzetme agirliklh
siir anlatimimna yaklagsma ve gorsel giizellige dayali geleneksel ask anlayisina vurgu

amagli oldugu diisliniilebilir.
“Veyris,
Sen ki yikilmis bir sehirsindir

tevsirinin aksi bir tasvir,

karartma gecelerinin siikiitu

gozlerime siinnet diye ¢ekilir” (GA/KIS, s. 450)
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Bayindir/bariscil kentlerin fiziki, sakinlerinin psikolojik yikimi “tevsirinin
aksi bir tasvir”le anlatilir. Savas altindaki yerlesim birimlerinde saldirilara karsi
karartma uygulanmasi ve orada yasayanlarin endiseli bekleyislerinin normallesmesi
psikolojisi “gozlere siirme ¢ekme”den sapma O6rnegi “gozlerime siinnet diye ¢ekilir”
imajiyla sunulurken “siinnet”, hem “peygamberin ornek alinan davranislart” hem
“hadim” anlamlarin1 ¢agristiracak sekilde kullanilir. Bu yoniiyle siirin adiinin da
imledigi gibi Arap Yarimadasi/Colii ekseninde savasin siiregenligi ve savas karsisinda

bireyin tepkisiz birakilmasi s6z konusu edilir.

“Tiirkiye sizin de yurdunuzdur elbet
hatta kadim Suriye,
gozlerinizi kagirmaniza ne hacet
zaten bir hayal degil misiniz
pagan yaralarimdan
Rubii’l-Hali’ye
da
ml
ay
a
n...” (GA/KIS, s. 453)

Pagan inanislardan vazgegcip Islam inancin1 kabul eden Tiirkmen asiretlerin én
Asya’ya, Tirkiye ve Suriye’ye dagilip yerlesmeleri goriintiisel olarak “damlayan”™

bi¢iminde resmedilir.

“Ceylan siitiinden bir bulut
Siraz i, Erdebil’in tistiinde,
yaban sesiyle Huzistan

o murassa bulutu emzirir”’ (GA/KIS, s. 455)

Ceylan derisinden murassa post, “/c/eylan siitiinden bulut” halinde hayal
edilir. “Ceylan siitiinden bulut” imajiyla bakire Meryem’in Hazreti Isa’y1 dogurmasi
gibi bakire Siimbiile’nin de Sah Ismail’i savas alanindan kacirip emzirmesindeki flahi

kudrete (Ferhad, 2002: 147-174) gonderme yapilarak masumiyet ve hayal unsurlari 6n
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plana ¢ikarilir. “Ceylan siitii’ne benzetilen “bulut” imajiyla “saf’lik vurgulanir.
Kizilbas Avsarlarin hanedanit Nadir Sah’in, asil ismiyle Nadir Kuli Bey’in bizzat
korumalart tarafindan o6ldiriilmesi (Ferhad, 2016: 301-302), Simbiile’nin
bakireliginden kaynakli saflik, saf bir inanca dayanan bakire Siimbiile’nin a¢ olan bir
yasindaki Ismail’i doyurma careleri ararken memelerinin siitle dolmas1 sdylencesi,
Caldiran Savasi sonrasi Sah Ismail’in esinin esir alinmasindaki masumiyet bir arada
cagristirilir. Misralarin devamindaki “emziriflen] murassa bulut” imajiyla ser vererek
tarithe gecen adlarin biyiittiigii yas s6z konusu edilir. Dortliikte gecen Erdebil, Sah
Ismail’in dogdugu kenttir, Siraz, Hafiz’la sembollesmistir. “Nadir Sah I¢in Gazel’den
Bir Celenk”, Ferhad’in “sokaklarinda hdla sair hayaletlerinin dolastigi Erdebil’e,
Isfahan’a, Siraz’a diigsel seferleri[n]in izdiisiimiidiir” (Ferhad, 2016: 301). Adlar
zikredilen kentler baglaminda sdylence ile pagan inanislar birlestirilerek kadinin
memesindeki bereket ve siitiindeki dirimle ddiinlenen mezhepsel savaslarin yarattig
Tiirkmen/Alevi trajedilerinin iistii buluttan silgiyle silinir. “Bulut”la imajlagtirilan
tahtin iistiine/postun kenarina tarihi figiirlerin adlar siis olarak yerlestirilir. Erdebil,
Siraz ve Huzistan'daki sairlerin, yazdiklariyla Sii inancini, ¢61-Kerbela-yas tiggeninde

yaydiklarina isaret edilir.

“Kim bilir niye geldiniz
ki sorulariniz bu kadar kiistah,
birbirine kiisiilii mii gozleriniz

ikisi de birbirinden siyah

elsiniz belli ki ‘gibi’siniz” (GA/KIS, s. 459)

Sair, bir arada yasama kiiltiirii gelistiremedigi, yaratacagi yikimi dngoéremedigi
i¢in i¢ savasa yol acan insanlarin soru(n)larini “kiistah soru” imajiyla aktarir. Gozi
kara, gelecegi on goremecek bir sekilde i¢ savasa yol acip gégmen durumuna diisen
insanlarin muhtelif gé¢ sebeplerini, can yakict durumlarini, geride biraktiklarint ve
gelecekte yasamalart muhtemel durumlarimi “birbirine kiisiilii” ve “birbirinden siyah
gozler”; gittikleri yerin yurttaslariyla bir tutulmayip yabanci olarak karsilanmalarini

“elsiniz” ve “gibisiniz” seklindeki imajlariyla dile getirir.

“Nehirlere benzer kavmim
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Selenga’ya, Aras’a, Firat’a,
gtimiis bir alyansin i¢inden akar

bir huduttan bir hududa”’ (GA/KIS, s. 461)

Selenga, Aras ve Firat, diinyadaki sinir asan sular arasinda yer alir. Sair,
mensubu bulundugu Tiirk kavminin go¢ ederek ya da fetih yoluyla farkli cografyalarda
yol almasin1 Selenga, Aras ve Firat nehirlerinin akis seyrine benzetir. Hilal altinda
smirdan siira gegen kavmin yolculugunu “giimiis alyansin icinden ak[mak]” olarak

tahayyiil eder, gorsellestirir.

“La’l tasi neyine gerek
aska tezhip bir damla gézyasi,
yarasini ziynet bilenin

fikrine gomiilmez mi naasi” (GA/KIS, s. 462)

Farsca olan “lal”, “[d]ili tutulmus, konusamaz duruma gelmis, dilsiz”’; Arapga
olan “ia’l”, “[p]arlak kirmizi renkte, billurlasmis, saydam bir aliiminyum oksidi olan
degerli bir tas”, “[bJu tasin renginde olan”, “[k]wrmizi renkli bir ¢esit miirekkep”
(TDK Tiirkge Sozliik, 2005: 1296) anlamlarina gelir. “/A]ska tezhip bir damla” kanli
“gozyast” ile 12’1 arasinda kirmizi renk ve siis agisindan benzerlik iligkisi kurulur. Bu
benzerlik baglaminda agk acis1 dolayisiyla dokiilen gozyasinin degeri s6z konusu
edilir. Ancak, ¢ekilen bu acinin kaynagi olan “yarasini” “ziynet bilenin” degerli siis
esyasina da gozyasina da ihtiyaci olmadig, fikirleriyle yasadig1 “fikrine gomiilmez mi

naag:” misrai ile somutlastirilan imajda gorsellik kazanir.

“Ben: iigtincii ¢ogul kigi

ser lligatinde miintehir,

elbet Yasenin, Mayakovski

alfabemin ilk kizil harfleridir” (GA/KIS, s. 465)

“IU]¢iincii ¢ogul kisi” olan “onlar”la isaret edilen, intihar ettikleri igin “ser
liigatinde” yer alan sairler Yasenin ve Mayakovski’dir. Ferhad, ilk tanidigi ve
etkilendigi bu iki Sovyet sairi, savunduklar1 ideoloji dolayisiyla kizil-komiinist iliskisi

baglaminda “alfabe/sin]in ilk kizil harfleri” imaj1 olarak tasarlar.
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“Ben siyah bir kuguydum eskiden, avazim soldu.” (GA/KIS, s. 467)

Tirkgede “ince, uzun narin (boyun)” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1247) igin
“kugu gibi” sifat1 kullanilir. Siirde esmer veya baht1 kara bir kadin i¢in istiareli olarak
“kugu’” imaj1 “siyah” renk ve “solfan]” “avaz” iliskisi lizerinden tasarlanir. Kadinin
eski gilizelliginin kalmamasi, kugunun eski avazinin kalmamasi olarak hayal edilip
gorsel imaja doniistiiriiliir. Sese dayali olan “avaz”in kisilmasi, renge dayali

“sol[ma] "ya verilerek duyular aras1 aktarma yapilir.

“Sagdan sola yazilr
biitiin dillerde sevda” (GA/KIS, s. 468)

“Sevda” bagka dillere kaynag1 olan Arapcadan ge¢mistir. “Sagdan sola yazilir/
biitiin dillerde sevda”, hem Arap harfleriyle orijinal olarak “sevda” kelimesinin
yazilmasini hem de “ask, tutku, giiclii sevgi” anlamlariyla bu duygunun evrenselligini
cagristirir. Arapgada kelimelerin sagdan sola yazilmasi gergegi, “sevda’nin

“gecmisten bugiine kadar gelmesi” anlamiyla birlestirilerek goérsel imaj tasarimiyla

sunulur.

“N’olur esirgeme gozlerini

yunayim o mahrem nehirde” (GA/KIS, s. 470)

Gozler, mavi renk ve ihtiva ettigi derinlik itibariyle yunulacak nehre
benzetilerek gorsel imaj tasarlanir. Kagirilmayan bir gézde sakli anlamin yakalanmasi,

“esirgenmeyen, mahrem nehir gibi gozlerde yunmaya” bagl olarak hayal edilir.

“sen Zerefsan degil misindir, Ali Sir
¢oled o
k
il
(]
n
o nehir” (GA/KIS, s. 473)
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Ortaya koydugu {riinler vasitasiyla gelistirip yayginlastirdigi Tiirkceye
hayatiyet kazandirmasi baglaminda Azeri sair Ali Sir Nevai, dokiildiigli ¢ole hayat
veren “Zerefsan” irmagina benzetilir. Siirde “dékiilen” kelimesinin harfleri su damlas

seklinde yukaridan asagiya dizilerek goriintiiye dayali gérsel imaj tasarlanir.

“Atesi sondiir, hadi
ayak izlerimi sil,
rizasiz geldigimiz bu gezegen

diisledigimiz Diinya degil” (GA/KIS, s. 474)

Siir kigisinin, istek ve iradesi disinda “geldigi bu gezegen”, “diisledigi Diinya
degil ”dir. Onun yagama istegi ve gecmisinin sonlandirilmasi istegi “ates” ve “ayak

izleri” imajlartyla gorsel somutluga kavusturulur.

“Incelir neden daha bir incelir

cole dokiilen nehirlerin sesi

karli yollar ¢iplakligint soyunur

bahr-i Hazer ¢ivit mavisini” (GA/KIS, s. 477)

Yollarin, yagan karla kaplanmasi, bu kar sularinin gegtigi glizergahtaki topragi
ilkbaharda verimli kilmast “yollar[/in] ¢iplakligini soyunmasi”; bunun aksine
kendisini besleyen irmaklarin kurumaya yiiz tutmasiyla su seviyesi diisen Hazar

Denizi’nin derinlik kaybetmesi “¢ivit mavisini soyunmasi” seklinde gorsel olarak

tasarlanir.

“Siyah bir kar bulutu

gelir nereye gitsem,

yildizlarin arasina kagar

Umay’a dua etsem” (GA/KIS, s. 481)

Renk tezatina dayali imajda “siyah”, “kar bulutu’nun yogunlugunu ve
potansiyelini géstermek i¢in kullanilir. “Yiziklii bir kismet, potansiyel bereket” seklinde
anlagsilabilecek “siyah bir kar bulutu” gorsel tasariminda siir kisisine eslik eden bu
imkan/sans, “Umay’a dua” edildiginde ¢ok uzaklara “yildizlarin arasina kagar”.

Umay, Altaylilarda “[t]arihi kaynaklarda verilen bilgilere ve folklor materyallerinden
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anlasildigina gore (...) insan ve hayvan yavrularini ve biitiin disileri koruyan bir disi
Tanridir” (Inan, 1976: 23-24). Dua eden kisinin kadin oldugu dolayl yoldan “Umay”

imajiyla aktarilir.

“Hani nerde kadim Irak
nerde kald: giilsen-i Irem
menczil bu kadar mi uzak

nefes almadan stirsem

atimi en bagdadi sabaha” (GA/KIS, s. 485)

Tevriyeli kullanimla “bagdadi”, “sabah”m sifati seklinde hem bir mimari
terim olarak hem de “Bagdat’a 6zgii” anlamiyla kullanilarak gorsel imaj tasarimi
gerceklestirilir. Savas sonras1 yikimlar yasamis Bagdat’in, travmalar yasamis ve
yardimdan yoksun kalmis insanmnin kirilmis diisleri ve yalniz birakilmishgi siir

Oznesinin “nefes almadan ati[n]1 siir[mek istedigi] bagdadi sabah” olarak betimlenir.

“Sencer egilip kendi kalbine bakti
tasan kanini gérdii Amu Derya’dan

Talas’a, Cu nehrine ve uzak gelecege” (GA/KIS, s. 486)

“Amu Derya’dan, Talas’a, Cu nehrine ve uzak gelecege tasan kan’1n
gorildiigli genis bir havza, bir kiire benzetmesiyle Sencer’in kalbi, hem dokiilen
kanlarin c¢alkalandigi, acilarin deprestigi bir yer hem de gelece§i gosteren biiyiicii
kiiresi olarak resmedilir. Hayatiyet kazanan Ongoriilii irade, kalpteki kanla

somutlagtirilarak “uzak gelecege” imajiyla bugiine varacak yansimalariyla verilir.

“Oku ve harf cinimi uyandr
gri pagan uykusundan,

alnimin runik yazist

hiisnii hat kiratindadir. Lanet” (GA/KIS, s. 487)

“Pagan” donemin belirsiz tarihi “gri uyku” imajiyla, geg¢misin belirgin

donemleri, o donem hayatinin keskin donemegleri ve kader olarak tarih “alnimin runik
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yvazist” imajiyla gorsel karaktere biirtindiiriilerek siirde estetik yapiya kavusturulur.

Pagan donem tarihi “hiisnii hat kiratinda” gériiliir ve Islami donemle kiyaslanir.

“Karanfil niye kokar hem de kipkirmizi
elbet kanatmak icin kokar yaralarimizi” (NBCI, s. 11)

“Kipkirmizi” gbrsel imaj1 “canli, etkili, dokunakli” ¢cagrisimlariyla “karanfil”
(ac1 hatira) imajinin tamamlayicisi olur. Pekistirmeli kullanimiyla “kirmizi”, “karanfil

kokar ’1n niteleyici vasfini tistlenerek duygusal yogunlugun bildirimine hizmet eder.

“Trene diyorum bir simendifere
bin ahir zaman icre

evvel icre

icre”*?' (NBCI, 5. 12)

Simendiferle bir yere dogru yolculuk ahir zamanin i¢ine dogru yolculuk olarak
diisiiniiliip goriintiisel olarak derinlik yaratilir, ice dogru yolculuk tasarlanir. Masals1
kiple olusturulan imajda tarihsel yolculuk 6zlemi, “bin” eyleminden sonra bosluk

birakilip “ahir zaman igre ’ye sigrama yapilmasiyla somut olarak duyurulur.

“sok miihriinii fikir haznemin, kilidini kir

dok etegindeki taglar1” (NBCI, s.15 )

Siir 6znesi, hazineye benzettigi fikir diinyasina, seslendigi kisinin girerek
“etegindeki taslart dok’mesini ister. Siirde “hazne” olarak tasavvur edilen fikir
diinyasinin sirlari, somutlastirilldigi “kilitle” glivence altina alinir. Sair, fikirsel
donanimi, zenginligi “hazine yle, fikirlerin asikar edilmemesini “kilit "le 6zdeslestirip
gorsel imaj olusturur.

“Kirece banilmis bir kara tren

gibiyim ‘bildir yagan kardan’ beri” (NBCI, s. 19)

121 Alitinin yapildigi bu siirin bagligindaki “Ex Orient Lux”, Cemil Meri¢’in Isik Dogudan Gelir (1984)
eserine de isim olan Latince sozdiir.
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Asik Senlik (1850-1913)’¢ ait “Bildir yagan kardan beter giderim” (Sever,
2013: 420) musraindaki “buldir”, “gecen yil, bir yil énce” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005:
260) anlamindadir. Sair, siir beninin, uzun siiren karin altinda bembeyaz kesilmis kara
trene benzettigi hali ile kar tiinelinde yapilan yolculuk gorselliginde hayali yolculuk
imaj1 yaratir. “Kire¢, kara tren, bildir yagan kar”la olusturulan tablo, 6znenin
“kara”daki durumundan kefeni animsatan “beyaz’lik atmosferine gegisinin gorsel

imajina dondsiir.

“Degil midir ki iksir

stit dislerinde gizlidir Tiirkgenin

tut eteklerinden Akdeniz’i

Yozgat'a, Sorgun’a silkele” (NBCI, s. 22)

Iki bucuk yasinda ¢ikmasi tamamlanan ve alt1 yas sonras1 dokiilmeye baslayan
stit disleri, bir kisinin ana dilini 6grendigi, alfabeyi soktiigli doneme denk gelir. Sair
bu dénemi dislerinde zehir saklayan yilan benzetmesiyle Tiirk¢e i¢in kullanir. Yilanin
dislerinden sagilan zehir ayn1 zamanda panzehir olarak da kullanilmaktadir. Ana dil
hem ac1 ve dert hem mutluluk ve sifa barindirmasi yoniiyle iksir gizlidir. Akdeniz
kiiltiiriiniin miras1 6zglin Tirk kiltiiriinii beslemekte, Tiirkgede yasamaktadir. O

bakimdan Akdeniz’i Yozgat’a Sorgun’a silkelenen bir ortii olarak diistiniir.

“Omiir bir golet

gibi tirse. Yun. Onar kendini
cakil dok, kar serp

gittigin yollara. Don

miadin doldu

eskidin. Yollar, sehirler de eskir

geri don Ali” (NBCI, s. 24)

Hiiseyin Ferhad’in siirinde bagvurdugu renk anlatimlari arasinda “tirge”
nadiren yer alir. “Bakir Kanavige” siirinde “/o]/miir bir golet gibi tirse”” benzetmesine
rastlariz. Golette uzun siire kalan, yenilenmeyen su yosun rengini alir. Insan da zaman
gectikce, yast ilerledikce bedensel agidan eski formunu, zihinsel agidan eski giliciinii

kaybeder. Bakima, sagaltima ihtiyac¢ duyar. Yollar ve sehirlerin eskimesi gibi eskir ve
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eski haline doniisii de zor olur. Sair, “tirse”, “yol” imajlar1 etrafinda 6rdiigli misralarla

yaslanma olgusunu ele alir.

“Sas1 bir arkadasim vard: eskiden

bir beden biiyiik benden

ondan kaptim belki de

baktigim yere diismemeyi” (NBCI, s. 27)

“Birbirine paralel gérme ekseni olmayan (géz ve kimse)” (IDK Tiirk¢e Sozliik,
2005: 1851) i¢in kullanilan “sas:”, siirde siir beninin “bir beden biiyiik” giysi olarak
betimlenen arkadasinin sifatiyla ve tutarsizligin, diistince ile eylemin Srtlismemesinin
imaj1 olarak kullanmilir. Ayrica, siir kisisinin, goriiniisiiyle, bakisiyla baskalarini
yaniltirken bakis acisinda, diislincesinde yanilmamasinin ifadesi olarak da

kullanilabilir.

“Puhular giin batarken uyanr
ovalara diismesin icin golgeleri
dagilir koylara, kanyonlara

Ay in som giimiisten zinciri

kanat seslerinin ardi sira” (NBCI, s. 28)

Puhu, ugursuzluk getirdigine, 6liim habercisi olduguna inanilan, bu sebeple
insanlar tarafindan istenmeyen, zarar verilen bir kustur. Genellikle giin batimindan
sonra ortaya ¢ikar, avlanir. Siirde, toplum agisindan tekin olmayan kisilerin 1ss1zlikta,
karanlikta ortaya ciktiklari, insanlar1 gafil avladiklari, iz birakmamaya calistiklar
“puhu’ imajiyla aktarilir. Ortaya ¢ikan durumun sonradan aydinlatildigi, “Ay’in som
giimiisten zinciri” seklindeki imajla verilir. Tabiat unsurlarinin sosyopsikolojik

izdiisiimleri ¢ercevesinde kurgulanan imaj kisi/kisilerin yergisine doniistir.
“Gece, Ay in ondordii, saat sifir

Firlatsam diyorum simdi yerden bir ¢cakil alip
¢iplakligint soyunur herhalde
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uzanip dokunsam yahut” (NBCI, s. 29)

Dolunayli gece saat yirmi dort ile yiizii Ay gibi giizel kadinin ayni anda
cagristirildigr misralarda kadimin giizelligi karsisinda zamanin adeta durmasi1 “saat
sifir” imajiyla, kadinin giyinmesi “¢iplakligini soyun[masi]” imajiyla aktarilir.
Bedenin c¢iplakligi dogal bir hal olarak degil de kiyafet gibi giyilip soyulan,

degistirilebilen yapay goriiniim olarak algilanip imajlastirilir.

“Gece, nasil da kesif, zifiri
Ay’a bansan nafile

neydi raylara dair

yollara, denizlere dair

ikide bir yineledigin o ciimle:
-Yedi cihani gériir insan

bir damla gozyasinda bile "*?> (NBCI, s. 30)

Sair sikinti, umutsuzluk iginde yasanan zamanmi “Ay’a banfil]sa” dahi
beyazlamayacak bir nesne olarak diislindiigi “gece” gorsel imaj tasarimiyla anlatir.
“Beyaz renk giines 1s1ginin rengidir ama siirlerde boyle olmasindan ¢ok ayin 151ginin
rengi olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Tirkoglu, 2015: 81). Sair, egretilemeli renk
anlatimlarindaki bu beyaz 151k-giines/ay genel kabuliinden hareketle Ay’in beyazligin
1siktan un, kire¢ gibi beyazla anilan maddelere ya da beyaz renk i¢in kullanilabilen
boyaya kaydirir. Boylece gecenin kasvetli havasinin dagilmayacak kadar agir

oldugunu vurgular.

“Saklan diyorum bir cep aynasina saklan
swrol: islik ya da figan
swr ol: umu ya da vesvese
hiizniine zerk et yuiziinii
swr ol: puhu ya da mar
bir kanatl yilan
yiiziime hohla yeryiiziinii” (NBCI, s. 31)

122 Vurgusu, koyu olmayan italik bigimiyle saire aittir.
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“Sirra kadem basmak™ deyimindeki “kadem[ayak] basmak™ eyleminin gergek
anlami ile cami ayna yapan tabakanin “sirlar odas1” algisinin birlestirilmesi sonucu
aynaya bakmak, “aynaya saklan’mak ve yine aymi hayali doniistiirimle lekeleri
silinsin, goriintiiyii daha net gostersin diye “hohla’nan “ayna”, “yiz”; nefes de
“veryiizii” olarak diisiinliliip gorsel imaj tasarimi seklinde sunulur. Bu tasarim,
hakikatin hayale yolculugu, 6znenin nesnede miiphemlige sigmiginin anlatimi olarak

kullanilir.

“Kayboldum. Uzak, gri bir yildiza doniistiim sonunda. O yaz gecesi, o kis
bahgesi, o arka sokak; kim bilir kimin belleginde simdi? Harf cinlerim kimin kalp
kalesinde mahkiim? Incecik bir giiliis, zerre kadar bir seving; koydunsa bul. Havra,
kilise, cami: Taslandim hep, taslandim ve kovuldum. Sitem, kargis ne fayda.” (NBCL
s. 32)

Siir 6znesinin giderek “kaybolfusu]”, sonse dahi 1siklarinin diinyaya gelisi
birka¢ yili buldugu icin hala parlak goriinen yildizlarin zamanla soniip gri bir hal
almasina benzetilir. Bu siirecte anilarin giderek unutulmas1 “yaz gecesi, kis bahgesi,
arka sokak’’; ilhamin kaybolmast “harf cinleri[n]in kalp kalesinde mahkiim” olmast,

farkli inang diinyalarinca diglanma “faslandim” imajlartyla somutlastirilir.

“Alnimin her ¢izgisi bir yar
bir ucurum silsilesi,
bir sungurun bulutlara ¢arpa ¢arpa

akan sesi” (NBCI, s. 33)

Yaslanmaya bagli olarak alinda beliren “¢izgi’lerin, derin yaslardan
kaynaklandig1 diisiincesi, “yar” ve “u¢urum silsilesi” benzetmesine dayali gorsel imaj

tasarimina doniistiiriilerek verilir.

“Iki kiz ¢cocugu, parkta, birinin adi Ozlem
-bir sincap niye iner ki sehre-

digeri esmer ondan, dul,

adi kendisinden de esmer: Hasret

-bir sincap niye iner ki sehre-
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koydunsa bul gozlerinden baska falez
zerre kadar sitem” (NBCI, s. 37)

“Ozlem” ve “Hasret” adli “iki kiz ¢cocugu”, kent metaforu olarak kullanilan
“park’’ta hem adlarinin isaret ettigi duygularin hem de “sincap” vasitasiyla kirdan
sehre goc eden insanlarin simgesi olarak kullanilir. Kozmopolit ve kaotik yapisina
vurgu amagl yaratilan atmosferde Istanbul; kisiler, adlar, mekan olarak park, renk
olarak “esmer”’lik, durum olarak “dul/” olma, adin sahibinden esmer olma hali,
kisilerin gozlerindeki derin endiseye ragmen hi¢ sitem etmemleri vasitasiyla
resmedilir. Koyden kente gbciin yarattigi olumsuz tablo sahis adlariyla simgelesen
“Ozlem”, “Hasret” duygulariyla; “ormandan parka inen sincap”’ egretilemesiyle; kara
baht ve yoksulluk i¢in “esmer”, sahipsizlik i¢in “dul”, derin endise i¢cin “falez”

metaforuyla imajlastirilarak ortaya konur.

“Bir Yerli o, kirmizist hi¢ solmayan

bir sifaci, bir atesgede, bir saman” (NBCI, s. 43)

Kirmiz1 “yasam giicii "nii, “baskaldirt”y1 sembolize eder (Yiicel, 2021: 136).
Siirin bagligl, uysal goriinen inat¢1 duruslu kisiyi imler. Aykiri, yabani, mubhalif,
miicadeleci nitelikli “Yerli”, sagaltim, tapinma, biiyii islevleriyle birlikte anilarak
“kirmiz1’yla 6zdeslestirilir. Misralarda sifacilarin, atesgedelerin ve samanlarin atesle
siregelen iliskisi “sommeyen ates” olarak degerlendirilip miizmin muhalif
kimliginden dolay1r “Yerli” olarak nitelendirilen kisi i¢in “solmayan kirmizi” gorsel

imajina dontistiiriiliir.

“Bir ¢ift ‘mahsus mahal’
igre bir ¢ift hilal

gibi gozlerin. Etrafinda gece kelebeklerinin donendigi” (NBCI, s. 46)
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Gozler, bir ¢ift “mahsus mahal”*?® olan karanlik hapisane kogusu iginde bir
cift hilal bi¢iminde Ay ve etrafinda donenip o ateste yanmaya mahkiim “kelebekler”

olarak resmedilir.

“Sari okul defterlerinde
mi kaldi o Yerli cocuk
(...)

Sast bakan, goz izi

yiv agmasin icin yiiziinde” (NBCI, s. 48)

Western filmlerinde “Yerli”lerin miicadelesinin izlendigi yillara iliskin anilarin
cocukluk yillarinda kaldig: “sar1 okul defterleri” imajiyla gorsellestirilir.

As1gin, sevdigini kiskanmasinin ifadesi olan “yiiziinde goz izi var/sana kim
bakti yarim” (Ozalp, 2006: 22) misralarina gdndermeyle etki, intiba birakilmamasi,
niyetin diga vurulmamasi i¢in birinin yiiziine dikkatlice, keskin bakilmamas1 “/s/asi

bakan, goz izi/yiv agmasin igin yiiziinde” imajiyla sunulur.

“mim parmagimla dokunsam ne vakit
Anemas’a ¢oziiliir gokkusagi

kirmizist hi¢ solmayan o fikre” (NBCI, s. 49)

“Yasam giicii”, “kin”, “tutku” ve “erk” i¢in kullanilan bir renk olan kirmizi,
“kutsalligi ve kiiltii”, bugiin de “yasagi” ve “baskaldiri”y1 temsil eder (Yiicel, 2021:
135, 136). Anemas, Istanbul’daki yer alt1 tutukevidir. Mim parmagi da denen isaret
parmagiyla Anemas’a isaret edilmesi sinkafl kiifiir etme istegini koriiklemektedir. Bir
gelinlik olarak diistiniilen Anemas’in iizerindeki yedi kat toprak da yedi renkli
gokkusag1 olarak tasavvur edilir. Anemas’a temas edilmesi, gelinligin iizerindeki
kusagin  siddeti dinmeyen arzu i¢in ¢Oziilmesi seklinde imajlastirilir.
Zindana/hapsetmeye yonelik tarihsel 6fkenin sinkafli kiifiir istegini tetiklemesi, eril
dilin, siddetini yonlendirdigi kadin ve bakireliginin simgesi gelinlik/kusak tizerinden

somutlastirilir.

123 “Mahsus Mahal”, Ruhi Su’nun Sansaryan Han’da kendisiyle birlikte mahpusken sevdigi kadin
Sidika Umut (Su) igin yazip besteledigi tiirkiiniin adidir (Oz, 2020).
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“Sen Istanbul’san sayet

o da hilal dovmeli bir Yerli

o da bilir ezbere

kag¢ suredir Mushaf-1 Serif

kirmizist hi¢ solmayan ka¢ ayet” (NBCI, s. 51)

Siirde sekle dayali “hilal dovmeli bir Yerli” ve renge dayali “kirmizisi hig
solmayan ka¢ ayet” imajlar1 gdze carpar. Istanbul’un kozmopolit yapisiyla kiiltiir
baskenti olarak agirligini hisettirmesi karsisinda bir “Yerli” olarak siir kisisi/sair,
Tiirk-islam kimligini gizledigi “hilal dévmeli” sifatryla Mushaf-1 Serif olarak da tabir
edilen Kur’an-1 Kerim’i ezbere bildigini, kutsal kitabin “kwrmizisi hi¢ solmayan”
olarak nitelendirdigi “ayet’lerinin etkisini, degerini, gegerliligini hi¢ yitirmedigini

gorsel imaj tasarimiyla sunar.

“Yiizii diyorum onun yiizii

veryitiziine dagilan azar azar

bir leke. Kosniik, yahsi” (NBCI, s. 54)

“Erkek ve diginin birbirine karst duyduklar: cinsel istek, sehvet” olan “késnii”,
“le]s isteme zamam gelmis (hayvan)” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1236) igin
“kosniik” seklinde halk arasinda sifat olarak kullamilir. “Iyi, giizel, ¢ok giizel” (TDK
Tiirkge Sozliik, 2005: 2109) anlamindaki “yahsi” de yine halk arasinda sifat olarak
kullanilir. Siirde erotik ve giizel olusuyla ad1 ve koétii sohreti giderek diinyaya yayilan
siir kisisi i¢in “/k]dsniik, yahgsi leke” benzetmeli “yiiz” imaji tasarlanir. Cinsel

ikonalarin metalasan beden ve kimliklerine yonelik elestiri estetik olarak disa vurulur.

“Sahi, kim koydu alelacele
o runik yildizi,
ciril¢iplak asili o resule

sicrasin igin kirmizisi” (NBCI, s. 56)

TDK Tiirkge Sozliik’te “run”, “Goktiirk yazitlarinda kullanilan yazi tiriiniin
harflerinden her biri”, “runik” de “run harfleriyle yazilmis[olan]” (2005: 1665)
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seklinde agiklanmaktadir. Ferhad, “Goktirk™i “Gok” ve “Tiirk” seklinde iki ayri
kelime olarak “runik yildiz”” imajina donistiiriirken “runik ”’le Seyh Bedreddin’in Tiirk
kavmine mensubiyetini “yildiz "1a da sir olusunu, ululugunu imler. Bagka bir deyisle
Seyh Bedreddin’i “gékte kayan yildiz gibi Tiirk” olarak ululamaktadir. Kayan yildiz
icin “alelacele” zarfi kullanilirken Seyh Bedreddin’in idamla yargilanirken bile
diisiincelerinden vazgecmemesi, tasavvufi bir anlayisa sahip olmast “cirilgiplak asili
resul” imaj1 seklinde kurgulanir.

Mahkemede takiye yapmayip cari hukuka gore yaptiginin su¢ oldugunu fakat
aslinda yaptiklarinin degerleriyle tutarli oldugunu, dogru seyler oldugunu beyan
ederek idama raz1 oldug i¢in de “¢urilgiplak asili resul” olarak nitelendirilir.

Kayan yildizin atmosferde yok olmasini1 kanamakla es tutan Ferhad, yildiz
tozlarinin kan olarak Seyh Bedreddin’in kanindaki kirmiziya karistigini ve ikisinin de

sonsuzluga dagildigini diisiinmektedir.

3.1.2. Tsitsel Imajlar

Siirde sese dayali olarak kurgulanan imajlardir. Sairin isitme duyusuyla
algiladig1 varliklara iliskin izlenimlerini poetik-estetik formda disa vurmasi olarak
eserde yer alir. Sairin dis diinyadan aldig1 seslere dayali olabildigi gibi siir 6znesinin
i¢ sesine, hayali seslere dayali olarak da kurgulanabilir (Ak¢ay, 2019: 151). Sairin
duydugu riizgar, dalga sesi, yaprak hisirtisi, ugultu ya da siir beninin sessiz

konusmalar1 bu tiire 6rnek teskil eden imajlardir.

“Ovalar mavi, koyaklar ¢ivit
orenler kiil ve duman-
tilkemiz baris iginde.’ Ey ozan

Yeryiizii cagiriyor seni, var git!” (DC, s. 12)

“Ey ozan/yeryiizii ¢cagirryor seni’” misraindaki seslenmeye dayali isitsel imajla

“ozan ’dan gorev bekleyen bir davanin ¢agrisi duyulmaktadir.

“Nobet durdu kapida gece kugslari,
islak gozleriyle ilahiler okudu pembe bir buluta
lir sesleri dokiildii tambur seslerine,

yiiregini sundu ona bir yarali ut.” (DC, s. 14)
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Bu musralarda “gece kuslari”, “pembe bulut”, “lir”, “tambur”, ‘“ut
imaj/simge biciminde kullanilan ifadelerdir. Issizlik/karanlik (gece kuslari/yarasa),
cocuksu 6zlem/diis (pembe bulut), Yunan/Helen kiiltiirii (lir), Tiirk kiltiirii (tambur),
Arap kiiltiirii (ut) isitsel, gorsel, dokunsal olarak imajlastirilir.

On tiglincii siradaki siir Yug’ dur. Ferhad’da tarihsel hafiza {izerine insa edilen
poetik tahayyiil, kendine uygun dilin entelektiiel techizatin1 da olusturmaktadir. Siir,
Tiirklerin 6lii gdbmme, yas toreninin adini tasimaktadir. Bir 6liimden geriye eksik
kalanlar1 ¢agristiran gorsel/isitsel imaj, “yug” kavramiyla olusturulur. Islamiyet

oncesi Samanist Tirklerin kiiltiirel motifi ile zamandan geriye yolculuk “éliim/yas

toreni” imajryla saglanir. Siirde ilk birim soyledir:

“Bir deve adimlryor aysafagin,

usul bir sesle geceyi eksilterek.

Ne bir yaya, ne bir atli, ne bir tekerlek
-sesimiz, ayakseslerine asili kaldi.” (DC, s. 22)

“Ay safagimi adimlayan deve” gorsel imajiyla, “Ay’in” yeni ¢iktig1 gece
saatlerine isaret edilmektedir. “Usul bir sesle geceyi eksilt/mek]” isitsel imajiyla
geceden bir zamani geride birakmak anlatilmak istenmis olabilir. “Ne bir yaya, ne bir
atli, ne bir tekerlek/-sesimiz, ayakseslerine asili kaldi” misralarindaki isitsel imajdan,
1ss1z gecede deve sesinden bagka sesin isitilmedigi, siirdeki cogul 6znenin sesinin deve
sesine karistigl, 6znenin ondan gili¢ aldigi, kendine dayanak yaptig1 anlasilabilir.
Bilindigi gibi ¢l hayvani olan “deve ”, siirdeki benin seslendigi cografyaya isaret eden
bir imaj olarak tasarlanmigtir. Agir hareketleri, susuzluga dayanikliligi, amorf
yapisiyla “deve”, geceyi betimleyen unsur, onun gizemli 6zelliklerini iizerine alan

ayna konumuna getirilerek 6zgiin bir imaj olusturulur.

“Cobanlarin karanliga sagdigi kaval,
agzimizdaki tiirkiilere asili kaldh.
Umudumuz, gonliimiiz, umarsiz sevgimiz

-Oliim’iin rengine asili kaldi.” (DC, s. 22)

Bu dortliigiin  ilk iki misrainda isitsel/gorsel imaja bagvurulmustur.

“Cobanlarin karanliga sagdigi kaval,/agzimizdaki tiirkiilere asili kaldi” misralarinda
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¢obanlarin geceleyin duyulan kaval seslerinin, siirdeki kolektif benin tiirkiilerine
karistigi, o  tirkiilerde[umut/inan¢  sOylemlerinde] somutlasip  dondugu
soylenmektedir. “Oliimiin rengine asili kaldi” misrainda orijinal bir imaj olusturularak
“umut, goniil, sevgi” ile biitiin renkleri kendinde topladig1 i¢in renksiz olan beyazin

sogurma, yutma ayni zamanda 6ziinii yitirme yonii arasinda iligki kurulmustur.

“Bir yagmur damlasina bagini soktu ¢ocuklar
seslendiler birbirlerine:
‘Beni duyuyor musun ey

ey beni duyuyor musun?’

Baliklar karisti cocuklarin seslerine.” (DC, s. 23)

Bu kisa siirin misralarinda tersinden kurulan bir iletisim organizasyonu s6z
konusudur. Miibalaga tizerine kurulan “Bir yagmur damlasina basini soktu ¢ocuklar”™
imaj1, ¢ocuklarin oyun haline getirdikleri, iletisim kanallarin1 yok ederek anlasmaya
gondermeyle sagirlar oyununu iletisime tercihi gdstermektedir. Cocuklarin saf
diinyasinda, oyun evreninde, masalsi dgelerle oriilii diislem diinyasinda bir yagmur
damlasi, oyun arkadaslarini i¢ine alacak kadar genistir. Tiketim ve doyumsuzluk
caginda cocuklar bir “damla’nin cografyasini boliiserek, orada iletisimsizlige,
iletisimsizligin  yarattigi catismalara dil ¢ikararak “anlasamamayi, iletisim
kuramamay1” oynamaktadirlar. Nitekim “Baliklar karigti ¢ocuklarin seslerine”
misraindaki imajla bu anlam ve estetik kurulus percinlestirilmistir. Zira baliklar
denizden okyanusa akin edercesine ¢ocuklarin genis sularina —damlaya-

“karis[miglardir] .

“Dirgen u¢lu bir tarak
takild: kaldi saglarimda*®®.

Bir tanritanmimaz olarak

dedim: “kulkuvalda'® kuvalda/*?®” (DC, s. 28)

124 Toplu siirlerde (Ferhad, 2015) bu kelime, iyelik eki degistirilerek “saglarinda” bigiminde kullanilir.
125 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (2015) bu kelime “kulkualda” biciminde alinmustir.
126 By kelime, toplu siirlere (Ferhad, 2015) “kualda” bigiminde alimustir.
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Korkudan dilin tutulmasi1 “kulkuvalda kuvalda” isitsel imajiyla verilir. Cogu
insanin yasadig1 durum olan 6liim korkusu psikolojisi, ironik olarak mezarlik imajiyla

somutlastirilir ve bu sekilde anlatima canlilik kazandirilir.

“Bir ser¢e yavrusu

kanatlanip kondu elime,
Dedim: ‘Adin nedir? %'

Dedi: ‘Dilini ver dilime.”” (DC, s. 28)

“Serce yavrusu” doga-insan birlikteliginde tabiata yabancilasmamis pagan
donem atmosferinde saf bir varlik olarak sairin hayal evrenine yerlesir. Kisilestirilen
bir varlik olarak gorsel imaj kurgusuna katkida bulunurken intak araciligiyla isitsel ve
dokunsal imaja da hizmet eder. Hazreti Siileyman’m kuslarla konusmasi efsanesine
gondermeyle gelecekten haber verme, kehanet “ser¢ce” imajinin  masum

cagrisimlariyla birlestirilir ve diyalogla anlatima canlilik kazandirilir.

“‘Gegiyordum ugradim’ dedim

128 olin surri nedir?”’

‘Sizin su
Ug bes kemik, bir avug toprak

dedi: ‘Oliim sir degildir.”” (DC, s. 28)

“Elin sirr1” tamlamasinda varlik bulan gorsel imaj, kendisini agcimlayan bir
dortliige yayilarak oriiliir. Hem diinya hem insan uzvu anlamlarina gelecek sekilde
tevriyeli kullanilan “el”, diyalogla saglanan isitsel imaj destegiyle anlami

katmanlandirir.

“Ot. Kekik kokusu. Eskiyen birseyler;
ne yere diigiiriilen bigak sesi
ne ¢icek tozlarina karisan ayak sesleri

-biraz boyun mu egiyoruz ne?” (DC, s. 48)

127 Kilig I:pekte Swnanir’da (Ferhad, 2015) bu kullanim “Adin ne” ile degistirilmistir.
128 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime yerine “bu” kullamlir.
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Kir atmosferi tahayyiiliinde diisiince, “ot, kekik kokusu, bi¢ak sesi, ¢icek
tozlari’yla somut ifade hiiviyeti kazanir. Boyun egme gerekcesi olarak sair, hayata
kasteden bigagin varliginin ispati olarak yere diiserken ¢ikardigi sese, hayata kasteden
failin kirsal alana kagisina delil ayak seslerine, geride kalan ota ve kekik kokusuna
ragmen yazgiya razi olmak olarak goriir. Zira kokusu dnceden alinmis olay vuku
bulmus, isitilmis ve goriilmiistiir. Gormeme, duymama, bilmeme artik miimkiin
degildir. Fakat bunlar, bir hak hukuk arayigina yabanci olanlarin basindan gecer. Yine
de sonsuza dek susmayacaklar1 inancinin isitsel, kokusal, gorsel imajlarla aktariminda

sair orijinal ve estetik bir hayal kompozisyonu olusturur.

“Kanima bulanir bogazimdaki kordiigiim,
bize ver sesini Haley

bir giiliimseme yeter” (DC, s. 49)

“Haley ”in oliimii/kaybolmasi olayindan dolayr duyulan aci, bogazdaki kor
diiglim olarak dokunsal imaj vasfiyla belirginlik kazanir. Ses imajiyla hayat s6z
konusu edilirken giiliimsemeyle pozitif sekilde hayata katilma goriiniir kilinir.
Ideallerin gerceklesmesi ve kisi anlamlar1 yiikleyerek ¢ok katmanliligiyla cagrisim
etkisi artirdigi “Haley” imaji, sairin 6liim ve hayati bir biitliniin pargasi, birbirinin

yerini alabilen olgular olarak hayal ettigini gosterir.

“Ay ulur geceleri hep. Cagirir beni karanliklara.

Yaban'?® toprak tasiyamaz dagli gévdemi benim.” (VYGALI, s. 27)

Ferhad, “Ay "1, geceleri siirekli “ulu[yan/” ve kendisini “cagu[an] ” bir “kurt”
olarak tasavvur eder. “Yaban ”, yabanc1 “foprak " kendisini tagiyamayacagini soyler.
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban adli romaninin bagkahramanina géndermeyi
de igeren bir anlatima bagvurarak yalnizligimi ifade eder. Kendini kurt olarak
nitelendiren sair, samanlarin yurduna doniis arzusu icindedir. Ferhad, ulumak,
cagirmakla sagladigr isitsel imajlara topragin kendisini tagtyamamasindaki dokunsal

boyutu ekleyerek gitme cagrisinin gerekgesini ortaya koyar.

129 By kelime toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’daki (Ferhad, 2015) siirde kullanilmamustir.
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“ve kuslarin sesleriyle dolu bir sessizlik

ilk sarkisina basliyor bizimle birlikte” (VYGAI, s. 46)

Dinginlik “sessizlik” olarak, “kuslar” 6zgiirligiin habercisi olarak hayal edilir.
Insanlarla birlikte 6zgiir bir yasama katilacak olan, 6zgiirliigiin arifesindeki umutlu
bekleyistir. Sairin umutlu ruh halinin baskin oldugu misralarda isitsel imaj, “sessizlikte

kus sesleri” zithgiyla saglanir.

“Yorgun basimizi dayadik alnina Zaman'in
gordiik stiretimizi sirli aynasinda,
dalga seslerini durdurdugumuz deniz degil bu, yanilmigsiz

tek parmak izi bile yok Musa 'min asasinda” *** (VYGAI, s. 47)

Ferhad, proleter smifin, emegine ragmen tarihte iz birakmadigi, karsit bir
sOylemi ciiriitemedigi, bir saldirty1 engelleyemedigi, mucizeler yaratamadigi gergegini
“zaman”, “dalga seslerini durdur[duklarini sandiklari] deniz” ve “Musa’nin
asdsinda” gorinmeyen “parmak izi” imajlariyla verir. Tarih/zaman, basin
dayanacagi, suretin goriilecegi “sirlt ayna” seklinde somut bir nesne olarak diistiniiliip
gorsel kilinirken serencam “siret”, sOylemlerin/gelismelerin/saldirilarin sahnesi

“deniz”, mucizeler “Musa nin asds:” olarak belirginlik kazanir. Ayrica “dalga sesi”,

karsit sdylemlerin isitsel imaj1 olarak 6zgiin bir bulug 6zelligi gosterir.

“koynumuzda tanyerine bulanmis sabahin saban demiri,
soluyan atlarla gegtik Urfa’'dan Halep’e.

Oklanmusg bir giivercin kanadi gibi kanli aklimiz
yegnitilmis riizgdrlarin ontinde, yorgun

bir kusluk vakti dayandik ‘eskiya’ Nizip'e.” (VYGALI, s. 58)

Ferhad, “soluyan atlar” isitsel imajini, yorgunluk ve kizgilik ¢agrisimlariyla

kullanir. Kiyastya miicadele sahnesini at, solumak ve hiz lizerinden kurgular.

“Ne zaman irmaga bir giil atsam aym halkadir suyun tizerinde a¢ilir gider

130 By alintimin yapildigt “Ayna” adli siir Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinmamustir.
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Boéyle saatlerdi yine bir serce 6tiip durmustu su erik dalinda” (VYGAI, s. 66)

Bir agk ani, sevgiliyle karsilasma an1 “serge otiisii” imajiyla isitsel nesneye
dontstiiriiliir. Erik dali ve serge, ilkbahar1 ve zarifligi cagristiran unsurlar olarak

sevgilinin giizelline dolayl tarif olur.

SOYLE GOLGEN DE GITSIN**!

Hiiseyin Ferhad’in yayimlanmis ficilincii siir kitabidir. Sairin  poetik
seriiveninde ikinci dénemin bu kitapla basladig1 sdylenebilir. “/I]cerik baglaminda,
sairin siire basladigi donemlerdeki bakis acisinin degistigini gosteren bir kitaptir. Tam
olarak ‘0z ’e doniis kitabidwr denebilir” (Asiltiirk, 2013: 232). Sair, bu kitapla birlikte
Tiirk tarihi ve mitolojisine yonelir. Séyle Gélgen de Gitsin, Ferhad’in bu yoneliminden
“dokuz yi1l sonra” (Sogiit, 2004: 24-33) ortaya ¢ikar.

Ik siir “Siirin ve Yiiregin Tarihini Yazmay1 Deneyenlere”dir (SGG, s. 7).

“Ah, nerede'® gogii martilarla dolu limant askin

Nerede gengligimi evldd*®® edinen mahir tanri*3*?” (SGG, s. 7)

Hiiseyin Ferhad’in orijinal imaj kuruluslar1 bu siirde de gbze carpar. “Askin,

’

gogii martilarla dolu olan limami, gengligi evlat edinen tanri”, okura genclik
doneminin sancili gegen giinlerini diislindiiriir. SiZinilan bir liman olarak tasavvur
edilen ask, bir kacgis, kurtulus, varolusu negatif/pozitif ger¢eklestirme olanagi sunar.
Diinyanin travmatik etkilerine maruz kalan 6zne, aska siginarak onarici siire¢ yasar.
Ayn1 zamanda liman, askin hapsediciligine de vurgu yapar. Zira etkisindeki kisi ondan
kolay cikamaz. Dolayisiyla acili donem s6z konusudur. Bdyle olunca da marti
cigliklariyla gégiiniin dolu olmasi kaginilmazdir. “Marti” beyaz yoniiyle saflig1 da
imledigi i¢in zengin ¢cagrisim gliciine sahip bir imajdir. Askin saf, katisiksiz duygularla
yasanmasina gonderme yapar. Fakat siirde “nerede” diye sorulurken yasanmamisliga

’

da isaret edilir. Devamindaki misrada “nerede gencligimi eviat edinen mahir tanri’

1L Séyle Géolgen de Gitsin (Ferhad, 1993) kitabindan yapilacak alintilar “SGG kisaltmasi, sayfa
numarast” seklinde verilecektir.

Toplu siirler kitab1 olan Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinan bu siirde kelime “nerde” olarak
degistirilmistir.

138 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinan bu siirde kelime “evlat” olarak degistirilmistir.

134 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alian bu siirde kelime “Tanr1” olarak yazilmistir.

132
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seklindeki soru, okuru, zamansal parcalanmisliga, beden/benlik ydniinden
boliinmiisliige gotiiriir. Yasanmamis, hasretle aranan bir yitik ask ve genglik vardir.
“[M]ahir tanr1” imajinda ironik kullanimla “Yardanin yarattigina sahip ¢ikmamasi”
serzenisi mevcuttur. Yasamda agkla birlikte anilan gencligin heba olusu liman

atmosferinde kurgulanir.

“Siir bir ¢imen yapragidir
Ben bir sigirtmag¢” (SGG, s. 13)

Sigirtmacin kavali, sesi giittiigii hayvanlari uysallastirir, yonlendirir. Bu isitsel
bagla da sair 6zne ve siir nesnesi arasindaki hiyerarsik yapiya ve duygusal iliskiye

gonderme yapar.

“Karanligin nefesidir Siir

Yarasann sesi” (SGG, s. 13)

Ferhad, isitsel duyuya hitap eden algiyla olusturdugu imajda “Siir i, insan gibi
disledigi “karanligin nefesi”, yasam belirtisi, fisiltis;; “yarasanin sesi” olarak

tanimlar. Varligini sessizlikte gosteren bir canli olarak goriir.

“Askin zorba yasasini buldum sonra
biiyiik umutsuzlugu

sis kokusunu o dar sokagin

hayatla 6liim arasindaki agilmaz uzaklig

miicevher kutusunu sabahin

o arkaik ¢ighgi...” (SGG, s. 23)

“Arkaik ¢iglik” olarak isitsel algilanan nesne hem agk acis1 hem umuttur. Ask

da acisi da ilk insandan beri mevcuttur.
“Sus, sesin yankir kayaliklarda. Sahinler akar ovaya igaret parmagimin

arkasindan. Sularin rengine karigir yarpuz kokusu. Ay tutulur, ay ve giines tutulur.

Karanliga ve aydinliga bulamr yildizlarin mor korosu. Kargislar ¢ogalir lal
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bakislarinda. Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar. (...) Kanin bir ugultudur, kanin
¢1g tutmug hasretlerin bir ugultusudur. Sus, sesin yankilamir kayaliklarda. Yiiregin

carpintist gelir uzak yollardan” (SGG, s. 32)

Ferhad, imajlara siirsel diizyazilarinda da basvurur. Azerilerin acilarini isler
bu kez. Yukarida, “kayaliklarda yankilanan ses, lal bakislarda ¢cogalan kargislar, ¢i1g
tutmug hasretlerin ugultusu kan, uzak yollardan gelen yiirek ¢arpintis1” seklinde igsel
olarak yasanan fakat disa vurulmamis ve ac1 veren meramlart duyumsattigi imajlari

kurgularken isitme duyusundan faydalanir.

“Egilince, kayar omuzumdan ceketim.
Egilince, yarami orter riizgdrin yelesi
Cimenler figkirwr yiiziine egilince

kanimi kopiirtiir memelerine yiiriiyen stitiin tirpertisi” (SGG, s. 42)

Cimenlerin giir bir su gibi fiskirmasi, “memelere yiiriiyen siitiin tirpertisi”
sairin isitsel algiyla imajlastirdigi dirimi, cinsel arzuyu gozler Oniine serer. Sair,

“cimen”in yesili ile genglik, “stit” ile annelik/dogurganlik arasinda iligki kurar.

“Ay biiyiiyordu. Kumsalda cinler saklamba¢ oynuyordu, sen uyuyordun.

Hamagn sallandik¢a thlamur kokuyordu, sa¢larin savruldukga yosun.” (SGG, s. 49)

Sair, ayn1 zamanda “durmasiz uluyan step kurdu ’nu dinmeyen arzuyu imleyen

isitsel imaj olarak tasarlar.

“Vakt irisir. Soner yeryiiziiniin tiim isiklari. Steplerin islak ugultusu sehirlerin
i¢ ¢ekislerine bulamir. (...) Kagit kuslar havalanir bulvarlardan. Bakira ¢alar yagmur
damlalar kiiflenir. Tanklar gecer avuglarimdan. Cemseler geger almimdaki derin
karsiklardan. (...) Kwrilr yalmizligimin beton kaldirimlar. (...) Karalir nesnel hayat,

agarwr puslu hayal. Vakt irisir, yine kendi kiillerinden dogar Siir.” (SGG, s. 57)

Ferhad, siirin yeniden yaratim zamanini modern dénem araglarina kodlar. Ses

unsuruyla kurguladigi imajlarda bir 6rnekligin 6ldiirdiigli zenginligi nesnelestirir.
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Steplerin hayat vadeden fisiltisin1 sehirlerin hirgiirii iginde sogurarak modern zamani

bunalim olarak algilar.

“Bir yagiz attir kalbin, kigsner
flitiin bir biilbiil ¢1ghg
ates, ofken ve direncin
bir sal savrulusudur yiiziinde keder
bir dévme
eski rengi bugdayin ve pirincin.
Bu iilke
asil ismindir senin.” (SGG, s. 58)

Sair, siire konu olan kisinin duygu diinyasini giizel bir “at” olarak tanimlar.
Kalbin atislariyla, atin ayak sesleri ve kisnemesi, solumasi arasinda bag kurar. Ses
Ogeleri tlizerinden iilkenin gelecegi olarak gordiigli isme dair estetik algi olusturur.

Caldig1 “fliitii biilbiil ¢ighig1” olarak asktan kaynakli feryat diye niteler.

“Gece gizler yurdumun ak sargilarimi. Yanardaglarin iizerine dokiilen
sergeleri goremem.”(SGG, s. 60).
“Ayak sesleri gelir gokkusaginin yedinci renginden.”**® (SGG, s. 60)

“Gece gizle[nen] ak sargilar” kefen baglaminda agitlar, “yanardagin iizerine
dokiilen sergeleri goreme[me]” 12 Eyliil doneminde sabaha kars1 herkesten habersiz
gerceklestirilen idamlari, kisilan sesi vurgulamak igin isitsel imaj olarak tasarlanir.
Sair, diinyanin inang, kiiltiir, kimlik zenginligi, mozaigi i¢inde belirgin kildig1 6zgiin
kimlige isaret eder. Gokkusaginin renk tayfini bir merdiven olarak algilar ve beklenen
kisinin gelmekte oldugunu son basamak “yedinci renk” imajiyla birlestirdigi eli

kulaginda haberle gosterir.

135 Oguz Kagan Destani’nda da gegen, siirin bashigindaki “Taki Taluy Taki Miiren” sdziindeki “taki”:

daha, “taluy”: deniz, “miiren”: irmak anlaminda kullanilmistir. Ayrint1 i¢in kaynakgaya bkz. (Banarli,
1983: 18).
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“Istk ve su icinde dag. Ay eriyip akiyor avuglarindan. Yildizlar u¢usuyor
etrafinda, gozleri segiriyor. Kirbag ve nal sesleri geliyor susa yoldan, patikalardan.

Kiil icinde ufuk. "% (SGG, s. 61)

“Kirbag ve nal sesleri geliyor susa yoldan, patikalardan” ifadelerinde isitsel
olarak ofke, hirs icindeki aceleci atli gruplarin gelislerini imajlastirir. Seslerin “susa
yol” ve “patika”’dan gelmesi, atlilarin marjinalligini ve dar bakis agisina sahip
olduklarim diisiindiiriir. At, 6zgiirliikk temsili ile at cobanlarinin miilkiyet hirsim1 “susa

yol” ve “patika’’ya mahkim eder.

“Tarih sinar seni
ogul, kalbin Israfil surudur
ulur” (SGG, s. 63)

Islam inancina gore Kiyamet Giinii dort biiyiik melekten biri olan “Israfil”,
“suru”® iifleyecek ve oliller dirilecektir. Sair, “Israfil”in iifleyecegi “sur’u,
seslendigi kisinin “kalbi” olarak adlandirir ve o “kalbi[n/” ilk atigin1 “ulu[mak/ ”
seklinde nitelendirir. Sair, 6limden sonraki hayatin ya da kistan sonraki baharin ilk

anini kalbin kurt gibi “ulu[masi/ ” seklindeki isitsel imajla nesnel duruma biiriindiirir.

“Yazgimizi tersten okudu ‘Oguz’ adli bir Tiirkmen

elif siz bir kitaptan ve bir ¢irpida.” (SGG, s. 65)

Karacaoglan’in isyan eden Tiirkmen asiretlerinin aksine ask temasiyla sesini
duyurmasi ve kabul gormesini sair, “yazgimizi tersten okudu” imajiyla isitsel sekilde
somutlastirir. Yine, “elif’siz bir kitaptan ve bir ¢irpida’ misrainda ozanin Arapca ya
da genel olarak okuma bilmedigi, sozli kiiltiir tasiyicis1 oldugu, meramini saz ¢alarak

“bir ¢cirpida” sodyledigi gercegini dile getirir.

138 Alintimin yapildigi “Yund Cobanlari” metninin baghgindaki “Yunt” veya “yund”, “at siiriisii”, halk
agzinda “kisrak” anlamlarinda kullanilmaktadir. Bkz. ilhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézliik,
2011, s. 1366.

137 TDV Islam Ansiklopedisi’nde “stir”, “ses ¢ikaran egri boynuz” olarak tanimlanirken “siira iifleme”
ile ilgili, ilki kiyametin baginda, ikincisi canlilarin yeniden dirilip Allah’in huzuruna ¢ikmasinda olmak
tizere iki Uiflenigten bahsedilir. Ayrintili bilgi i¢in kaynakgaya bkz. (Bebek, 2009).
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“Parmagimizin izini buldu mucidlere hi¢ ilenmeden
elif’siz bir kitaptan ve bir ¢urpida.” (SGG, s. 65)

Sair, Karacaoglan’in, saziyla, halkin kullandig1 sozlii ve sade Tiirk¢enin
imkanlariyla kiiltiirel kodlarimizi, kimligimizi arastirmacilara gerek birakmadan
ortaya koydugunu ifade ettigi isitsel imajlar kullanir. “ilenmeden” imajinda bedduayz,

“havale etmeden ” olarak anlamlandirir.

“Kilisede Kur’an okudum camide Incil
zenciler gibi yart ¢iplak,

anladim ki tilkem bu topraklardan ibaret degil
kopardim yildizini eski tolgamin.” (SGG, s. 71)

Hristiyanlarm ibadethanesi kilise, kutsal kitab1 /ncil; Miisliimanlarin
ibadethanesi cami, kutsal kitabt Kur’an’dir. Sair, insanlarin sinir uglarina dokunmak
pahasina da olsa evrensel bir yaklasimla verdigi varolus miicadelesinde toprak ve
ideoloji/siyasa agisindan aidiyet sorunu yasadigini kilisede Kur’an ve camide Incil
okuma ifadesiyle isitsel olarak goriiniir kilar. Teoloji bilgisiyle olgunlagsma siirecinde
semavi dinler arasinda ayrim yapmadig1 ya da ilahi bilgiyle olgunlagsma siirecinde

yanlig yol takip ettigi de alt metin olarak okunabilir.

“Antep bir Tiirkmen kizin giiliigiidiir
giiltin solusudur Marasg

Hatay iskan yerim

Adana miilkiimdiir elimden zorla alinmus.
Su Gavurdagi’dir

Dadaloglu’nun sesi yankir yamaglarinda
ustamdir

ellerinden operim

dudaklarimda dsi kaninin sicakligi kalir.” (SGG, s. 76)

Hiiseyin Ferhad, Avsar Tirkmenlerinden Hatayli bir sair olarak mensubu
oldugu asiretin sembolii ozan ve yerlesim bolgesi lizerinden aidiyet baglarim

imajlagtirir.
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Antep’i isitme duyusuyla bir Tiirkmen asiret kizinin giiliisii olarak dogal, i¢ten

hisseder.

“Su Gavurdagi dir/Dadaloglu’nun sesi yankwr yamaglarinda” (SGG, s. 76)

Dadaloglu’nun giinlimiizde Gavurdag: ile anildigini, yasadiklariin anilarda
taze oldugunu isitsel olarak “ses” imajiyla anlatir. Misradaki yankilayan ses, halkta

karsilik bulan mesaj olarak anlam bulur.

“Bir giiliin solusu gibi, bir giiliisiin dokiiliisii gibi
dudaklarimizdan

prhtilasmis bir damla gozyasindan baska bir sey kalmadi artik
aramizda, elveda,

buz iistiindeki isaretler gibi silindi yillar dagarimdan.” (SGG, s. 89)

“Bir giiliisiin dokiiliisii gibi/dudaklarimizdan [baska bir sey kalmadi artik] ”
(SGG, s. 89) misralarinda Ferhad, isitme duyusuyla tasarladig1 imajda giiliis, kahkaha
ile suyun siriltist arasinda benzerlik kurar. Ayrica suyun kurumasi ile giiliisiin sararan

sonbahar yapragi gibi ylizden dokiilmesini ayni akibete baglar.

“Hey yolcu kelle gétiiriir gibi
kagarak nereye gidersin boyle
ud ¢aliyor terkindeki dsik circirbocegi

bak, atimin kuyruk telleriyle.” (SGG, s. 93)

Bu misralarda sair, yazin kizgin giineste yapilan atli yolculugu mevsimle
0zdeslesmis “circirbécegi” imajiyla isitsel imaja doniistiiriir. Atin sineklerden kendini
korumak i¢in yaptig1 kuyrugunu sallama hareketini Ferhad, circirboceginin ¢aldigi

udun teli olarak tasarimlar.

HAYAL ULKESININ KESFI*%®

38 Hayal Ulkesinin Kesfi (Ferhad, 1995a) kitabindan yapilacak alintilar “HUK kisaltmasi, sayfa
numarast” seklinde verilecektir.
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Ferhad’in dordiincii sirada yayimlanmis siir kitabidir. Kitap, adindan da
anlagilacagi  lizere Ferhad’in  kendini ait  hissettigi  cografyaya  dair
hayallerinin/imajlarinin kitabidir. Kitap, her biri dokuz siirden ibaret dokuz baptan
olusur. Ferhad, inang izleri lizerinden tarihe bugiinden bakarak modern hayat elestirisi
yapar.

Kitaptaki ilk siir dokuz bélimden olusan “Giines Isaret Parmagimin
Arkasindan Dogar”dir. Siir, Cemil Meri¢’in Isik Dogudan Gelir (1984) kitabindan
ilhamla yazilmis ya da adi, Sezen Aksu’nun “Glines Dogu’dan Yiikselir” (1985)
sarkisinin etkisiyle bulunmus olabilir. Bu siirin boliimleri, inanglarina ters diisen
eylemleri dolayisiyla modern diinyadaki bireyin/toplumlarin hicviyesi olarak
okunabilir. “Giines dogudan yiikselir” 6nermesini, siir adindan itibaren Bat1 elestirisi

ekseninde Dogu yiiceltmesi yaparak destekler. Cinsellik fonunda siddetin ironisini

yapar.

“Melek basiyla isaret ederek bir vahayi,
‘Bak,’ dedi, ‘yine ters vaziyette bizimkiler
kiirek mahkamlar: gibi inlemekteler

surf kul sayisini artirmak igin...” (HUK, s. 9)

Seytanla melegin diyalogu seklinde kurguladigi sahnede Ferhad, insanoglunun
salt iremek amagli cinsel birlikteligini ironik tarzda isitsel ve gorsel algilar araciligiyla
belirgin kilar. Mahremiyetten dolay1 “ters vaziyet” olarak adlandirdig cinsel faaliyeti,
“kiirek mahkiamlar: "nin yorgunluk belirtisi iniltilerine benzeterek isin mekanikligine
dikkat ¢eker. Niteligin oniine ge¢en nicelik sorunsali, insanin yaratilis 6ykiisiine kadar
gotiiriilen anlatimla tarihsel ve varolugsal temele oturtulur. Dortliikkte “vaha” imaji
uremedeki coklugu, bereketi imleyen bir gosterge olarak kullanilirken vahanin

etrafinin ¢61 oldugu gercegi bize hayattaki ¢orakligi, kusatilmishgi hatirlatir.

“Tanr1 Tiirk’i korusun!’ yaziyor duvarda, Marlboro reklam panosunun
altinda. Gozlerimin igine bakiyor Buffalo Bill. Agzinda cigara, elinde kemend,
sapkasini hafifce alnina yitkmus. (...) Tanri seni de korusun Bill. Senin de katkin var bu
macera tadinda. Fakat biliyor musun evlat, su Tanrt kelimesini asliyla degistirecegim

herhalde yakinda.” (HUK, s. 13)
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Kizilderili ve buffalo katliami, western filmlerindeki kovboy goriintiileriyle
algt dliinyamiza sunulur. Fakat sair, “Tanr1”y1 “Tengri” olarak aslina doniistiirme
istegindeki isitsel imajla Samanist inancin bariscil anlayisini modern diinyanin kiyici

tavrina alternatif olarak sunar.

“Cat kapt geldin. Hirsiz gibi kanima girdin. Fiitursuz ¢ocuk! Var hayrini gor
bencileyin bir Seytan ¢ekicinin.” (HUK, s. 14)
“Ud ¢al. Sarkilar soyle. Oryantal yap. Artik sen evimde emirlerime amade

Afrodizyak bir cengisin.” (HUK, s. 14)

Hiiseyin Ferhad, Dogu’nun Bati karsisinda kendini ezik hissedisini, Batililarca
kabul gorme istegini arzunun ilkel yoniiyle aktarmaya ¢alisir. “Seytan ¢ekici” hem
seytan tiiylii anlaminda cinsel c¢ekicilige hem Amerika’nin incirlik’te konuslanmis
“Ceki¢ Gii¢”iine gondermede bulunur. “Cat kapt gel[en]”, “hwrsiz gibi kanifn]a
giren”, “fiitursuz ¢ocuk”, mesnetsiz iddialarla Irak’1 isgal emri veren Bush’u isaret

etmektedir.

“Ud ¢al. Sarkilar soyle. Oryantal yap. Artik sen evimde emirlerime amade

Afrodizyak bir cengisin.” (HUK, s. 14)

Bati1 emperyalizminin Irak 6zelinde Dogu’yu somiirme amaci dogrultusunda
giristigi savaglarda kadinlarin tecaviize ugramasi, oryantalist bakis agisiyla Dogu

’

kiltirtinii “ud, sarki, oryantal [dans], afrodizyak ¢engi” olarak algilamasi sair

tarafindan isitsel imaja ugratilarak disa vurulur.

“Ben bir soytariyim bir ciice

kirpi gibi bir herif.

Sokak kopekleri popolarindan haviar
kendimi tarif edince.” (HUK, s. 17)

Isitsel imaja basvuran sair, siir 6znesinin kendini “soytari, ciice, kirpi gibi

herif” seklinde nitelendirdiginde “sokak képeklerinin popolariyla havia”digim

belirtir.
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Kaba s6z olarak sdylenen “g..liyle giilmek™ deyimini, igsiz gii¢siizlerin bos
sozleri olarak isitsel imaja cevirdigi “sokak kdpekleri popolarindan haviar” ile
degistirir.

Ayn1 adla dokuz béliimden olusan Hayal Ulkesinin Kesfi, Hiiseyin Ferhad i
yliziinii doguya, tarihe, mitolojik zamana, Orta Asya’ya doniisliniin baslangici

sayilabilir.

“Tersine ¢evirip tarihin akisini
yine tebdil dolasirken Tiirkistan 1

ontimii kesti Lao adinda bir kasif.

139 140

Yart tiirk¢e™ yari ¢ince
‘Dinle, 'dedi, ‘iyi dinle hayatinin nabzini
ona gore seg tebani,

iilkeni, meslegini, karini.” (HUK, s. 21)

Ferhad, ilerlemesi bakimindan suyun akisina benzettigi tarihin, geri
dondiiriilemez vasfini, suyun akisini tersine cevirerek miimkiin kilar. Suyun sesi
tizerinden eyleminin ses getirici 6zelligini imaja yedirir. Lao’nun “Dinle” buyrugu ile

sair, kurguladig isitsel imajda Dogu felsefesinin i¢ sesi dinleme anlayisini ifade eder.

“Kadim insanat ¢in kesilir
ay egnime vurunca
puhular muhabbetle seslenir

onlart imdadima cagirmigim gibi.” (HUK, s. 22)

Insanin i¢ sesini bastiran giiriiltii ve kaosu sair, “kadim insanat ¢in kesilir”
imajiyla, sesin ¢mmlama boyutuyla verir. Kendi i¢ sesine kulak vermenin dogu
felsefelerindeki olgunlastirict misyonu ile modern hayatin kaotik diinyas1 arasindaki
mesafeyi ruhsal aydinlanma ve benlik Oliimiinii imajlastirdignt “Ay” ve “puhu”

vasitastyla okura ulastirir.

“Evvel zaman icinde, Urumci’de

1% Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) “Tiirkgenin bas harfi biiyiik yazilmistir.
140 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Cince”nin bas harfi biiyiik yazilmistir.
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yol tistiinde buldum O’'nu***. Agliyordu. Ellerinden tuttum.” (HUK, s. 26)

Bu kesitteki siir beninin bekleyip de bulamadigi yardim ¢ighgini sair,

“[alglyordu’ seklinde isitsel imaja doniistiiriir.

“Bagira bagira aglyordu,
Gozyaslart sel olup Ili nehrine karisiyordu.” (HUK, s. 26)

Ferhad, yasanan ac1 olayda kopan feryad figani, igten yardim isteme, sesini

duyurma istegini “[b]agira bagira aglyordu” ile isitsel imaj olarak orer.

“Ne zaman seni diistinsem

kalbimde képekler haviar” (HUK, s. 29)

Sair, sevgiden yana yalniz kalmasini, kalbinin bu duygularla ¢arpmasini
1issizlikta tehlikeyi haber verip “havla[yan] kdpek” olarak somutlastirarak

isitsellestirir.

“Tipi. Riizgar. Ama ne riizgar

bir kulagimdan girip étekinden iki misli ¢ikiyordu.” (HUK, s. 34)

Sair, tipi ve riizgarin yasattigt korku ve dehseti, isitsel olarak hissettigini
kursunun viicuda girdikten sonra oyuk acarak c¢ikmasi gibi “bir kulagimdan girip

otekinden iki misli ¢tkiyordu” misrai ile ifade eder.

“uzak ve kekre bir sesle Yasin okudu” (HUK, s. 35)

Bu misrada “uzak ve kekre ses” isitsel imajinda gorsel ve tatsal duyumdan
isitsele kayan algiyla Yasin okuyan kisinin soguk yani cagristirilir. Ayrica sair,
Kur’an’1n Yasin suresini okuyan kisinin egzotik iklim insaninin 6zelliklerini tagidigini

“uzak ve kekre ses” seklindeki imaja gizlemis olabilir.

W Kile Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiigiik harfle ve kesme isareti kullanilmadan
yazilmistir.
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“Kistlmist1 biitiin circirbéceklerinin sesi,

riizgdrin nefesi, ayisigimn fitili.” (HUK, s. 38)

Saire gore yaz gilinlerinin civiltisi, senligi baskiya ugrayarak doz kaybetmistir.
Bunu da “/kJisiimisti biitiin circirboceklerinin sesi” imajiyla dile getirir. Hayattaki
geri ¢ekilmeyi sese dayali olarak algilayan sair, bunu isitsel imaja doniistiirirken ses

acisindan yazla simgelesmis circirbdcegini kullanir.

“Iran’da yine aksam oluyordu. Ay egilip Siraz "1 kucakliyordu, sanki kalbim
biilbiil nidalariyla calkaniyordu.” (HUK, s. 48)

Siraz’in oliimiinden duydugu {ziintiiyii “sanki kalbim biilbiil nidalariyla
calkaniyordu” misratyla ifade eden sair, sesi, iginde bulundugu kabin ceperlerine

carparak sarsint1 yaratan bir su gibi hayal eder.

“Baykugslar gibi sifreli 6temem, gizlice sana randevu veremem. Hanene
stiriinerek giremem. Hohlayip yiiziindeki hasret lekelerini silemem. Kusurum

onurumdur Cemile” (HUK, s. 50)

Halk arasinda baykuslarin 6liimiin habercisi olduguna inanilir. Sair bu inanca
ve 6liimiin zamaninin bilinmemesine istinaden “Baykuslar gibi sifreli 6temem, gizlice

sana randevu veremem” isitsel imajini tasarlar.

“Col siiriingenlerine 6zgii bir hiddetle kendinle soylesmektesin. Ufalanmas

kelimelerle giiliismektesin.” (HUK, s. 52)

“Kelimeler” nesne olarak diisiiniiliip “ufalan[ma/” vasfiyla nitelendirilir.
Somutlamaya dayali isitsel imajda sair i¢inden giilmeyi, sessizce glilmeyi “ufalanmig

kelimelerle giiliismek” bigiminde estetik sekle biirtindiiriir.

“Egildim, kulagimi dayadim yere
topragi dinledim: Nal sesleri a¢ik segik duyuluyordu
atalarim beni ziyarete geliyordu

ruhlari tekrar ete ve kemige biiriiniiyordu.” (HUK, s. 57)
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Sair, hayali sesler iizerine kurdugu isitsel imajda, kulagini yere dayayip
kendisini ziyarete gelen atalarinin gelisini agik secik duydugu nal seslerinden
anladigin1 belirtir. Tarihe, atalarinin zamanina, mekanma poetik yolculuk yapma

isteginde amacina ulastigini siireci tersine ¢evirerek anlatir.

“Yolunu wsitir gozlerimin karanligi. Yiiriime, kos. Konusma, bagr. (...)

Magrur ol kalbim” (HUK, s. 58)
Kalbini, kisilestirdigi isitsel imajda, seslendigi taraf haline getirir. Kendi
disinda bir kisilik atfederek varlik kazandirdig1 duygusal diinyasina hitabi, sairin i¢sel

muhasebesini imajlagtirmasini saglar.

“1s18a tutup kalbimin karanlhigini

seni sordum sirlar miineccimine” (HUK, s. 60)

Karsisindaki kisiye yonelik duygularini anlama, tahlil etme ¢abasini “swrlar

miineccimi’’ imajiyla birlestirdigi “soru sorma” eylemiyle isitsel hiiviyete sokar.
“Diin biitiin gtin yolarda
hemen herkese hirladim,

budala bir hasim aradim kendime, bulamadim.” (HUK, S. 66)

Sair, herkese catan, gecimsiz siir kisisini kopek olarak tasarlayip “herkese

hirla[yan] ” olarak niteleyerek isitsel imaji olusturur.

“Riizgdr ekmeden firtina bicerim.” (HUK, s. 72)

“Riizgar eken firtina biger” sdziinilin degisime ugratilmasiyla elde edilen isitsel

imajda siir beninin, kotiililk yapmadan beter kotiiliikle karsilagtigi dile getirilir.

“Gemiler limanlara kosar, trenler garlara. Sokaklar ve fabrikalar kus

sesleriyle dolar.” (HUK, s. 98)
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Calisma mesaisinin baglamasina dogru sokaklarda ve fabrikalarda calisan
insanlarin sesleri birbirine karisir. Bu ses climbiisilinii sair kus sesleri olarak isitsel

imaja doniigtlrtr.

“Vahada, gozyasiyla harlanan ayisiginda dans ediyordu Giilizar. Klarnet
adeta miyavliyordu, darbuka havliyordu.” (HUK, s. 99)

“Giilizar1n yapmaya zorlandigi, gézyasimma bulanmis dansma eslik eden
“klarnet” ve “darbuka” seslerini inilti gibi algilamas1 “miyavli[ama] ve havl[ama] ”
imajlariyla aktarilir. Tarihsel olan bu onur kirici, ac1 verici sahne isitsel imajlarla

yeniden kurulur.

“Ah nastl ¢izilir hayalle hakikdtin hududu
bir ¢ift lafla” (HUK, s. 105)

“Hayal” ve “hakikat”, aralarina bir ¢ift lafla sinir isareti ¢izilen somut diizlem
olarak hayal edilir. Iki toprak parcasi siirm belirleyen tas, aga¢ ya da sinr taginin
islevini tstlenen “bir ¢ift laf”, hayal-hakikat ¢atismasini 6nleyen set olarak gizilir.
Isitsel imaj unsuru olarak kullanilan “bir ¢ift laf”, soyut iki kavrami kendi somut

evrenine ¢eker ve anlamin yiikiinii tistlenir.

“Almindaki serinlik kaninin ugultusundan” (HUK, s. 106)

Alnin ateslenmesinin sikintiya isaret olmasi gibi alnin serinligi de sikintidan
terlemeye delalet eder. Bu sikintt ve terlemenin sebebi “kanin ugultusu” isitsel
imajinda sakli huzursuzluktur. Kan, sel olup giiriiltiiyle akan giir su ya da siddetli

rlizgar olarak cagrisim yapar.

“Sirin. Okur ve ortiiniir

dagdan kopan bir ¢ighig.” (HIBSG/KIS, s. 254)

Sair, Ferhad’in 6liim haberini “Sirin e ulasan bir “¢cigli[K/ ” olarak tasarlar.
Isitsel duyuya seslenen bu kullanimda “¢13” ve “ciglhk” arasinda bir iliski kurar.

Gelecek olan felakete bagka bir deyisle Ferhad’in 6liim haberine isaret eder.
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“ben seni oziim bildimdi

yazgimi tersten okur” (HIBSG/KIS, s. 262)

Tersten okunan bir kelime, ¢ogu kez anlamsiz ve kulak tirmalayici bir sese
dontstir. Sairin “yazgifsini] tersten okufyan] sen”, yanlis anlayan, yanlis seslendiren
kisiye déniisiir. Oz-yabanci/yanlis ikilemi iizerinden kurguladigi imajda sair, hayat
cizgisinde bulusmayan, ortaklasmayan bakisi dillendirir. Bunu, “oku”ma eylemi
tizerine temellendirerek bilingli yapilan yanlisa dikkat ¢eker.

“Ne diiser bana sol talandan

ko adini, ey kalbi go¢iik

bir dag silsilesine nispet uguldayan” (HIBSG/KIS, s. 264)

Siir, misra kirma islemine uygun sekilde okundugunda “kalp”, “géciik bir dag
silsilesine nispet uguldayan” bir varlik olarak isitsel imaja doniisiir. Dag silsilesinin

goctiglindeki 1ssi1zlik, kalpteki huzursuzluk olarak tasarlanip imaj bigimine getirilir.

“Gozleri bugulu ve durgun
du. Gozlerine tutun

dum. Buzun citirtisina

dokiilen kanin hisirtisina” (HIBSG/KIS, s. 265)

“Dizeyi sozciik bolerek kirma larla (Durak, 2003: 77-83) yaratilan isitsel imaj,
ritimde “‘du ve dum’lar ile davul sesi yansitlanma ’sin1 duyurur (Ciplak, 2004: 84-87).

“Kimin sivesiyle seslesem
alnimin runik yazisini,
yoksa tuz mu déksem

kesiklerine kalbimin’(HIBSG/KIS, s. 270)

Sair, yazg olarak gordiigii etnik kimliginin kiiltiirel unsurlarinin hangi Tiirk
boyu esas alinarak ele alinmas1 gerektigi konusundaki bilinmezligi/belirsizligi, “kimin
sivesiyle seslesem/alnimin runik yazisini” misralarindaki isitsel imaj tasarimiyla
aktarir. “Sive” imaj1 “boy”, “seslemek” eylemi bi¢imindeki imaj, “dillendirmek/temel

almak” anlamlariyla tasarlanir. Tiirklerin daginik halde bir¢ok devlet ¢atis1 altinda
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bulunmalari, Tiirkgenin bircok siveye ayrilmis olmasi gercegi karsisinda nasil bir tavir

sergilenmesi gerektiginin muhakemesi s6z konusudur.

“Dinledim ve bellegime kaydettim remizlerin ugultusunu, Kizil Elma’nin

kokusunu, imlad isaretlerinin ilk kusursuzlugunu” (HIBSG/KIS, s. 275)

Alisilmamis bagdastirmayla olusturulan “remizlerin ugultusu” tamlamasinda
remizlere (sembol), ses unsuru olan “ugultu” yakistirilarak isitsel imaj tasariminda
bulunulur. Mitolojik sembollerin, dénemin ruhunu tasidigina duyulan inang,

“remizler’in “ugultu” ile tasarimlanmasini saglar.

“Dinledim ve bellegime kaydettim remizlerin ugultusunu, Kizil Elma’nin

kokusunu, imlad isaretlerinin ilk kusursuzlugunu” (HIBSG/KIS, s. 275)

Sair tarafindan, gorsellik arz eden “imld isaretleri” ve kokusu hissedilen “Kizil
Elma”, isitilen “remizlerin ugultusu ” ile birlikte isitme duyusuna baglanarak esduyum

saglanir.

“Senin telaffuz ettigin harf

ne Elif’ti, ne de Kaf

artik Mekke 'den bile uzaktir kalbine
o sehrayin” (HIBSG/KIS, s. 283)

Sair, “felaffuz’la isitsel kildig1 “Elif”” ve “Kaf” imajlarinda sirayla Kur’an ve
mitolojiyi saklar. Arap alfabesinin ilk harfi olmasindaki baslangi¢ vasfi ve diiz ¢izgi
sekli ile Allah’a giden yol ¢agrisimi “Elif”i Islam inancinin simgesi yapar. Masal ve

efsanelerde gegen “Kaf [Dagi] ” ise mitolojik 6zellik tasir.

“Neler yaziyor alnimda

oku ve sesle saman” (HIBSG/KIS, s. 286)

Sair, kahinligini “neler yaziyor almmdaloku ve sesle saman” seklindeki

misrada isitsel imaja dontistiirdiigli “saman "1n, gelecegi, tahmin edip dile getirmesini
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istemektedir. Misrada samanlarin ayni zamanda miizisyen de oldugu gercegine

gonderme mevcuttur.

“viizlesmek istiyorsan kendinle

ortiin. Mut kapilarini kilitle
yatsiyi, sahuru dinle” (HIBSG/KIS, s. 299)

Siirde, kisinin kendisiyle yiizlesmesi, mutluluga kapilarini kapatmasi ve gece
boyunca kendi i¢ sesini dinlemesi kosullarina baglanarak isitsel imaj tasariminda

bulunulur. Gecenin baslangi¢ ve bitis sinir1 “yats:” ve “sahur” seklinde ¢izilir ve kisi

dinledigi iki ezan arasi ruhani yolculuga ¢ikarilir.

“Bir giil ne anlatir
giiller hakkinda bir giile

kirmizi giillere has
o yahsi tebessiimle” (HIBSG/KIS, s. 305)

Giil bahgesinde bir goncanin acan goncalara katilip giil olmasini sair, giizel
fakat siradan bularak kisilestirdigi giil araciligiyla isitsel imaja dontistiiriir. Sair,

“giil”lerin “kirmiz1” renk ve “yahsi”’lik bakimindan ayni oluslarini, “febessiimle” bir

sey “anlatir” olmasi olarak hayal eder.

“Rebaba el siirmeden
de kurulur denklem

x ekseninde Kdbe
y ekseninde Otiiken” (HIBSG/KIS, s. 306)

Lirik icerim ve simgesel kullanimli “rebap ”, kiiltiirel argliman gondermesiyle
sOzlii/mitolojik mirasin tastyicisi saza ve soze bagvurulmadan da etnik ve dinsel

aidiyetlere iligkin bir perspektifin ortaya koyulabileceginin isitsel imaji1 islevi {istlenir.

“fakat Akdeniz niye kirlenir

senli benli konusurken
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aska ve oliime dair
arabesk bir hiiziinle” (HIBSG/KIS, s. 307)

Sair, “senli benli, hiiziinle, aska ve éliime dair konug[malari] ”, ses yagmuru

seklinde hayal ederek, sel olan ve Akdeniz’i de kirleten isitsel imaja doniistiiriir.

“Yemen: ¢oliin etegine
serilmis bir posteki:
yiiz bin ¢ini kase

bir o kadar cwrcir bécegi” (Si, s. 13)

Yemen’e dair algisini sair, “circir bécegi” isitsel imajiyla aktarir. Yaz

mevsimindeki kavurucu sicaklar, ¢6l gercegiyle birlestiginde akla circirbocegi sesinin

temsil ettigi rehavet, uyusukluk, tembellik ve giiriiltii gelir.

“Ttka basa y1ldiz doldu
gokyiizii yine bu aksam,
sanirsin biilbiil cilemekte

mihnetimi Soz’e vursam” (SI, S. 18)

Sair, sikintisini dile getirmesi durumunda dertli dertli 6ten biilbiil sanilacagini

belirttigi isitsel imajda klasik giil-biilbiil mazmunundan yararlanir.

“Hangi giile dokunsam
biilbiil sesine tesne
listtime si¢rar rebaptan

o sedaraban beste” (Si, S. 33)

Siirde “biilbiil sesi” ve “rebaptan si¢rafyan] beste” isitsel imajlariyla
olusturulan atmosfere hakim olan hiiziin ve karamsarlik, icerdigi cografl ad dolayimli

gondermelerle Arap sehirlerine yaydirilir. Sesin boslukta dagilip yayilmasi ile acinin

biitiin bir cografyaya yayilmasi arasinda paralellik kurulur.

“Sanir misin ki Hiiseyin
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kumlarin fisiltisidir bes,

vazilan sagdan sola

iki veya ti¢ hecelik bir nefes” (Si, S. 52)

Siir 6znesine gore Hazreti Hiiseyin, sadece sehit edildigi Kerbela ¢oliinde yas1
tutulan, o olayla anilan, Arapca yazilip konusulan biri degildir. O cografyayi, dili ve
kiiltiiri agan genis bir alemde yas ve sevgiyle yad edilen biridir. Arapca “kiiciik
sevgili” anlaminda “Hiiseyn” (Devellioglu, 2008: 392) ve “Hiiseyin” seklinde iki ya
da ii¢ heceyle seslendirilen fakat insanlara “nefes” olan bir sahsiyettir. Yezid’in zidd1
olarak 6rnek bir isimdir. Siirde Hz. Hiiseyin i¢in yeterli gelmeyen sifatlar, “kumlarin
fisiltis1” ve “yazilan sagdan sola/iki veya ii¢ hecelik nefes” seklindeki isitsel imaj

kurulusuyla aktarilir.

“Murildan, kulagima fisilda
veda sarkisint puhularin” (Si, S. 56)

Puhunun da icinde bulundugu kus ailesi Baykus, ugursuzluk getirdigine
inanilan kisiler igin benzetme amach kullanilir (TDK Tiirkge Sozliik, 2005: 227, 1631).
Ayrica, halk arasinda puhu ve baykusun 6lim habercisi oldugu inanci mevcuttur.
Siirdeki 6zneye sesiz ve ani vedanin ifadesi i¢in sdylettigi “kulagima fisilda/veda

sarkisint puhularin” seklindeki misralartyla sair, isitsel imaj tasarimini gerceklestirir.

“Hangi paranteze saklandi kavmin
sustu kimin el isaretiyle,

hakikatin 6biir tarafina siir atini

bir baska hayal sehre” (Si, S. 67)

Sair, “kavmin” tarihteki ilerleyisinin durdurulmasini, “kavmin/sustu kimin el
isaretiyle” isitsel imajina doniistiirerek misralara doker. “Kavmin” dilini, kiiltiiriinti
konusmasi, kendini ifade etmesi, yarina tagimasinin engellenmesini, “susfu’ imajiyla

estetik ifadeye biirtindiirtir.

“Zehrimi yilana verdim

sesimi puhuya, ata,
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azad ettim kalbimi

sirtimi doniip mine’l ask**?’a” (Si, s. 71)

Isitsel imaj tasarimiyla ifade edilen misrada sair, siir beninin &liimden yana
olan yoniinii, 6limii énceden duyurduguna inanilan puhuya ve binicisinin 6ldiglini

eve bos donlip kigsneyerek veren ata biraktirdigi sesiyle yasamdan yana cevirir.

“Kimin lehgesiyle aglasam

Geceye tasurir ruhumu” (Si, S. 73)

Siir 6znesi, empati kurarak derdine agladiklarinin, ruhunu kararttigini ifade
etmektedir. Isitsel imaj unsuru olarak “konusma tarzi” (TDK Tiirkge Sozliik, 2005:
1303) anlamindaki “/eh¢e ”, hemdert olmayi, “agla/mak] ”, hem derdin agirligini hem
de gosterilen duyarliligin 6l¢iisiinii gdstermesi agisindan imaja giic katmaktadir.
“Hal”ine agladiklari, “dil”iyle konustuklari, “zaviye’sinden baktiklar1 siir 6znesinin i¢

sikintisini artirmaktadir.

“Kendi kanvyla yazar
hattat alin yazisini,
zifir aynalara tagirmadan

okur yarinin ¢iplakligini” (Si, s. 85)

“Yarin ¢iplakhig1” olarak imajlastirilan sirlarin ifsa edilmeden 6grenilmesi,
derinligi olmayan, Batini olana mesafeli insanlar i¢in kullanilan “zifir aynalara
tasirmadan/okur” kurgusuyla verilir. Dortliikkte “okur ydrinin ¢iplakligini” seklinde
tasarlanan isitsel imajda hem Tanri’nin varligina dair izlerin gizli kalmasi hem
sevgilinin 6grenilen mahremiyetinin asikar edilmemesi anlamlarina gelecek sekilde

kullanilir.

“Kalbimi yirt ulu Kayra
(...)

Aynalardan kaz yiiziimii

142 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “mine’l-Ask” seklinde biiyiik “A” ile
yazilmistir.
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harflerin belleginden sil,

cinler zilgit ¢eksin kalbimde
Mezar-: Serif’e mukabil” (Si, s. 90)

Afganistan’in dordiincii biiylik sehri Mezar-1 Serif, Hz. Ali’ye ait olduguna
inanilan tiirbenin de varligina ragmen savas ve yoksulluktan dolay1 gelisip beklenen
bayindirliga ve kalabaliga sahne olamamaktadir. Sair, bu durumu kalabalik-tenhalik
zithginda “cinler zilgit ¢eksin kalbimde/Mezar-1 Serif’e mukabil ” isitsel imajiyla dile

getirir.

“Calmasin kapimi bad-1 sabd
avluma girmesin hi¢bir atl,

yasamak istiyorum yek basima

ben bu rehin hayati**®” (Si, s. 107-108)

Adi, Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig isimli eserinden miilhem siirde
Fuzuli’nin, “Ne yanar kimse mana dtes-i dilden ozge/Ne acar kimse kapum bdd-1
sabadan gayr1” (Ipekten, 1996: 40) beytine gondermeyle Oznenin tercih ettigi
yalnizlik ve inziva hali isitsel imaj tasarimina dontistiiriiliir. Siir 6znesi, riizgarin aralik
birakilan kapiyr ¢almasimi dahi istememektedir. Ayni sekilde, kendisini almaya
gelebilecek herhangi bir atlinin varhigini da avludan duymak istemeyecek kadar koyu

bir yalnizlik ve kapanma istegi i¢cindedir.

“Kag sureti ¢cikar Ask’in

tist tiste koysam Kerem’le Mansuru,

kimin hanesine yazilir ‘sevda’

madnd libasini silksem lisanimin,

o hengamede, o dagdagada

duyulur mu Israfil'in siru” (GA/KIS, s. 401)

Siirde “sevda "ya tutulan kisinin sorgulama halindeki ¢alkantili i¢ diinyasinda

“«“

veya insanlarin mecaz-ger¢ek ask arayisinda yasadigr kargasa ve karmasa “o

143 Simurg’da (Ferhad, 2004) bu misra, sonraki sayfada yer alan birimin bagina eklenerek yazilmustir.
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hengdmede, 0 dagdagada/duyulur mu Israfil’in siru” isitsel imajiyla algilanip
sunulur. Kiyametin baginda ve canlilarin yeniden diriltilmesinde ¢alinan surla (Bebek,
2009: 533-534) karsilastirma yapilarak sevdaya dair hakikat arayisinda yasanan
“hengame, dagdaga” baglaminda igsel hesaplasma igindeki insanin durumu

somutlastirilir.

“Ikra! bir de sturelerde ara aksini
Cafer’e deg, Nesimi'ye sokul
muhalif stiretini kaz ve bul:
yollara ag, tenha, sarp yollara

gociiklerini onarwr onlarin nefesi” (GA/KIS, s. 402)

Kur’an’daki “Ikra” suresine (Kur’an, Alak/597) telmihle, insanin hakikatinin
strelerden diiz ve mecaz anlamda okunmaya muhta¢ oldugu anlayisina dayali bir

tasarimla isitsel imaj olusturulur.

“Ne zaman bir giile baksam

bir karanfilin kam ¢ekilir,

abdal olup bir ney’e aksam

herhangi bir aksam

herhangi ama zifiri bir aksam

i¢ gecirir Hasim 'le Ahmet” (GA/KIS, s. 404)

Sfi miiziginin basat enstriimani olan “ney”, bu siirde hiiziin ve sonsuzluk
anlamiyla isitsel imaj olarak tasarlanir. Giliniin[6mriin] bitmek ve sonsuz bir Obiir
diinya hayatinin baglamak {izere olmasi arifesinde “i¢ gecirir Hasim’le Ahmet”.
Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirindeki “Aksam, yine aksam, yine aksam/Bir
sirma kemerdir suya baksam/Aksam, yine aksam, yine aksam/Goéllerde bu dem bir
kamis olsam!” (Ahmet Hasim, 2021: 80) misralari, glinesin batis1 fonunda verilen
omriin son demleri anlamiyla hiiziin igermektedir. “Ney” sesine kapilip giden sair ve

siir 6znesi, Ahmet Hasim’i ve onun siirindeki beni i¢ gegirirken gormektedir.

“Tki yol, fpek ve Baharat
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nerde kesigir? ve hangi nehir

hangi nehirle ciftlesir

onlarin zifaf doseginde?

Bildimdi: Hayal ve Hakikat

kutsal bir denklem hayat

o denklemin s harfidir” (GA/KIS, s. 406)

“Hayal”, “hayat” ve “hakikat” Tgliisii “ask™ kelimesini olusturan harflerin
karsilig1 olarak okundugunda ortadaki “s” harfi “hayal-hakikat” denkleminin iginde
bir olgu olan “hayat™1 imler. Sagir degil sesli ve yumusak olan “s”, “hayat”n kalic1 iz
birakan yasant1 boyutuna ve kirilgan dogasina karsilik kullanilir. Ne “hakikat” kadar
serttir ne de “hayal” kadar yumusaktir. Denklemde dengeleyici bilesendir. Harfin seste
anlam kazanma boyutuna yogunlasmayla kurgulanan isitsel imaj, yazidan iktidar1 alip

sOze vermesi agisindan “an”a sigdirilan somut aktiiel yasama isaret eder.

“Crrcirbécegi temrinlerine karisir
su ve yaprak hisiltilart,
saguya, gozyasina dontisiir

ask cinlerimin fisiltilar1” (GA/KIS, s. 421)

Cinsel arzu gondermeli siir baslig1 olan “Ay Biiylirken Uyuyamam” dikkate
alindiginda isitsel imaj tasarimli misralarda dogal seyrine uygun olmayan bir isleyiste
“gozyasina doniig[en] ask fisiltilar1” duyurulur. Aci c¢ekilen ve gizli yasanan agklar
“sagu, gozyas1” ve ‘fisilti” imajlariyla, dogal seyrinde akan hayat “[Clircirbocegi

temrinlerine karig[an]/su ve yaprak hisiltilari” imajlartyla aktarilir.

“Biitiin puhularin sessizligini devsir ve Basra’ya dok. Su barbar
kalbimi gégsiimden sok [layda
SOk

sok” (GA/KIS, s. 422)

Sessiz kalinan, habersiz sekildeki dliimler, “puhularin sessizligi” imaj1 olarak
tasarlanip kendisiyle tezat anlamdaki “Basra 'ya dok[iilen] ” bir ¢aglayan tasavvuruyla

sunulur. Boylece hem Basra Korfezi vasitasiyla ¢aglayanin denizlere ulagmasi gibi
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sesin de diinyaya ulasmasi hem de suyun kani temizlemesi istenir. Bu 6liimlerden ve

olimler karsisindaki tepkisizlikten duyulan caresizligin yakarisi, feryadi “sok/sok”

tekrar1 bicimindeki igitsel imajla aktarilir.

“Goctiklerini saklar
gozlerinin altin kafesi,
nidaya figana doniistir

biilbiiliiniin sesi” (GA/KIS, s. 423)

Siirde “biilbiil’e benzetilen kisinin 6zlem dolu konusmalar: isitsel imaj

tasarimiyla “nidaya figana doniis[en] biilbiiliin sesi” olarak verilir.

“Esme dedim riizgara
goriilecek bir hasretim var,
ask-1 mecaz degil
ates-i dilden 6zge hi¢ degil
cinler periler basar i¢imi
karasin bir sombahar.
Yagma dedim yagmura

Yiiregim siikit edinceye kadar
Oliinceye kadar” (GA/KIS, s. 428)

Kisilestirilen “riizgdr” ve “yagmur”a seslenen 0znenin i¢ sikintisi, “cinler

periler basar i¢cimi” ve “yiiregim siikiit edinceye kadar” isitsel imajlariyla aktarilir.

“Omzuma kon yagmurcuk
ot, saki, civilda,
ucarken gordiimdii seni

usul ve yegnik' bir agida” (GA/KIS, s. 429)

144 Vurgusu, koyu olmayan italik bigimiyle saire aittir.
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Yasar Kemal’in Yagmurcuk Kusu (1980) romanina gondermeyle tehcirin
kederi, babanin evlatlig tarafindan katlinin agid1, “yagmurcuk’ kusu vasitastyla isitsel
imaja déniistiiriiliir. Oznenin, “6t, saki, civilda” sozleri, “usul ve yegnik agida”
“ucaln]” “yagmurcuk’u sevingte gérme istegi olarak somutluk kazanir. Kendisine
seslenilen siir kisisinin konugmasi, giilmesi, neselenmesi sair tarafindan “6¢/mek]/,

saki[mak], civilda/mak]” olarak tasarlanip isitsel unsurlarla aktarilir.

“Oku! kambur abdal
késniik fisiltisini riizgdrin,

atesin icrek conkiinii

yasl avazini tar'n” (GA/KIS, s. 433)

Hafif esen “riizgarin”, o riizgarda usul usul yanan “atesin”, ates etrafinda
melodisiyle hiiziin uyandiran “tar’in” “kambur abdal” olarak nitelen kisi tarafindan
“oku[nmasi] ”, anlamlandirilmasi istenerek isitsel imaj tasarimi gergeklestirilir. Birer
tabiat unsuru olan “riizgdr”, “ates” ve bir enstriiman olan “far”in kisilestirilmesi
yoluyla kurgulanan imajda kisilestirilen varliklar olarak Ozneler ile siir kisisi
arasindaki anlam bildirimi s6zlii kaynaktan alinarak sesli kaynaga devredilir. Boylece

sair, Samanizm’in dogaya canli goziiyle bakan anlayisini siirde somutlagtirir.

“Kalbim ki kendine hasim
giiya beni Giilistan’a gotiiriir.
kafese ko, zindana kapat

cilesin biilbiiliim bir 6miir

Ah vatamim!**” (GA/KIS, s. 434)

Mutlu olmak yerine aciya razi sevgi baglamimda kisilestirilen “kalbi/n]”,
tevriyeli kullamiml “Giilistan’a” siir kisisini “gotiir[/medigi] ” i¢in “biilbiil” gibi
“kafese ko[yulmasi]”, ‘“zindana kapat[ilmasi]” ve “bir omir”, “biilbiil [gibi]
cile[mesi] ” istenmektedir. Gogiis kafesinde yer alan “kalp” ile “kafesteki biilbiil”

benzerliginden hareketle tasarlanan imaj, eklenen isitsel unsur “cilesin” vasitasiyla

195 Vurgusu, koyu olmayan italik bigimiyle saire aittir.
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kalbin heyecandan hizlanan atiginin dertten ¢ileyen biilbiil olarak tasavvur edildigi

yaptya doniisir.

“Biilbiilii altin kafese ko

belki oter o zaman,

esin perileri ¢ighk ¢iglhga

sokiin eder kasrindan” (GA/KIS, s. 442)

Ferhad, sairin Ozgiirliiglinden mahrum birakilmast durumunda yaratici
olacagimi “biilbiilii altin kafese koymuslar ah vatanim demis” sdziine gondermeyle

ifade eder.
Gaffar

“-Asigim, gonliim bir yanardag ¢igi
ama yiiziim buzdan bir kerpic
eld gozlerinin yesim alazli 15181

karartti yolumu, 6temi secemem hi¢” (GA/KIS, s. 444)

Ummiihan

“-Icin hinzir, deli gonliin dervis degildir
cwrcwr bocekleri dadanmis diline

kirpiklerin bugulaniyor ikide bir

in misin cin misin adin ne” (GA/KIS, s. 445)

Sair, Ummiithan’m agzindan Gaffar’in faydasiz, gereksiz ve siirekli

konusmalarini “circir bocekleri” imajiyla aktarir.

“Ardi sira ¢agurir beni
geceleyin bir disi kurt,
vildizlar kararir kalkip gitsem
Sfirtina kopar yahut” (GA/KIS, s. 460)
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Sair, Goktiirklerin Bozkurt Destani’nda gecen “yok olma felaketine ugrayan
Gok-Tiirk soyunun, yeniden dirilip ¢ogalmasinda bir Bozkurt'un Anne Kurt olarak
vazife gormesi’ne (Banarl, 1983: 24) gondermeyle mitolojik unsurlara dayali imaj
araciligiyla Goktiirklerin yok olma ile “yok olma felaketinden kurtulup yeniden
¢ogalma” ve hakimiyet kurma ihtimallerini bir arada diistindiigiini “yildizlar kararir

kalkp gitsem/firtina kopar yahut” imajlariyla sunar.

“Incelir neden daha bir incelir

¢ole dokiilen nehirlerin sesi

karli yollar ¢iplakligint soyunur

bahr-i Hazer ¢ivit mavisini” (GA/KIS, s. 477)

Kurak ve sicak ¢olde yol aldigi i¢in debisi diisen Zerefsan Irmagt “sesinin
incelmesi” seklindeki isitsel imajla ifade edilir. Tiirkistan’in simgesi olarak kullanilan
“cole dokiilen nehirler”’, Orta Asya Tiirk halklarinin dis etkilere bagli olarak zamanla

kiiltiirel erimesinin imaj1 olarak kullanilir.

“Kugular u¢ar simale

hayalin otagimda kugurur,

ben gurbeti ezberlemeden

0 beni sana dogurur” (GA/KIS, s. 478)

Kugular, gittikleri giiney yarim kiireden ilkbaharda havalarin isinmasiyla
birlikte kuzey yarim kiireye go¢ eder. Bu go¢ bir ¢esit geri doniistiir. Vuslattir. Siir
Oznesinin, kavusamadigi kisinin biiyiik bir hasret i¢inde canlandirdigi hayali,
“kugur[an] kugu” seklinde isitsel imaj tasarimina doniistiiriiliir. Misralarin devaminda
kugularin gidip geldigi yollar1 ezberlemesiyle siir 6znesinin gurbete alismadan ayrilig

yasamasl, gurbet ve ayriliga yazgili olmasi arasinda benzerlik iliskisi kurulur.
“Julida. Sen ki bir kosma ayagisin

bencileyin gurbete mecbur bir Saka’'mn” (GA/KIS, s. 483)
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“Gurbete mecbur” olarak nitelenen siir kisisi “Saka ” ile pesinden siiriiklenen
“Julida” arasinda, adlarinin sonundaki ortak “a” sesinden dolayr halk siiri nazim
sekillerinden kogsmanin ayagi iliskisi kurularak isitsel imaj kurgulanir. Daha ¢ok, s6zli
olmas1 dolayisiyla kosmanin ayagini olusturan uyum, ses olarak belirginlik kazanir.

Siirde de kisilerin macerasi, ses tizerinden bir ortak erek olarak verilir.

“Oku ve harf cinimi uyandir
gri pagan uykusundan,
alnimin runik yazisi

hiisnii hat kiratindadir. Lanet ” (GA/KIS, s. 487)

Hiiseyin Ferhad’da bir mazmuna doniisen “cin”, nitelemesi “harf”le birlikte

2« 2

kisilestirilerek siir beninin “alni/n]in runik yazisi oku/ndugundal ” “uyandir[ilacak]
bir varlik olarak hayal edilir. Isitsel imaj tasarimli musralarda “harf cini’nin, “gri
pagan uykusundan” “okufmayla]” “uyandw[ilmasi]” istenmektedir. Zira pagan

dénem sozlii ve biiyiisel karakterlidir.

“Isit onu. Oku, sogur, ezberle
nihayet bir ciimledir insan

bir harfler silsilesi, bir mecaz
bir ask-1 mecaz” (NBCI, s. 16)

Haci1 Bektas-1 Veli’nin “okunacak en biiyiik kitap insandir” (Hac1 Bektas Veli,
2016) soziinden miilhem tasavvufl hiimanizmanin izdiisiimii misralarda sair, insani ses
ve harflere sirr1 gizlenmis “ciimle” biitiinliiglinde bir anlamsal yap1 olarak tasavvur
eder. Sese dayali algiyla sirrina vakif olmaya davet edilen insanin, Hurufilik iizerinden
ilahi, “harf” ve “ciimle” ile somutlagtirilan imajlar tizerinden mecazi aski s6z konusu
edilir. Tasavvufta “cok s6z yalansiz olmaz” varsayimiyla “az konugan” kisi makbul
sayilir. Bu 0n kabulden hareketle Ferhad da insani, konusan degil harflerde

“susan/gizlenen anlam” olarak resmeder.
“Saklan diyorum bir cep aynasina saklan

swrol: 1slik ya da figan

sirol: umu ya da vesvese
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hiizniine zerk et yiiziinii

swrol: puhu ya da mar

bir kanatly yilan

yiiziime hohla yeryiiziinii” (NBCI, s. 31)

Sair, “puhu, mar, kanatli yilan” gibi gizemli buldugu varliklart “islik, figan,
hohla[mak] ~ seklindeki unsurlarla kullanarak siir 6znesinin muhatabindan aynadaki
“sir” olma isteginin isitsel imaj kurgulu ifadesine doniistiiriir. Biliyii, gizem, “sur” ve

“ayna” arasinda iligki, Samanin hayat veren kutsal nefesini bir “yerylizi” olarak

“yiiz[e] hohla[masi1] ” araciligiyla kurulur.

“Alninin her ¢izgisi bir yar
bir ucurum silsilesi,
bir sungurun bulutlara ¢arpa ¢arpa

akan sesi” (NBCI, s. 33)

Yas hali i¢inde feryat etmek, “/dJogana benzeyen, yirtici, avcr kus” (TDK
Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1819) olan “sungur’un yilikseklerden ucup ¢iglik gibi ses

cikararak 6tmesi, avlanmasi benzetmesine dayali imajla sunulur.

“Kurttur, tel kafese kapat
yine ulur. Ikide bir yer degistiren golgem

yiiregimi mesken tutan o Yerli” (NBCI, s. 50)

Sair, “ikide bir yer degistiren”, “yiiregimi mesken tutan o Yerli” diye tarif
ettigi icindeki ben’i 6zgiirliige diiskiin olusu bakimindan “tel kafese kapat/ilsa] ” dahi
“ulufyan] kurt”’a benzetir. Samanist ruhu gocebe Tiirk kiiltiiriiyle kendi ben’inde

birlestirip Tiirk mitolojisindeki kurt motifiyle somutlastirir.

“Bir itiraz: vakte, sehere
aheste ama masmavi bir figan,
uguldayan ve uguldayan

bir stimbiiliin teberi
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aheste ama zilsiyah bir serare

Halil” (NBCI, s. 52)

Siir kisisi Halil ve onun sahsinda s6z konusu edilenlerin, zamana, gelecege
“itiraz” mahiyetinde agir fakat umutlu bir sekilde yol aldiklar1 “aheste ama masmavi
bir figan”, huzursuz bir genc¢lik durumu yasadiklar1 “uguldayan ve uguldayan/bir

stimbiiliin teberi” imajiyla isitsel olarak aktarilir.

3. 1. 3. Dokunsal imajlar

Dokunma, tensel his, temas, bedensel alg1 araciligiyla olusturulan imajlardir.
Nesnelerin, varliklarin derideki duyumlarinin zihin tarafindan algilaniglart poetik
imaja donistiiriilirken dokunsal unsurlar kullanilir. Sairde imaja yol acan maddenin
1s1s1, yogunlugu, bi¢imi, bedene uygulanan kuvvet, terleme gibi bedensel tepkiler
seklindeki algilardir.

Ferhad’in asagidaki musralarinda dokunsal-tatsal-gorsel imaj tasarimina

bagvurur.

“Yiiregimdeki islakiik, dudaklarimdaki kuruma
yeni degil. Biraz lor peyniri” (DC, s. 11)

“Yiiregi[n]deki islaklik” hiiziin ve gézyasina, “dudaklari/n]daki kuruma”
sO0zln bittigl yerde olusuna gonderme yapar. Islaklik canliliga, kuruluk o6lgiinliige
isarettir. Fakat “yiirek” icin kullanilan “islaklik” gdzyasidir. Bilindigi gibi “lor”,
taze, yumusak ve tuzsuz beyaz peynirdir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1315). Sair,
“Iyliiregimdeki islaklik, dudaklarimdaki kuruma/yeni degil. Biraz lor peyniri” derken
“lor peyniri ’indeki tatsal, dokunsal, gorsel imajlarla tatsiz tuzsuz bir durumu da dile

getirir. Saf fakat artik tat vermeyen diisleri de ima eder.

“Ugurum gibi uzun yiiziinii

dayadi Antiokheia’nin yasl yiiziine.
Sonra gozliiklerini ¢ikarmadan

girdi Aziz Paulus Kilisesine.” (DC, s. 14)
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Kavafis’in yiiceligine atfen kullanilan “uzun yiiz”, sehrin tarihl kimligiyle

“daya[mak] ” eylemi lizerinden birlestirilerek dokunsal imaj yaratilmistir.

“Denizin tizerinde bir dut yapragi
yapragn kiyisinda ti¢ vapur,
bir oriimcek kemirir 6rdiigiim her agt

deniz oyle ¢alkanwr durur.” (DC, s. 30)

“Bir oriimcek kemirir ordiigiim her agi” dokunsal/tatsal/gérsel imajinda

oriimcek, sairin hayat baglarin1 zayiflatan bir yikici unsur islevi {istlenir.

“Selviye bagh bir at,
agzinda birkag ¢ivi
nallarint ¢akiyor bir nalbant

elinde koca bir ¢eki¢” (DC, s. 31)

Selvi dallari, yapraklar1 ve at yelesi, kuyrugu arasinda uzunluk ve diizliik
acisindan kurulan iligki, selvinin uzun yapisina, atin hizli olusuna gorsel imaj yoniiyle
katkida bulunur. “Nal, nalbant, ¢eki¢” imajlariyla desteklenen gorsel/dokunsal/isitsel
tablo aktiiel c¢arkin vasitasiyla tamamlanirken bu giindelik isleyisin sairin
tahayytiliinde nasil doniisiim gecirip estetik boyuta ¢ikarildigi hakkinda da bize fikir

Verir.

“Grinisigim eliyor bulutlar
suya diisiiyor kanli sicim,
bwiklarini tariyor riizgar

swrtinda ugart bir sagdig.” (DC, s. 32)

Burada, siiziilen giinis181, bulut kisilestirmesiyle “elemek” eylemi vasitasiyla
imajlagtirilip gorsel/dokunsal kilmir. Kirllma sonrasi renk degistirip suda yansiyan
1siklar “kanli sicim ” imajiyla benzetime ugratilir ve riizgar, “sirtinda ucart bir sagdi¢™
betimlemesi ve “buyiklarini tarama” eylemiyle hareketli gorsel sathada imaj evrenine
cekilir. Sair, tabiat varliklarin1 Samanist inangta oldugu gibi bir ruha sahip olarak

diisler ve onlara eylemler araciligiyla kisilik kazandirr.
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“Kalemimle dokunuyorum riizgara,
usiiyor parmaklarimda mavi im.
Giineye savruluyor giivercinler

yiiregime takilvyor kanatlari.” (DC, s. 32)

Hava elementinin hareketi olan “rizgdr "in, bir cisim olarak hayal edilip
“kalem ” nesnesinin dokunma alanina sokulmasiyla varliklarin 6zellikleri arasinda bir
aktarmaya basvuruldugu goriliir. Gérme duyusunun alanina gekilen “riizgdr”,
“kalem”le yazi sahasina indirilir. Hareket pozisyonundan duraganlia geciste
“kalem” imaj1 yazi/siir boyutuyla kaliciliga isaret eder. Gegici olan “‘riizgar”,
“kalem”le kalicilasir, ayni zamanda ‘“yazi/siirle zamanin gelip gegiciligine
deginme”ye de gondermede bulunur. “Kalem”le “riizgdr”a “dokun[ma/” sonrasi
parmaklarda “mavi im” lstr. Gorsel imajdan dokunmaya gecisle “riizgar”,
devran/felek/gokyiizii cagrisimiyla “mavi” renk alir. Sonsuzlasir. Ifade, kalemiyle
Olumsiiz olma istegi icerigini kazanir. Glineye go¢ eden baris ve o0zgiirliik sembolii
“giivercinlerin kanatlar1” sairin yiireginin telini sizlatir. Yiirek burada bir dokunmayla
patlayan bubi diizenegi olarak da hayal edilir. Genis bir tahayyiiliin {irlinii olan
dortliikte imajlar metinler aras1 gondermeyle Edip Cansever’in “Umutsuzlar Parki”
siirindeki su misralara da yaslanir: “Biliyorsunuz ya bir agrist vardwr gitmenin/Nereye,
ama nereye olursa gitmenin/Hiiziinle karisik bir agrisi” (Cansever, 2013: 165). Ozgiin
dokunsal imajlarin agirlikta oldugu bu misralarda sair, ayriligin yarattigi duygusal

yogunlugu sonbaharda gi¢ olgusuyla dile getirir.

“Kalemimle dokunuyorum riizgara,
act bir ¢iglikla doluyor igim,
aglyor oynak gozlii bir mermer;

bosaniyor giinbatiminin atlari.” (DC, s. 32)

“Zamanm gercekligini ele aliyorum” anlaminda kullandigr “kalemimle
dokunuyorum riizgdra” dokunsal imajinda sair, gelismelerden duydugu iiziintliyi
isitsel imajla birlestirerek dile getirir. Mermer, metamorfoza ugradiktan sonra
katilasan varlig1 isaret eden giiclii bir gorsel imaj olarak kurgulanir. Hareket agirliklh

gorsel imajlarda ifadesini bulan ayni anda hem “oynak gézli” hem  “aglyor’

olmasmin yarattig1 samimiyetsizlik/tutarsizlik, hizla gelen karanligi imleyen

194



’

“bosaniyor giinbatimin atlar1” imajiyla birleserek donemi, nesne ve zamanda

somutlastirir.

“Dogan giine tirmanin ey sarmagiklar

caldigim kamis kavala tirmanin ey

gliz kuglari, bir gozii oltaya takili kalan giimiis renkli baliklar,
-Sesiyle bulutlara asili kaldi Haley. ”**® (DC, s. 46)

“Sarmasiklar[in] dogan giine tirman[masi] ” imajinda “dogan giin”’, dokunsal
kilinir ve sarmasigin dolanacagi bir dayanak, ¢ikacagi basamak olarak hayal edilir.
Ayni sekilde, “kamuis kaval ’in sesi de “giiz kuslar:1” ve “baliklar "m “tirman[acagi] ”
bir merdiven olarak diislintiliir. Duyular arasi aktarmayla dokunsal imaj olusturulur.
Sarmasigin bir bitkiye, bir eve dolanarak uzamasi, giinese kadar uzamasi istegiyle;
kuslarin ¢ok yiikseklerde u¢masi, baliklarin engin maviliklerde ylizmesi de ses gibi
boslukta ilerlemesi istegiyle orantilandirilarak goge yiikselme/ulvilik kazanma
vasiflarinda smirlarin  asilmast boyutuyla somutlastirilir.  “Halley ¢iplak gozle
goriilebilen tek kisa periyodlu kuyruklu yildizdir. Ek olarak, yériingesini insan omrii
icerisinde tamamlayan ¢iplak gézle goriilen tek kuyruklu yildizdir. Halley kuyruklu
yildizi I¢ Giines Sistemi'ne en son 1986 yilinda girmistir. Hesaplara gore 2061 yilinda
tekrar goriilecektir.” (Kaygisiz, 2021). “Sesiyle bulutlara asili kaldi Haley”
misrainda, gergeklesmesini muhtemel buldugu bir gelismeyi tasarladigi imaja
“kuyrukluyildizlarin buz, toz ve gazdan olugmasi "na (Ocak, 2015) dair bilgiyi dayanak
yapar. Diger taraftan sair, hayatin1 sesle simgesel kildig1 kisi olarak imajlastirdig
“Haley ”in, maruz kaldigi durumun goriilmesi igin sarmasiklar gibi hakikate dogru

caba gostermek, agitinin duyulmasi i¢in de c¢alinan kavalin sesine kulak vermek

gerektigini dokunsal ve isitsel algilar vasitasiyla hissettirmeye calisir.

“-Sahi, béyle uzakta miyd o yitik**" cevahir
yoksa o saltik**® yalmzlikta miydi?

-Bizler ki ne Mecnun 'uz**® aslinda, ne Tahir

16 Alintinin yapildigi “Bilciimle Tiirk Dili fle Bizim Haley’i Astilar Kendi ipi ile” adli bu siirin bashg,
toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Ayn-i Zaliha” olarak degistirilmistir.

147 Bu kelime Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “siyah” olarak degistirilmistir.

148 Bu kelime Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) “mutlak” olarak degistirilmistir.

149 Bu kelime Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Mecnun’uzdur” olarak degistirilmistir.
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ama arandigimiz*> aydinlik, o karanlik miydi? "t (DC, s. 47)

Ferhad, kara sevdayi, kararmis ve gerceklesmeyen umutlart “yitik cevahir”
seklinde tasarlar. Nazim Hikmet’'in “kararmasin yeter ki/sol memenin altindaki
cevahir” (Nazim Hikmet, 2018: 68-69) misraina géndermeyle kullandig1 “cevher”,
“kalp™tir. Toplu siirlerde “siyah cevahir” seklindeki kullanimi sairin kararmis kalp
anlamini da yiikledigini gosterir. Bu imaj ayn1 zamanda ad1 askla 6zdeslesmis Mecnun
ve Tahir’e gondermeyle arinmanin, olgunlasmanin askla da olabilecegi ihtimalini s6z
konusu yapar. “Isik” kavrami etrafinda ordiigli imajda aski “cevahir” olarak
simgelestirmekte, duygularinin ifadesinde tarihsel adlardan yararlanmaktadir. “Yitik
cevahir” imajinda dokunsal duyuyla algillanan “uzak”lik, “aydinlik-karanlik”

tezatinda gorsel mahiyet kazanir.

“Yeni bir siire bashyor sair

hi¢ bir zaman bitmeyecek yeni bir siire,
kerpetenle sokiilmiis tirnaklaryyla
kaziyor sozciiklerin yiiziinii:

... hiiznii astyor siir-hiiznii.

...actyl agryor siir

bir suyosununun derisini kanatan.?
Cellddlar iniyor*>® merdivenleri
basamaklardan ikiser iicer'™>* atlayarak,
celladlar yontuyorlar siiri;

(bir giihercile yiginina benzetmek igin)**

yontuyorlar siiri:

Dizeler kaniyor, sozciikler kirilarak dokiiltiyor bir nehire,

hi¢ bir zaman bitmeyecek bir siire

150 Bu kelime toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) “aradigimiz” seklinde
kullanilmistir.

151 By dértliik Kili¢ Ipekte Simanir’da (Ferhad, 2015) yazinun “KAR A YDIN LIK” seklindeki adla yer
almigtir.

%2 Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) bu musra “bir sifiyi kendi nefesiyle bogan” seklinde
degistirilmistir.

188 Kilig Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “iniyorlar” seklinde degistirilmistir.

154 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu ikileme “iicer beser” seklinde degistirilmistir.

%5 Kilig Ipekte Sinanmir’da (Ferhad, 2015) parantezi kaldirilmis bu misra “benzesin igin bir pagan
tekbire” seklinde degistirilmistir.
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yeni bir siire basliyor sair. ”**® [“Siir, IV?]*®" (VYGAI s. 8)

1984°te basilan kitaptaki bu siir, Ferhad’in biiytik siir/biiyiili siir dedigi sekiz
yiiz yillik siir geleneginin devam edecegi inanciyla yazdigi bir siirdir. Ayn1 zamanda
12 Eyliil donemi iskence giinlerinde siginilan liman olarak siirin tasavvur edildigine
de isaret eder. “Kerpetenle sokiilmiis tirnaklariyla/kaziyor sozciiklerin yiiziinii: /hiiznii
astyor siir-hiiznii./actyr agiyor siir/bir suyosununun derisini kanatan” misralarinda
“sokiilmiis tirnak” imaj1 savunma aracinin elden alinmasi/umudunun kirilmasi olarak
kurgulanirken siirin galip geldigi aci ve hiiziin, kirllganligi imleyen ‘“suyosununun
derisini kanatan” dokunsal imajiyla nesnelestirilir. Baski doneminde sansiire ugrayan
siirlerin  dizelerinin kirpilmas1  “siirin yontulmas:” olarak diisliniilir. Hareket
unsuruyla gorsellestirilen imaj, siirin inga edilen bir nesne olarak algilandigini da
gosterir. “Dizelerin kanamas:” misrain kisi hiiviyetinde tasavvur edildigini,
“lartliyor” olmas1 “sozciiklerin” kristal hassasiyetinde diisiiniildigiinii, dokuldiigi
yerin “nehir” olmasinin zamana isaret ettigini gosterir. Saire gére nehrin denize,
oradan okyanusa varmasi gibi siir de cogalip zamana yayilacaktir. Fakat son {i¢ misraa
yayilmis imajlar1 su sekilde okumak da miimkiindiir. Sair, sansiire ugradigi icin
kirpilip ortadan kaldirilmig siirden farkli olarak “yeni” fakat dmrii vefa etmeyecegi

icin belki de “hi¢chir zaman bitmeyeceK bir siire” baslamaktadir.

“Alnimi daglar bir kizgin siingii
tuz icinde sokiiltir savran derim
eril yiiregimi inceltir zalimn kiiltingti

‘konusan’ donektir ben degilim.”**® (VYGAI, s. 9)

Iskence sahnelerinin benzetmelerle somutlastirildigi imajlarda dokunsal,
gorsel, isitsel 0gelere basvurulur. Sair, iskencede atesin yiikselmesini aln1 daglayan
kizgin siingii, altlar1 kanatilmis ayaklarla tuz tistiinde yiiriitiilme sonras1 duyulan aciy1

derinin sokiilmesi, baskilar karsisinda verilen tavizler ya da gosterilemeyen tepkileri

156 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu siirin son ii¢ misrar “Dizeler kamiyor,
sozciikler kirilarak/dokiilityorbirnehirehigbitmeyecekbir Siir’e/yeni bir siire basliyor Sair” seklinde
degistirilmistir.

157 Alintinin yapildig: “Siir, IV” adli bu siirin bashg1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Once S6z
Vardi, 4” seklinde degistirilmistir.

158 By boliim toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinmanustir.
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eril yiiregin inceltilmesi olarak algilar. Bedenin reaksiyonlari ile inanglarin saglamligi
arasindaki tezat tizerine kurulan misralarda sair, imajlarini politik duygularla olusturur.
Son misrada “konusan” isitsel imajiyla, iskencede ¢oziilen kisiye isaret edilir. Imajlar,
sairin bir iskence sinavindan inanglarindan dénmeden ¢iktig1 sahne/sinav iizerinden

kurgulanir.

“Kizim! Bagini ser¢e parmagima koy
avuglarimin igindeki kan ¢igeklerine uzan ve uyu
Kiil igcinde ayakizlerini stirmekten

yitirdim ben artik bu eskil uykuyu” (VYGAI, s. 16)

“l. soz dinlememek, baski altina alinmamak, zapt edilememek. 2. simarik
davranmak.” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 617) anlamlarinda kullanilan “ele avuca
sigmamak” deyiminin, sairin muhayyilesinde yeniden yaratiminin ifadesine 6rnek bir
kullanim olarak ilk iki misrar okuyabiliriz: “Kizim! Basini serce parmagima
koy/avuglarimin ig¢indeki kan cigeklerine uzan ve uyu.”

Sevdigi, istiine titredigi i¢in avcunun igine s1gacak kadar kiigiik, narin olarak
betimledigi “kizi”, sairin serce parmagina basini koyar ve avuglarin igindeki kan
cigeklerine uzanip uyursa sair, onun kiil i¢cindeki ayak izlerini siirmekten kurtulacaktir
zira ayak izlerini stirmekten eskil uykular1 yitirmistir. Kii¢lik cocugun yaramazliklarini
bedensel ve ruhsal hisseden sair, bunu 6zgiin tasarimiyla yeni bir gergeklik olarak

resmeder.

“Neyine gerek korlar iizerinde yiiriiyen Tiirkistanl sair atalarin,
al, 6zgiirliik bayraklarimin oynastigi yiizyilimizin dulu:
Ulkemiz: Altimizda alnt akitmal doru tay

safakla opiismek icin giderken konakladigimiz Anadolu. ™ (VYGAI, s. 26)

“[O] zgiirliik bayraklarimin oynastigi yiizyilimizin dulu” msrainda sair, hem
ulusal bagimsizlik savaglari sonrasi kaybedilen topraklardan arta kalan hem de hafife
aldigi liberal soylemlerin, hareketlerin varlik gostermeye basladigr Anadolu’ya isaret

eder. Burada “ozgiirliik bayraklarinin oynas[tigi] yiizyil’la modernizme mesafeli

159 Alintimin yapildig1 “Su Uykusu” adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015)
almmamustir.
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yaklasimini ortaya koyar. Modern ulus devletlerin gegcmis degerlere kayitsiz kalisi,
“[n]eyine gerek korlar tizerinde yiiriiyen Tiirkistanl sair atalarin” misraindaki ironik
sOylemle saman geleneginin bugiinkii uzantis1 olan ozanlik/sairlikten kopukluguna
sitem niteligi arz eder. “Ulkemiz: Altimizda alm akitmali doru tay” misrar Nazim
Hikmet’in “Dértnala gelip uzak Asya’dan/bir kisvak basi gibi uzanan bu memleket
bizim” (Nazim Hikmet, 2008: 612) misralarina gondermede bulunur. “Ulkemiz: (...)
safakla opiismek icin giderken konakladigimiz Anadolu” ifadesinde “safakla
opiismek” imaj1 aydinliga kavusmak ya da safak kizilligi-kan iliskisiyle 6liime gitmek
anlamlarinm1 ¢agristirir. Sol terminolojiyle siirin dilini, yapisini olustururken kurdugu

imajlar, iilke sevgisini giiclii sekilde hissettirir.

“Asker
-Riizgar ¢cocuklugumdur benim
ufuk oyun yerimdir

stla gozyagslarryla islanmaz ki mirim

yagalim arada bir” (VYGAI s. 29)

Dramatik Ogelerle yapisi kurulmus siirde Ferhad, “Asker”le “Kéylii niin
diyaloglarina icerilmis benzetmeye dayali dokunsal, gorsel, isitsel imajlar vasitasiyla
“Asker”’in 6zlemini, acisini dillendirir. Gelip ge¢cmis, geride kalmis, 6zlem uyandiran
“cocuklugu”, “riizgar”; “oyun yeri[ni/”, “ufuk” olarak tanimlar. Silada ac1, hasret
olmadig1 i¢in yagmur gibi gozyast dokmeye gerek duymaz bu yiizden. Kore Savasi’na

katilmig bir askerin dram1 baba-ogul karsilagsmasi sahnesi seklinde hayal edilir.

“Koylii

-Tirpanimiz koreldi yine

testere gibi agzi

kilcal damarlarumi gererim yivine

kopmaz yiiregimdeki sizi” (VYGALI, s. 29)

Ot, ekin vb. seyleri bigen alet olan “#rpan”, bu dortliikkte aciyr siiplirme
ilgisiyle kullanilarak gorsel imaj efekti saglar. Sair, koreldigi icin ot ve ekin bicmeyen
“twpan”’m “yivine damarlari[n]: ger[meyi]” Onererek aciin dozunu belirtmeye

caligr. Istiare yoluyla hayallerini estetik sekilde disa vurur.
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“Kizgin bir sacin tizerinde yiiriir gibiyim;
sessiz gokyiizii sesimi tagtyamiyor artik*®
kime sorsam, susmak gerek diyor

kime sorsam, bir tiirlii anlayamadigim seyler séyliiyor bana*®t

Daglar: secen bir kartalin kanatlarindan diisiiyor icime yiiregim'?”

[Ugurumlar Dolambaci, I11]'% (VYGALI, s. 32)

Hiiseyin Ferhad, darbe sonrasi igine diistiigli umutsuzluk, belirsizlik,
karamsarlik ve bocalamay1 kizgin sacin tizerinde yiiriirken duydugu aci seklinde
hisseder. Icinde yasanilan agir atmosferin siyasi sdylemi kaldiramadigi gergegini
“sessiz kalan gékyiiziiniin sesini tastyamamast” bigiminde imajlastirir. Icine diistiigii
boslugu, bundan duydugu kederi “yiireginin kartalin kanatlarindan igine diis "mesi
olarak algilar. Dokunsal, isitsel, gorsel imajlarin1 benzetme ve Kkisilestirmeye

dayanarak yapar.

“Omuzlarimizda opiisiiyorken denizle kuslar
anlayamadik Yunus ne soyledi Emre’ye

ki, kanli koynegimizin yenlerine sokuluyordu riizgar.

‘Ene’l-Hakk’ dedi bilciimle Insan
daha tiirkge yazilmiyorken anayurt atlasinda Tiirkiye,

yeryiiziine go¢tiyordu dervisler tasavvuftan. "** (VYGAI, s. 45)

Bu siirde Anadolu hiimanizmas1 “tasavvuf, Yunus Emre, enelhak” vasitastyla
imajlara doniistiiriiliir. Mutasavviflarin omuzdan Opiismesi ritiieli, denizle kuslarin
omuzda Opiismesi seklinde gorsellestirilerek baris ¢agristirilir. Balik ve mutasavvif

sair anlamlariyla kullanilan “Yunus”, doga-insan ve isim-cisim biitiinligiini

160 Bu musra, toplu siitler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “kalbim 6biir macerasim
tagtyamiyor artik” seklinde degistirilmistir.

161 Bu musra, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “kime sorsam, Sili’yi, Allende’yi
isaret ediyor” seklinde degistirilmistir.

162 Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu musra yer almamaktadir.

163 “Ueurumlar Dolambaci, 11" adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢c Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015)
alinirken biiyiik oranda degistirilmistir.

164 “yijce Kalit” adl1 bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015) alinmanustir.

200



imleyecek sekilde “Emre”yle konusturulur. Sair “ki kanli kéynegimizin yenlerine
sokuluyordu riizgar” misrainda Anadolu’daki Mogol istilasinin etkilerini “kanli
kéynek’le anlatir. 13. yiizyilda hakim olan enelhak felsefesinin yedirildigi saf Tiirkce
ilahilerin yazildigi Anadolu’nun heniliz anayurt olmadigimi “daha tiirkce
vazilmryorken anayurt atlasinda Tiirkiye” diye estetize eder ve dervislerin 6lmeden
once Olme diisiincesini “yeryiiziine gociiyordu dervisler tasavvuftan” misratyla

imajlagtirir.

“Almimizin sékiik derisini dikiyor bir kosker,

koskerin elinde bir isik testisi.”*®° (VYGAL s. 46)

Sair, alni, elinde 151k testisi olan kdskerin diktigi bir ayakkabi gibi diisiiniir.
Insanin aln1 adi, onuru, yazgist kabul edilir. Istiare yoluyla imajlastirilan ayakkabr,
ayaklar altinda ezilmis olmasi1 yoniiyle lekelenen ada, incinen onura, kotii durumdaki
kadere gonderme yapar. Fakat “elinde isik tesisi” olan “kosker” bu kara yazgiya 1s1k
diistiriir. Ad1 ve onuru armdirir. Ayni zamanda “sokiik derisi dikilen alin”’, hayatta bir
ucurumun kapanmasimi da saglar. Sair, diinya/gelecek tasavvuruna gore yeni bir
diinyayi, hayat1 insa etmeyi “alnin sokiik derisini dikmek ’le, iscileri “kosker ’le ve is¢i

siifinin kara yazgisinin degistirilmesini “i5ik testisi "iyle gorsel imaja dontistiiriir.

“Uzun tirnaklarimizla geceyi kanatan biziz” (VYGAL, s. 46)

Ferhad, geceyi kafa derisi olarak hayal eder zira ‘“uzun twnaklarla
kanat1landir. Sag, siyah rengiyle klasik edebiyattaki mazmunlarda oldugu gibi
imajlagtirilip geceyle 6zdes kilinir. “Gece”, karanlikla iligkisi yoniiyle de asilmasi
gerektigi icin tirnak yordamiyla “kanat’1lan deri olarak diisiiniiliir. Sair, is¢i-emekei
simifinin gii¢lii miicadele araci olarak imajlastirdig1 “uzun tirnaklar ’la “gece” olarak

imajlastirdig1 “devran” degistirecegi inanct i¢indedir.

“Savath bir bigak ucuyla yaralanyor safak.
Bir el sagiyor kegilerimizi. I&

egiriyor yasamimizi usulca. Omriimiiziin solgun yapraklart

165 Alintinin yapildig: “Sarmagik Duvart” adli bu siir, toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad,
2015) basligt da dahil hi¢ degistirilmeden alinmustir.
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hdld cig. ' (VYGAL s. 49)

Giimiisiin kara renkli nakisla islenmesi olan “savat ’1n, renk tezadi barindiran
gorsel imaj olarak kullanilmasi anlatima canlilik katar. Giinesin dogusu Oncesi
ufuktaki kizilhg “safagin savatl bir bicak ucuyla yaralanmast olarak algilayan

Ferhad, dogadaki degisimleri hayatina uygulayarak, onun 6znesi yaparak anlatir. Hem

’ ’

safak hem gizli “bir el” “sagiyor kegileri”, “ig egiriyor yasami”. Sair, hayatin
dongiisiindeki rutinin isleyisi ve islerin incelikle yapilmasini ayni kareye alir ve gecen
omriin “hald ¢ig” oldugunu soyleyerek olgunlasmamis, doyurulmamis bir benlige
isaret eder. Dokunsal, gorsel imajlarin agirlikli oldugu siirde sairin kir ve tabiat

kompozisyonu ¢ergevesinde hayati algiladigi soylenebilir.

“Yiiregimin yikintilarint onariyor éliiler;
oliilerin oliilerini gomiiyor aklim.

Ay doguyor. Iki avucumun arasinda basim

ve stkigtirilmis bir yumak keder.”*®" (VYGALI, s. 50)

Duygusal ¢okiintiiden kurtulmasint “yiiregimin yikintilarini onarvyor éliiler”
imajiyla, aklin 6liim karsisindaki sogukkanlihigint “éliilerin éliilerini gomiiyor aklim™
imajiyla gorsel, dokunsal kilan sair, yiliregini ev olarak, yas1 “éliilerin 6liisii” olarak
somutlastirir. Yine yas1 kara renk analojisinden hareketle geceye esitler ve “Ay
dog ’masi olayiyla kesinlige kavusturur. Basini iki avucu arasia almasi ve kederin

sikistirilmis bir yumak olmasini, gecenin kederi artirdigini géstermek igin kullanir.

“golgelerimiz diislerimizin agik kalmis yiizlerini orter

uyur gibi éyle cekilince el etek.'*® (VYGAI, s. 51)

Sair, “golge”yi bir “orti”, “diisleri” de “yiizleri a¢ik [uyuyan]” insanlar

olarak diisiiniir. Ferhad’in 1ss1zlik, sessizlik atmosferi icindeki bu gorsel, dokunsal

99

166 Alintimin yapildign “ig” adli bu siir, toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinamir’a (Ferhad, 2015)
almmamustir.

167 Alitinin yapildigi “Sonsuzlama” adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015)
“Olii Oldii” adiyla alinmistir.

168 Alintinin yapildig1 “Yinelemeler” adli bu siir, toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad, 2015)
almmamustir.
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algilamasi, diisiince/teori aciklarin eylemle kapatmaya calisan
arkadaslari/kusaktaslarinin yasadigi gergekle ortiisiir. Burada basligin da imledigi
duygu, yinelemelerle kendini gosteren rutin ve yanilsamadir. “Diisler” g¢ocuklar
olarak algilandig1 i¢in “gélge” seklinde gelen gece bir ebeveyn duyarliligiyla tistlerini

orter, onlar1 korur. Geceye, uykuya siginan bir ruh halinin ¢ocuksulugu siire siner.

“Hosg¢akal ey Zaman Yolcusu ey Eski Cag
artik bu kapt sana agik degil.
Kimsesiz bir sokak kedisi midir hala oliim

ki, tekmeler durur onu Azrail. "**° (VYGAI, s. 52)

Hiiseyin Ferhad, zamanin, ¢agin degistigini, eskinin geride kaldigin1 “agik
olmayan kapi” imajiyla gorsel, dokunsal kilar. Oliimii, “kimsesiz bir sokak kedisi "ne
benzetir. “Zaman yolcusu” dedigi “¢cag”1 ve “Azrail”i kisilestirir. Yiiziine kapilar
kapanan, baska kapiya yonlendirilen “¢ag” ile tekmelenen, sahipsiz “kedi” arasinda

bag kurar.

“Ayisigiyla doldurmugsun testini Giillii bact,
bak, sen yiiriirken dokiiliiyor eteklerine.
Tagyapraklarini doluyor saglarina fistanindaki igne

oyayla isledigin igde agaci.”*"® (VYGAI, s. 53)

Ferhad, “Ayisigi doldurmussun testine/dékiiliiyor eteklerine” seklindeki bir
imajla su ile 151k iligkisini gorsel ve dokunsal hale getirir. Desenindeki igde agacinin
fistan1 giyen Giilli bacmin saglarina tagyapraklart doladigim1 ifade ederek
kisilestirmeye basvurur. Testiyle su tasirken kadinin fistaninin islanmasin sair, ay
1s181in1n dokiilmesi olarak algilar. Fistandaki igne agacinin ¢icek agtigini hayal eder.

Orijinal buluslarla anlatimda estetik boyutu yakalar.

“Sevgi degil sevda degil pasli bir firkete

169 Alint1 yapilan “Oliim Bir Sokak Kedisiyse” adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a

(Ferhad, 2015) alinmamustir. _
170 Alint1 yapilan “Déniisiim” adli bu siir toplu siirler kitabi1 Kili¢ Ipekte Smamir’a (Ferhad, 2015)

“Ugultulu Ekim” adiyla alinmistir.
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Da[g]lyor icimi. Alinyazimi dokuyor bir gergef. "'t (VYGAI, s. 54)

Sevdadan dolayt duyulan aci pash firketenin batarken biraktigi aciya
benzetilerck dokunsal bir imaj olusturulur. Kader gibi yasanan ‘“sevda” acisi,
“alinyazisint dokuyan gergef” imajiyla gorsel bir estetige oturtulur. Ruhun duydugu

ac1, tendeki aciyla sezdirilmeye ¢aligilir.

“koynumuzda tanyerine bulanmis sabahin saban demiri,
soluyan atlarla geg¢tik Urfa’dan Halep'e.

Oklanmus bir giivercin kanadi gibi kanli aklimiz
yegnitilmis riizgdrlarin ontinde, yorgun

bir kusluk vakti dayandik ‘eskiya’ Nizip’e.” (VYGAI, s. 58)

Sair, miicadele anindaki zihinsel durumu ve hisleri “oklanmuis bir giivercin

’

kanady gibi kanli aklimiz” musramndaki “kanli giivercin kanadi” benzetmesindeki
dokunsal, gorsel imajla yansitir. Kanadima ok yiyen giivercinin u¢masindaki
imkansizlikla yenilen Seyh Ciineyd ve taraftarlarinin toparlanamamasi arasinda

benzerlik kurar.

“Uzerine tiinedigimiz bu ardi¢ sandal
yiiziiyor bir gokge kentin egiginde:
Tuhaf sey; tiim kapilar agik, pencereler camsiz,

denizkizlar ytkaniyor hdla bu tanrilarevinde” (VYGAL s. 61)

“Denizkizlar: yikaniyor hdla bu tanrilarevinde” misrainda giizellik, saflik, su
ve inang¢ arasinda iliski kurularak dokunsal imaj olusturulur. Kadin turistlerin

Ayasofya’y1 ziyareti “denizkizlar:1” imajinin kurulusuna kaynaklik eder.

“Iste bir gb¢ten doniiyoruz yine!
Iste mese yapragi yerine elimizi kemiren, tuz yerine kayalar: yalayan koyun

stiriilerimiz.

171 Alint1 yapilan “Gegmis Zaman Olur Ki” adl1 bu siir toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad,
2015) almmamustir.
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Geride kaldr oniinde ot kaynattigimiz harnup golgeleri, iizerinde bazlama
agtigimiz sag.

tizerinde yoksullugumuzu kaynattigimiz bakrag,

geride kaldr artik gocebe komsuluklarimiz.

Iste bir gocten doniiyoruz yine, onurumuzu ¢ilginca savundugumuz "' [Isik

Arayicilarinin Tiirkiisii]}”® (VYGAL s. 65)

Degisen toplumsal ve ekonomik sartlara, pratiklere bagl olarak kdyden kente
demografik hareketin yasandig siirecte yoksulluk temel belirleyendir. Kirsal kesimde
yasanan yoksulluk var olan genel bir duruma, ayn1 tabaka igindeki bir olguya isaret
ederken koyden kente gogle yasanan yoksullasma dikey bir karakter arz etmekte ve
“onur”a dokunmaktadir. Yayladan kdye goc fonunda okuyacagimiz kdyden kente
gbclin uzun hikayesini sair, hayvanlarin a¢ ve susuz kalislariyla tatsal, kullanilan kap
kacakla dokunsal kilar. Dokunma duyusu kullanarak hikdyenin dokunakliligini
sezdirir. Zira her kopus sancilidir. Bir yanda yoksulluk paralelinde yayla nostaljisi
obiir yanda yoksulluga, zorlu gecim kosullarina ragmen onurun savunulmasindaki

kararlilig1 goriiriiz.

“Ufka bir yildiz akvyor kirpiklerim diigiimleniyor
Sakaklarima sivagan isimin kiilleriyle” (SGG, s. 7)

Liderin 6limii siir beninde yaslilik belirtilerinin bag gostermesine sebep olur.
Uziintiisii, kabus olur. Ciinkii gelisme karsisinda kirpiklerinde yas “diigiimleniyor.”

Islaklik algistyla olusturulan dokunsal imaj, bogulma duygusu yaratmaktadir.

“Karanligin nefesidir Siir

yarasanin sesi.” (SGG, s. 13)

“Karanligin nefesi” imajiyla dokunsal olarak siirin tirperticiligi hissettirilir.

“Kalbim, kusatilmig yalnizligim benim!

172

173 Alint1 yapilan “Isik Arayicilarmin Tiirkiisi” adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a
(Ferhad, 2015) alinmamustir.
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Su bulanir dokununca

ay karalir

is icinde dagilir ellerim,

gokytizii tunca doner yildizlart ayiklaninca

toprak bakirlasir.” (SGG, s. 18)

“Sular bulanir dokununca,/ay karalir/is i¢inde dagilir ellerim,/gékyiizii tunca
doner yildizlari ayiklaminca/toprak bakirlasir” misralarinda Ferhad dokunma
duyusuyla algiladig1 varliklar1 imajlastirir. Dokunuldugunda bulanan su, karalan Ay,
is i¢cinde dagilan eli; beyazlik, temizlik, saflik agisindan birlestirerek sevginin
katisiksiz olmasi gerektigi diislincesine arag¢ kilar. “gokyiizii tunca doner yildizlar:
ayiklaninca/toprak bakirlagir” misralarinda da yine “ayikla “ma seklinde dokunma
duyusuyla algilanan nesnelerin gecirdigi olumsuz degisim ile sevgisiz kalindiginda
yasanan durum arasinda paralellik kurar. Ferhad, siir kisisini, sevgiden yoksun

birakildiginda tabiattan koparilmis, dogast bozulmus olarak konusturur.

“Ciplak ayaklarint dalar ¢akirdikenleri,
kanatir yiiregini yaban gece,
sinsi yalnizliklarin soguk demiri

kiis gittigin yollara gomiiliince.” (SGG, s. 21)

Ferhad, yolara kiis gitmeyi ylirek kanamasi olarak diisiintir. Bu kanamay1 da
c¢iplak ayaklar1 dalmasiyla[daglamasi] imajlastirdig1 ¢akirdikenlerinin, yaban olarak
imajlagtirdigt gecenin, sinsi ve soguk demir gibi hissettigi yalnizliklarin
gerceklestirecegini varsayar. Dokunma duyusuna dayali imajlarla ac1 ve yalnizlig

duyumsamay1 somutlastirir.

“Biling denen sey seffaf bir hanger
her gece degerim yarami” (SGG, s. 22)

Sair, bilincin yargilamadaki netligini, kesinligini “seffaf hanger”’ ve “her gece

varayt desme” imajiyla dokunsal olarak algilar. Sair, bilinci muhakemesinde hassas

bir durumu her gece aciyla yeniden yasar.
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“Ulu nehirler su vermez bana. Vermesin.
Pihtilasti kirbamdaki sarap almmdaki ¢iy
buzlandi soframdaki pekmez ufkumdaki serap
kiiflendi ambarimdaki tahil kalbimdeki hing
yosun bagladi kanima karisan ne vardiysa

sen dahil.” (SGG, s. 24)

“Pihtilasma, buzlanma” imajlariyla nesneler, durumlar dokunsal sekilde

algilanir.

“Gozlerinin bugusuyla 6p agzimdan
ort tizerimi kanin sicakligryla,
imgelem atlarimi ¢caywlara sal

viksinlar diis tilkemin lacivert surlarini” (SGG, s. 30)

“Ort iizerimi kamin sicakhigiyla” dokunsal imajinda sair, dlen insanin kaninin
uluorta akmasiin yarattigir ciplaklik, cesedinin acikta kalmasinin hissettirdigi

sahipsizlik duygusunu somutlastirir.

“Sus, sesin yankwr kayaliklarda. Sahinler akar ovaya isaret parmagimin
arkasindan. Sularin rengine karisir yarpuz kokusu. Ay tutulur, ay ve giines tutulur.
Karanliga ve aydinliga bulamr yildizlarin mor korosu. Kargislar ¢ogalir lal
bakislarinda. Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar. (...) Kanin bir ugultudur, kanin
¢1g tutmus hasretlerin bir ugultusudur. Sus, sesin yankilanmir kayaliklarda. Yiiregin

carpntist gelir uzak yollardan” (SGG, s. 32)

“Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar” itadesindeki dokunsal imajla siddet

ve yok etme eylemlerinin kara haber olarak kendisine ulagtigin1 gdstermeye calisir.

“Yikilvrim, bu sakat bacakla iki yanardag arasinda sikisir kalirim. Gogsiim

ezilir aklima yuvarlanan kaya parcalariyla, yiiregim yarilir.” (SGG, s. 34)

Sair, Kirim Tiirklerinin yasadigi drami da “Koncay” adi altinda anlatir. “Iki

vanardag arasinda sikisip kalmasi, gogsiiniin, aklina yuvarlanan kaya parcalariyla

207



ezilmesi, yiireginin yarimas1” dokunsal imajlarinda c¢ekilen acinin derinligini
hissettirir. “iki ates arasinda kalmak” deyimini deformasyonla “iki yanardag arasinda
stkigsmak” olarak kurgular ve anlatimi daha etkili kilar.

Akl bir ugurum olarak gorsellestirirken gogiisteki sikismay1 ve yiirekteki aciy1

yamagclardan kopan taslar seklinde somutlastirdig1 baskilara baglar.

“Ates olsam ocaginda, harli. Su olsam mataranda, bengi. Kara bir bulut olsam

’

koynunda terinle agarsam... Her daim mevcud*'® olsam aklinda seninle yaslansam’

(SGG, s. 36)

Ferhad Kuzeydogu/Kafkas halklarinin yasadiklarint “Ezo”nun yasadiklari
olarak dile getirir.

“Ocakta harli ates, matarada bengi su, terle agaran kara bulut” dokunsal
imajlartyla sair, sen ocak, oliimsiizliik, dagilan kesif atmosfer 6zlemlerini ve hatirda
tutulma arzusunu dile getirir. Ates-su, bulut zithgiyla 6lim-dirim diyalektigini

kodladig1 imajlarda varolus ¢abasini 6ne ¢ikarir.

“Egilince, kayar omuzumdan ceketim.
Egilince, yarami orter riizgdrin yelesi
Cimenler figkirwr yiiziine egilince

kanimi képiirtiir memelerine yiiriiyen siitiin iirpertisi” (SGG, s. 42)

Sair bir “at” olarak diisiindiigli “riizgdr "in, sesini ve serinligini “yele ’ye
benzetir. Riizgdrin dokunsal olarak algilanmasiyla kurguladigi imajda Ferhad,
rliizgarin serinliginin yaraya iyi gelmesini, aciy1 hafifletmesini, aciyr unutturmasini,

ilagh sargi bezi yerine koydugu “yele” ile anlatir.

“Bir yagiz attir kalbin, kisner
fliitiin bir biilbiil ¢1glig

ates, ofken ve direncin

bir sal savrulusudur yiiziinde keder

bir dovme

174 Bu kelime toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “mevcut” olarak yazilmustir.
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eski rengi bugdayin ve pirincin.
Bu iilke
asil ismindir senin.” (SGG, s. 58)

“Ates” aydinlik, yakicilik, kizginlik yoniiyle “ofke” ve “diren¢”’e; “keder”
gelip gegiciligi yoniiyle “bir sal savrulusu’na, bazen de kalict olmasi yoniiyle
“dovme’ye, “bugday ve pirincin” dogal “rengi”ne, haline benzetilir. Dokunma
duyusuna bagli imajlar lizerinden duygu aktariminda sair, siir 6znesinin hissettiklerini

berraklagtirma amaci giider.

“Tarih sinar seni
ogul, kalbin Israfil surudur
ulur” (SGG, s. 63)

Siirde “Israfil suru”, iifleme eylemi iizerinden agizla iliskilendirilerek
dokunsal kilinir. Bu sekilde “baslangicta soz vardi”*™ya (Kitabi Mukaddes/Yeni Ahit,
1997: 92) gondermede bulunulur. Bir heyecan dolayisiyla hizli ¢arpan kalbin

hissedilen atislari, kurt “ulu[masiz/ "na benzetilerek “ogul”a Tiirk mitolojisindeki

“kurt kiiltii’1® hatirlatilir.

“Goriinmez atlilar gegiyor almimdaki kirisiklardan
buyklart buzlu

kirpikleri tirse

nefesleri bakir

Goériinmez atlilar geciyor almmdan

omuzlarinda Yirminci Yiizyil

yiikleri tuz ve sahtiyan.” (SGG, s. 75)

Siir beninin “alfin]daki kirigiklar” imajiyla somutlastirilan aci hatiralarinda

yer alan kisiler yorgun, hasta ya da 6lmek iizere oluslar1 yoniiyle “bakir nefes”

imajiyla dokunsallastirilir.

175 Yuhanna Incili’nde gegen ilk s6z “Baslangigta séz vardi” seklindedir.
176 Tiirk mitolojisindeki kurt kiiltii igin kaynakgaya bkz. (Ogel, 1989).
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“[Dadaloglu] Ustamdir/ellerinden operim/dudaklarimda dasi kaninin sicaklig
kalir” (SGG, s. 76) misralarinda Ferhad, Dadaloglu’nun isyan gelenegini
stirdirdiigiini dokunsal imajlarla anlatir. Ustasinin =~ “ellerinden  dper ’ken
“dudaklarinda dsi kaninin sicakligi "n1 hissetmesi ile Dadaloglu’nun karsi ¢iktig1 zorlu

iskan probleminin devam ettigini soyler.

“Etimi ulu kuslara sun

giines gozlerimin ¢ukurlarinda sonsiin” (SGG, s. 84)

Sair, oldiikten sonra gelenege uygun olarak cesedinin pargalanip kartallara
yedirilmesi istegini “etimi ulu kugslara sun” dile getirir. Alict kuslart “ulu kuglar”,
cesedi “et” diye imajlastirir. Ferhad, 6liim ile giinesin batmasi arasinda kurdugu
iliskiden hareketle hayata gozleri yummay1 “giines gézlerimin ¢ukurlarinda sonsiin”

seklinde dokunsal imaja doniigtiiriir.

“(...) Bir giiliin solusu gibi, bir giiliigiin dokiiliisii gibi
dudaklarimizdan
pihtilagmis bir damla gozyasindan baska bir sey kalmad artik
aramizda, elveda,

buz tistiindeki isaretler gibi silindi yilar dagarimdan.” (SGG, s. 89)

Sair, “pihtilagmis bir damla gézyasindan baska bir sey kalmad:
artik/aramizda” misrainda aciyi, pihtilasmis kana benzettigi gdézyasi damlasiyla
dokunsal imaja doniistiiriir. Akigkanligin1 kaybeden kanin, hayati vasfimi yitirmeye

baslamasina benzer sekilde gegmisin acilar1 da sairde donmaya yiiz tutar.

“Hey yolcu kelle gotiiriir gibi
kacarak nereye gidersin boyle
ud ¢aliyor terkindeki dsik circirbécegi

bak, atimin kuyruk telleriyle.” (SGG, s. 93)

Sair, yolcunun aceleyle gecisini “kelle gotiir 'mek imajiyla dokunsal imaja
dontstiiriir. “Kelle gotiir "'mek imajint hem yemekte kullanilacak kelleyi kokutmadan

bir yere ulastirmak hem can almak seklinde ¢agrisimla kullanir.
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“Hey yolcu kelle gotiiriir gibi
kacarak nereye gidersin boyle
ud ¢aliyor terkindeki dsik circirbécegi

bak, atimin kuyruk telleriyle.” (SGG, s. 93)

“Ud ¢aliyor terkindeki dsik circirbocegi/bak, atimin kuyruk telleriyle” (SGG,
$.93) misralarinda Ferhad, atli yolculuga eslik eden circirbdcegi sesini, atin kuyruk
sallayarak yiiriimesini dokunsal imaja doniistiirerek “circirboceginin atin kuyruk

telleriyle ud ¢almasi” seklindeki ifadeye doniistiiriir.

“lyi, sen de atese tapin. Ona dokun parmaginla, inancla ve ¢ocuk¢a bir
merakla. Icine cek alevin kizil kokusunu, kekre tadini dumanin. Prensesi ol karanhgin,

zifir kdinatin. Aynadaki suretine benze.” (HUK, s. 10)

Cinselligin yedirildigi bu boliimde sair, siir 6znesinin kadindan istedikleri
araciligiyla sehveti, “ates”; hazzi, “alev”; esrimeyi, “duman”; mahrem iligkinin
kadin aktorii olmay1, “karanligin, zifiri kdinatin prensesi”’ olmak; dogal davranmay,
“aynadaki surete benze[mek]” seklinde imajlastirir. Ates, Mecusilerde kutsaldir
(Giindiiz, 2003: 279-284). Sair, tutkulu yasanmasin1 dnerdigi cinselligi, inangsal deger
mertebesine yiikseltir. Biiylik bir haz ve doyumla yasanmasi ister. Bu sebeple
cinselligin isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal, gorsel duyularin hepsiyle algilanmasini
bekler. Catirdayan atesin 1s1sina, 1s181na tapinilmasini; inangla ve ¢ocuksu bir merakla
atese dokunulmasini; alevin kizil kokusunun, dumanin kekre tadinin i¢e ¢ekilmesini;
zifiri kainatin, karanligin prensesi olunmasmi ve aynadaki suretin benzeri olarak

ortaya ¢ikilmasini ister.
“Giines yine isaret parmagimin arkasindan doguyordu. Ki,
serinligini hissettim kastklarimda Nil’in, senin.” (HUK, s. 16)
Siirde, “kastklari[nin]” bir su yatagi oldugu tasarimindan hareketle “Nil ’e

benzetilen “sen ”in “serinligi” dokunsal olarak algilanir. Cinsel birlesmenin dokunsal

hazz1 su ve bereket arasindaki iliski kullanilarak anlatilir.

211



“Ben bir soytariyim bir ciice

kirpi gibi bir herif.

Sokak képekleri popolarindan haviar
kendimi tarif edince.” (HUK, s. 17)

Sair “kirpi” dikenleri ile elestirinin dokunduran/inciten boyutu arasinda

benzerlik iliskisi kurarak dokunsal imaja bagvurur.

“Tersine ¢evirip tarihin akisini
yine tebdil dolasirken Tiirkistan 1

ontimii kesti Lao adinda bir kasif.

177 178

Yar tiirk¢e™"" yar1 ¢ince
‘Dinle, dedi, ‘iyi dinle hayatinin nabzini
ona gore seg tebani,

iilkeni, meslegini, karini.” (HUK, s. 21)

“Hayatinin nabz1” dokunsal imajinda sair, ad aktarmas1 yoluyla hayatiyet arz
eden atilmlar1 alimlayicinin soyut algisina sunar. “Teba, iilke, meslek” ve “es”

seciminin yasamsal degerini yagh bilgenin tanikligiyla aktarir.

“Dudaklarimda kelimeler kirilir
yiiriidiikce nehirler boyunca” (HUK, s. 22)

Sair, konusma i¢in istiareli kullanim olan “kelimelerin kabugunu kirma”y1
“dudaklarimda kelimeler kirilir” misraindaki dokunsal imaj kurulusuna uygular.
Dokunulmamis konular, anlami derinde olan sozler, 06zii ele gecirilememis
kelimeler/sohbetler ¢etin cevize benzetilir. Sair, anlamindaki derinlige vakif oldugu
sozler, farkina yeni vardig1 hakikat i¢in kelime ile ceviz iligkisi kurarak geleneksel

anlayisa yoneldigini, atalar izinde gittigini ima eder.

“kefenimi iistiimden syrip sana giydirsem

zifaf haritasini dizlerime sersem

Y7 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinamir’da (Ferhad, 2015) “Tiirkgenin bas harfi biiyiik yazilmistir.
178 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “Cince”nin bas harfi biiyiik yazilmistir.
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egilsem gozlerine kalbini opsem
ikimizin tigtinciisti shura kagant olur

salgin hastaliklardan arta kalanlara.” (HUK, s. 24)

Oliimsiiz olma istegini sair, “kefenimi iistiimden siyrip sana giydirsem”, cinsel
birlesme halini “zifaf haritasini dizlerime sersem”, ylizden okunan sevgiye mukabele
etme istegini “egilsem gozlerine kalbini opsem” dokunsal imajiyla verir. Kefeni bir
gelinlik gibi diisiinen sair, beyaz renk iizerinden safliga vurgu yapar. “Zifaf haritasint

dizlerime sersem” imajiyla sair ¢esitli cinsel hazlara gondermede bulunur.

“Lao bu tragedyada rol alan oyuncularin akibetini merak ediyordu, titrek bir
sesle sordu. ‘Tamami kendi yayimin kirisiyle boguldular,” dedim, ‘fakat mezar

taslarimin iizerine tarafimdan birer soru isareti konuldu.” (HUK, s. 25)

Savagtaki kiyimin ve yasanan dehsetin ol¢iisli, “famami kendi yayinin kirigiyle

boguldular” seklindeki dokunsal imajla gozler 6niine serilir.

“Evvel zaman icinde, Urumci’de

yol iistiinde buldum O’nu'®. Agliyordu. Ellerinden tuttum.” (HUK, s. 26)

Tarihten aldig1 hikaye kesitindeki siir beninin caresizligini, ¢ektigi acilar1 ve
onunla kurdugu duygudashg sair, “Agliyordu. Ellerinden tuttum” sdzleriyle dokunsal

sekilde imaj haline getirir.

“Bagra bagira agliyordu,
Gézyaslart sel olup Ili nehrine karisiyordu.” (HUK, s. 26)

Sair, cekilen acilari, dokiilen gozyaslar1 ile dokunsal imaja doniistiiriir.

Dokunakli durum ile gdzden yiize dokunarak akan yas arasinda paralellik kurar.

“Ne zaman seni diistinsem

ayaklarimin dibinden bir yilan kayar

179 Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiiciik harfle ve kesme isareti
kullanilmadan yazilmistir.
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atim aksamaya baslar
Issik-Gol’e bir yildiz akar
kalbimde kopekler havlar
Ne zaman seni diistinsem

solar gecenin rengi. Kiz Hawar” (HUK, s. 29)

Sair, diistindigt kisi ile ilgili korku, kaygi ve tedirginligini “ayaklarimin
dibinden bir yilan kayar” ve isinin, diisiincesinin yolunda gitmedigini “atim aksamaya
baslar” imajiyla dokunsal olarak somutlastirir. Yilan; zehirli, soguk kanli ve
omurgasiz olusu yoniiyle tedirgin edici vasfa sahiptir. Sair, diisiindiigii kisinin i¢inde
bulundugu belirsiz durumundan duydugu tedirginlikle yilanin bu durumu arasinda bir

kopri kurar.

“Lapa lapa kar yagryordu
cehennem yekpare bir beyazliga biiriiniiyordu” (HUK, s. 33)

“Cehennem”, ates ve 1s1y1 imlemesi bakimindan siirde dokunsal imaj olarak
kullanigh bir kurgudur. Kar sogugu, cehennem sicakligi temsil etmeleri hasebiyle 1s1
vasitasiyla dokunma duyusuna seslenir. Bu misralarda sair, tensel duyumun baskin

oldugu algiyla hislerine estetik bi¢cim verir.

“Tipi. Riizgar. Ama ne riizgar

bir kulagimdan girip étekinden iki misli ¢cikiyordu.” (HUK, s. 34)
“Bir kulagindan girip 6biir kulagindan ¢ikmak™ soziiniin anlamsal olarak ters
cevrilerek “riizgdr” imajma uyarlandigi dokunsal imajda sair, sogugun etkisini

iliklerinde hissettigini etkili ve estetik sekilde ifade eder.

“Kisilmust1 biitiin circirboceklerinin sesi,

riizgdrin nefesi, ayisigimn fitili.” (HUK, s. 38)

Sair, yaz sicaginda riizgarin sagladigi ferahlamay1 “riizgarin nefesi” seklinde

dokunsal algiyla imajlastirir. Nefesin hayat kaynagi, belirtisi olmasi sairin onu
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donemin kasvetli havasinin imaj1 olarak kullanmasinda etkili olur. Zira kisilan nefes

bogulmaya yol agar.

“Zehirli bir yilani ¢tkarip koynumdan tuttum yiiziine
benzin doktiim kibrit ¢aktim sag goziine,

sol gozii zaten kérdiir ruhla bedenin ahengine.” (HUK, s. 40)

Benzinin alev alip patlamasiyla 1s1gin harlanmasi, ortaligin aydinlanmasi
sahnesine benzetmeyle “sag goze benzin dokme, kibrit cakma” imaji1, sozii edilen siir
kisisinin temsil ettigi kesimin bakisindaki sigliga ve o siglig1 ortadan kaldirmadaki
zorluga ironik sekilde isaret eder. Imaj, bu kesimin hakikati, aydinlanmay1 aciyla ve
sokla deneyimlemesinin dokunsal gostereni olur. Ayrica s6z konusu Sahneyle

imajlastirilandan murat, bakista aydinlanma saglamaktir.

“Haramilerin yarasini kasidin, amazonlarin apis aralarini. Belani aradin

hep, arabini.” (HUK, s. 41)

Sair, belaya bulasmayi somutlastirirken “Haramilerin yarasint kagsidin,
amazonlarin apis aralarmmi. Beldni aradin hep, arabimi” ifadelerine basvurur.
Haramilere, ¢ikarlarina dokunmak, yarasina dokunmak kadar aci verir. Arkaik
toplumlarin 6zel, mahrem alanina girmek hayati risk tasimaktadir. Cikara/mahreme

dokunmanin sakincalarint dokunmaya dayali imajlarla etkili kilar.

“Aci ve goneng¢ ayni kumastandir, agktan.

Bu nedenle sigindim gézlerine.” (HUK, s. 46)

“Aci ve goneng”, “kumas” imaj1 aracilifiyla dokunsal olarak somutlastirilir.
Ikisinin olusumu, kaynag1 “ask” olarak gosterilirken “kumas "a onemli deger atfedilir.
Sair, ac1 ve gonencin asktan kaynaklandigina inandig1 i¢in muhatabinin sicak yuva,

siginak olarak diisledigi “gézlerine” sigimuir.

“ki doniigmektesin bagska birinin hiiviyetine

buzlandik¢a imgelemin.” (HUK, s. 47)
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Muhayyilenin  bulaniklasmasin1  sair, dokunsal 1imajla “buzlandik¢a
imgelemin” seklinde ifade eder. Yazi yazdik¢a, hayal kurdukca, karakter yarattik¢a
sair, kendisiyle siir beni ya da anlat1 kahramani arasinda 6zdesim kuracaktir. Aradaki
cizgiyi yitirecektir. Bu da baskasimin hiiviyetine biirlinmesine yol agacaktir. Bundan

dolay1 da “muhayyile buzlan "mis gibi sisli bir hal alacaktir.

“Iran’da yine aksam oluyordu. Ay egilip Siraz "1 kucakliyordu, sanki kalbim
biilbiil nidalariyla ¢calkaniyordu.” (HUK, s. 48)

Sair, Siraz’in 6liimiind, karanliga karismasin1 “Ay egilip Siraz’t kucaklyyordu”

imajiyla dokunsallagtirir.

“uyu. Sesimizin kani aksin

Leyld yla Mecnun 'un ayak izlerine.” (HUK, s. 49)

Yukaridaki misralarda sair, dokunsal olarak tasarimladigi imajda “ses”i, “kan

ak[an/ ” canli beden seklinde hayal eder.

“Hohlayip yiiziindeki hasret lekelerini silemem” (HUK, s. 50)

“Hohlayip” nemle yumusatildiktan sonra c¢ikarilan  “lekeler” gibi
somutlagtirdigi  “hasret’ten kaynakli hiiznii sair, “hohla”ma eylemiyle birlikte

diistinerek ona dokunsal bir nitelik kazandirir.

“Dokun agzinin kenarlarina
ses pthtisina kan lekelerinin,

dudaklarindaki parmak izlerimi gér.” (HUK, s. 51)

Sair, silinmeye yiiz tutmus “kan lekelerini” ya da unutulmaya baglanmis
acilarin izlerini duyular aras1 gecisle “ses pihtisi” seklindeki dokunsal imajla
digsallagtirir. Kanin akiskanligini kaybedip pihtilagmasiyla sesin boguk c¢ikmasi

arasinda kurulan benzerlik, imaj1 kurgusunu olusturur.

“Kinin, kani yerde kalan kardesinin
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ategini sondiir
asena memesinden sagdigin kimizla,

Asya’yt kutsa.” (HUK, s. 52)

Sair, yakiciligi, yok ediciligiyle ates seklinde diistindiigii “kin” duygusunu
dokunma duyusuna dayali olarak imajlastirir. Intikam gayesi, “kin”i keskin bir duygu
haline getirip onu besleyen kisinin ruhunu sarsar. “Kin” ortadan kalkmazsa ates gibi
yakmaya devam edecektir. Ates olarak adlandirilan “kin ”in bariscil ve kutsal iksir
olarak adlandirilan kurt kanindan “kimiz ”’la ortadan kaldirilmasi istenmektedir. Kurt
soyundan gelenlerin kardes oldugu inanct “Kin”i sona erdirecek atese dokiilen siit

islevi gorecektir.

“Hadi gidelim yildizlar karalmadan
ismin agzimda paralanmadan” (HUK, s. 53)

Gecenin bitisini yildizlarin karalmasi olarak imajlagtiran sair, muhatabinin
adin1 da kullanilmaktan paralanan nesne olarak algilar. Paralanan nesne dis etkilerle
bicim kaybeder, Sair, glindiiz oldugunda ismini zikredecegi, tekrarlayacag: kisinin
dillere diiserek zor durumda kalacagini dokunsal duyu araciligryla estetik bigimde dile

getirir.

“Sehrazad’in gece yiiriiyiisiiydii O*°
tef ve santurla hdarlanan'® bir fasil

bir riizgar.” (HUK, s. 59)

Sair, tef ve santur sesiyle coskusu arttig1 icin “hdrlanan’ olarak tasarladigi
eglenceye, ates vasfi kazandirarak onun yakicilifina dikkat c¢eker. Gegiciligini de

dokunsal algiyla “riizgdr” imajina yiikler.

“Safkan bir haseredir O, bir aznavur

viicudumda tirmanmadigi dag yoktur.” (HUK, s. 63)

180 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiigiik harfle yazilmustir.
81 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime diizeltme isareti kullanilmadan yazilmistir.
182 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime kiigiik harfle yazilmustir.
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Sair, siir beninin her agidan asi, ¢cok “hasere” buldugu ve bu yonlerinden
etkilendigi Neyyire’nin bu halini, “viicudumda tirmanmadigi dag yoktur” imajiyla

dokunsal agidan somutlastirir.

“Kar yagar ve tozar
gozlerim kizil capak tutar

baka baka yollara. Hooo” (HUK, s. 65)

Sair, yol gozlemekten uykusuz kalan, gozleri yanan kisinin durumunu
“gozlerim kizil ¢capak tutar” misrainda “¢apak” kelimesi araciligtyla olusturdugu
dokunmaya dayali imajla dile getirir. “Kar yagar ve tozar” ile bu uykusuzlugun ve

gbzdeki yanmanin tipinin sebep oldugu endiseden kaynaklandigini sezdirir.

“Tanrt beni bastan yaratti.

(...)

Etime bol hashas bol vitamin

kanmima ates suyu katti.” (HUK, s. 69)

Askin, arzunun yakicilig1 ve tireme i¢in tasidig1 potansiyel “kanima ates suyu
katt1” seklindeki alisgitilmamis bagdastirmayla dokunsal imaja doniistiiriiliir. Insanin

yapisindaki potansiyel gii¢, atesi alevlendiren kaynak olarak tasarlanir.

“Tibetli biiyiictiniin sesi

hala kulaklarimda-

‘Disi silahsoriin ofkesi
va kaninda olur

ya karminda,’ demisti hazret.” (HUK, s. 70)
Ofke, kandaki zehir ya da karmnda tagman bebek olarak tasarlanip dokunsal

imaja donistiiriiliir. Kadin savas¢cinin Ofkesi, kandaki zehir yoniiyle oldiiriicii,

karindaki bebek yoniiyle hayat bulan nitelige kavustururlur.
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“ki, bencileyin birinin ilk atasi1 Tarih’in rahminden potansiyel su¢lu olarak

dogar. Hayata burnunun ucuna konmusg bir at sineginin arkasindan bakar. Herkesin

ayagina basar.” (HUK, s. 73)

Siir kisisi, ilk atasinin nereden geldigini “tarihin rahmi” seklindeki sira disi
bagdastirma ve nasil bir tutum sergiledigini “/h]erkesin ayagina basar” ciimlesi

seklinde kurgulanan dokunsal imajla anlatir. Tarihi anne olarak algilar.

“Fidye mi istedigin? A¢ik konus, kelimeler kirilmasin agzinda. Bedeli ne

bana reva gérdiigiin rehin hayatin?” (HUK, s. 76)

Kelimeler agizda, kristal cam gibi, kirildiklarinda dagilan nesneler seklinde
diisiiniiliip dokunsal imaja doniistiiriiliir. Agizda gevelen, biikiilen, dogrudan

aktarilmayan so6zler, kirildiktan sonra hiikkmii kalmayan kristal gibi tasarlanir.

“Hirsiz kilikly esin perilerim durmasiz yaralarimi kasiyordu.” (HUK, s. 77)

[lhamin siir benini rahatsiz eden konularda yaraticilifa sevk ettigini sair,
“varalarimi kasiyordu” seklindeki dokunsal imajla aktarir. ilham ayni zamanda

kisinin rahatsiz oldugu konu iizerinde diisiinmesini de saglamaktadir.

“Attila dedigin swrnasik bir bulut
bir damla gozyasi pihtisi,
cimdikle yug perilerini Ildiko, agla” (HUK, s. 84)

“P1ht1” zamanla yogunlasmis, katilasmaya yiiz tutmustur. “Cimdik” de bir seyi
hatirlatmak amagli atilabilir. Sair, eski bir olaya {iziildiigiinli, onun i¢in gozyasi
doktiigiinii “gézyas: pihtisi” imajiyla, yast hatirlayip aglamak, agit yakmak gerektigini

“cimdikle yug perilerini” imajiyla dokunsal sekilde sunar.

“Kulaklarini tika, gozlerini yum; isaret parmagini kanima batir.” (HUK, s. 86)

Kurban edilen hayvanin kanina igaret parmagimin bandirilip ugruna kesildigi

kisinin alnina siiriilmesi ritlielini sair, “isaret parmagini kanima batir” misrai
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biciminde dokunsal imaja dontistiiriir. “Acimi1 duymadan, bana bakip acimadan beni
oldiir” seklindeki istegini, “kulaklarimi tika, gézlerini yum, isaret parmagini kanima

batir” imajlartyla beden tizerinden kurgular.

“dolasirken gecenlerde siyasiler cehennemini” (HUK, s. 94)

Sair, siyasi arenadaki didismeleri, ¢alkantilari, atesli tartismalar1 ve ¢ekismeleri
cehennem benzetmesiyle dokunsal imaj olarak tasarlar. Mecazi olarak “sicak” ile
“cehennem” atesi arasinda kurdugu bag, siyasi ortamin olumsuzlamasi olarak disa

vurulur.

“Sol elini kalbime koy. Damarlarima gir

eri.” (HUK, s. 96)

Sol el, kalp tarafindaki el olmasi itibariyle sevgiye, kalbin iistiine koyulmasi
istendigi icin de sahibinin sevgi yoniinden eksik kalip lsilidiigline isaret eder.
Mubhatabin soguk ve kat1 olarak diisiiniilen sol elinin, sevgi atesinden dolay1 sicak
olarak diistiniilen siir 6znesinin kalbinin {istiine koyulmasi ve damarlara eriyik olarak,
kan olarak dagilmasi arzulanmaktadir. “Kalbe koyulan sol el”, kar yumaginin, buz
parcasinin dokunduruldugu sicak suya eriyerek dagilmasi gibi diisliniiliir. Bu tarz

kurgulama, siir 6znesinin, muhatabinin sevgisinden bekledigi karsiligin imaj1 olur.

“Akdeniz’e ayagimi batirsam

Orontes nehri tasar” (HUK, s. 107)

“Asi” olarak bilinen “Orontes”, Akdeniz’e dokiilen bir irmaktir. Suriye’den
dogup Tirkiye’nin Hatay ilinden gecerek Suriye’nin de komsusu oldugu Akdeniz’e
dokiiliir. iki iilkenin de hayatinda énemli bir role sahiptir. Sair, Akdeniz’deki bir
hamlenin iki iilkeyi de belirgin sekilde etkileyecegini, irmagin i¢inden gectigi yerler
kastiyla “Orontes ” iizerinden anlatir. Sair, bu yondeki herhangi bir hamlenin 6nemini

ayaginin denizde kapladigi yeri abartarak dokunsal imajla aktarir.

“Stit isterim Azrail den zehir verir.

Stit gibi dagilir memelerime zehir.
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Zehir beni oldiirmez

zira step kurtlari zehirle beslenir.” (HUK, s. 109)

Bir annenin, emzirmezse 6lecek olan bebegini hayatta tutmak i¢in 6liim melegi
Azrail’den hayat ve dolayisiyla hayat kaynagi siit dilemesinin beyhudeligi ve bu
dilegin gerceklesmemesi sonucu Olen bebekten arta kalan siitiin ve eksikligin zehir

seklinde gdgse dagilmasi step kurduna uyarlanarak dokunsal imaj seklinde kurgulanir.

“Memed

lan Memed

sabah oldu. Uygarlik giinesi yine kul simifimin kastklarimin arasindan dogdu.” (HUK,
s. 111)

Dokunsal algiya dayali kurguda “uygarlik giinesi yine kul sinifinin
kasiklarinin arasindan dogdu” imajindaki kiiglimseyici tonun, cinsel gondermenin,
cagrisimi “ancak dogumlarla saglanan ilerleme” anlamina tezat sekilde cogalttigini
sOyleyebiliriz. Bedensel arzularin atesle iliskilendirilerek (Bachelard, 2007)
algilanmasina dayali ifadede cinsel birlesmenin 151k sagmasina dayali bir kavrama

kendini gosterir.

“Stimbiile, bir kez olsun metanetle
Stimbiile, telafisi miimkiin bir husumetle

rahmini opsem

Tiirk dili bir kelime daha kazanir.” (HIBSG/KIS, s. 259)

“Siimbiile”, efsaneye gore daha kundakta olan Ismail’i[Sah] savas
meydanindan kagirip kurtaran, emzirip doyuran bakire kadin olarak anlatilir (Ferhad,
2002: 147-174). Sair, dokunsal imaj halinde ordugii “rahmini opsem/Tiirk dili bir
kelime daha kazanir” misralarinda, “rahmini dpsem le estetize ettigi cinsel iliski
sonrasi dogacak Tiirk cocugu igin “Tiirk dili/nin kazanacagi] bir kelime” ifadesini
kullanir. Soy tiiremesi ile kelime tiiretme arasinda bag kurar. Bunu, ask ve cinsellik
gondermeli “Opsem ” imajiyla saglar.

Ayrica dokunsal imaj tasariminda sair tarafindan, siir 6znesinin ar1, kadinin

cicek, rahminin ¢icek tozu olarak algilandig1 da diisiiniilebilir.
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“bildim: Boynundaki zincir kanint buzlandurir
bildim: Damagindaki zehir siveni tatlandirir

Buhtunnasir in putlarint amstirir

biatin. Bildim seni Siimbiile, arpa ¢cocuk” (HIBSG/KIS, s. 259)

Soguk demir, degdirildigi deriye yapisir adeta kani dondurur. Sair, viicut
1s1sinin maruz kaldigi bu sok halini, esareti kabullenmekte zorlanmanin dokunsal imaj1
yapar.

Cektigi aci, insanin konusmasina yansir. Kendini en iyi sekilde ifade imkani
buldugu ana dili/sivesi, insana yasadiklarinmi kiiltiirel biling penceresinden bakma
olanagi da sunar. Siirde acilarin efsanevi anlatiminin Alevi edebiyatini, kiiltiiriini
besledigi (Ferhad, 2002: 147-174), “Siimbiile "nin igtigi zehrin sivesini tatlandirmasi
seklindeki imajla anlatilir. Sair, “Stimbiile "nin ictigi zehrin/yasadig acilarin siveli

olarak giizel anlatildigin1 dokunsal imaj kurgusuyla anlatir.

“Atese tut sonra nehre batir

hasmin ben degilim Borte” (HIBSG/KIS, s. 260)

Demir, yiiksek ateste 1sitildiktan sonra suya batirilarak ¢eliklestirilir, dayanikli
hale getirilir. Bu islemden ilhamla sair, direncli kilinmasi i¢in Borte’den kendisini
once “atese tut”masmi ‘“sonra nehre batir ’'masi istemektedir. “Ates” yakici

durumlarin, “nehir” serinletme, ferahlatma isleminin dokunsal imaj1 olarak kullanilir.

“Kaldir peceni Emine

geceye dokun

suyun eski rengine

harflerin tenine” (HIBSG/KIS, s. 261)

Sair, Emine’den, kapatildig1 diinyasindan siyrilip hayata “dokun masini ister.
Bunu, kétiiliigiin imaj1 olarak kullandig1 “geceye dokun”, safligin/dogalligin imaj1
olarak kullandig1 “suyun ilk rengine dokun”, immiiliikten kurtulup okumaya gecme
dileginin imaj1 olarak kullandig1 “harflerin tenine dokun” seklindeki buyruklariyla

gerceklestirir.
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“De bes bir kosu geleyim
egnini Kabe’'m bileyim
yiiztimii stireyim teyelleneyim

el degmemis her habbene” (HIBSG/KIS, s. 263)

Sair, sozlii kiiltiirde Siinbiilzade Vehbi’ye atfedilen riicu 6rnegi “Miikafat”83
siirine gondermeyle cinselligi dokunsallastirdi1 imajlara basvurur. ibadet ritiieli
olarak Kabe’ye yliz siirme eylemini, kutsallastirilmis insan bedenine uygular. Siirde,
dua ve ayinle saglanan rahatlama, hafifleme, “egnin el degmemis her habbesine yiiz

siir "me eylemine kaydirilir.

“Eyvanda Ay aydinliginda

yarim Kur’an okurdu

Ebu Cehl’i benimle esler

kalbime mim parmagiyla dokunurdu” (HIBSG/KIS, s. 269)

Sair, askin imana aykirthgmni, kurguladigr “yarim (...)/Ebu Cehl’i benimle
esler/kalbime mim parmagiyla dokunurdu” dokunsal imajiyla sunar. Ask, “Hz.
Muhammed’in ve Islam’in azili diismanlarindan biri” (Kapar, 1994: 117-118) olan
“Ebu Cehl” ile Ozdeslestirilip “mim parmagiyla dokun[ulan]” hakikat olarak

somutlastirilir.

“Kimin sivesiyle seslesem
almmin runik yazisini,
voksa tuz mu doksem

kesiklerine kalbimin” (HIBSG/KIS, s. 270)

Sair, “yoksa tuz mu doksem/kesiklerine kalbimin” musralariyla “kiiltiirel
kimligimi aragtirmaktan vazgecip bu konudan yana yarali kalple yasamaya devam mi1
edeyim” duygusunu dokunsal imaj olarak tasarlar. Tuz, yaray1 yakip aciyi artirir.
Gogiis kafesindeki kalp kesik olarak hayal edilir. Bu, halin geregine uygun olmayan

anlatimla “aciya ac1 katmak™ imaj tasarimina doniisiir.

183 Murat Bardakg1, Osmanl: ’da Seks kitabinda Ali Ufki’nin gazelleri arasinda rastlanan bu siirin Ahmed
adl1 bir saire ait oldugunu belirtir (1992: 320-324).
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“Siz benim nemsiniz

ki kor bir nakkas ozeniyle

ama muntazaman

viicud hatlarimi islemektesiniz” (HIBSG/KIS, s. 274)

Gozleri gormeyen birinin diger duyular1 daha da hassaslasir. Kor nakkas bu
yoniiyle isini kusursuz yapmaktadir. Fakat nakis, biiyiik bir 6zen ve beceri isteyen bir
zanaat oldugu icin de dikkatli bakis gerektirmektedir. Sair, imaj profilinin el
yordamiyla, diizenli olarak ¢izilmeye c¢alisilmasin1 kor nakkasin gosterdigi 6zenle
viicut hatlarimin islenmesi seklinde tanimlamaktadir. Dokunma duyusuyla “kor
nakkasvari viicut hatlarimin ézenle ¢izilmesi” bir baska ag¢idan da karanlikta el

yordamiyla ve yogunlasmis bir dikkatle cinsel iliski ¢agrisimi tasimaktadir.

“Beni yilana doniistiir
sinsi, magrur bir engerege,
cebine ko gurbete gotiir

kadim yurdumdan daha éteye

Dans et, zilgit ¢al
transa gir. Ulu saman” (HIBSG/KIS, s. 281)

“Cebine ko gurbete gotiir” dokunsal imaj tasariminda “ceb ”in sicaklig ile

“gurbet "in soguklugu zithiginda koruyuculugun yarattigi sicak duyguya sigmailir.

“Yusuf Has Hacib oldii
Kalbimin ortasina gomiildii” (HIBSG/KIS, s. 284)

Sair, Yusuf Has Hacib’in, 6liimiinden sonra var olmaya devam ettigi, verdigi
eserlerle milletinin yiireginde yer ettigi inancini, siir kisisinin anlatimiyla “kalbimin

ortasina gomiildii” dokunsal imaj1 seklinde dile getirir.

“viizlesmek istiyorsan kendinle

ortiin. Mut kapilarim kilitle” (HIBSG/KIS, s. 299)
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Sair, siir kisisi araciligiyla seslendigi kisinin kendi i¢ hesaplagmasini ne sekilde
yapmast gerektigini sdylerken dokunsal imaja bagvurarak “ortiin “meyi onerir. Kendi

icine kapanmay1 “ortiin "me olarak diistiniir. Ortiiniin bedeni 6rtmesini, bedenin ruhu

Ortmesi, onun iizerine kapanmasi seklinde imaja doniistiirtir.

“giines dogmadan emzirip

ucurdugum bir gri buluttan
kar yagiyor yollara simdi” (HIBSG/KIS, s. 302)

Sabaha dogru toplanan bulutlarin ilerleyen saatlerde kar getirmesini sair, siire
doniistiiriirken dokunsal imajlardan yararlanir. Sair, yiinleri kabarmis yiiriiyen koyuna

benzettigi icin hareket halindeki bulutu hafif ve yumusak olarak algilar. Bulut hem

sisirilip ucurulan balona hem de emzirilen kuzuya benzetilir.

“Rebaba el stirmeden
de kurulur denklem

x ekseninde Kdbe
y ekseninde Otiiken” (HIBSG/KIS, s. 306)

“Gavdesi Hindistan cevizi kabugundan yapilmis uzun sapl saz” (TDK Tiirkge
Sozliik, 2005: 1647) olan “rebap”, dortliikkte miizik aleti ve siiri cagristiracak sekilde

dokunsal imaj olarak kullanilir. “Enstriimana basvurulmadan, siire dokiilmeden”

ortaya ¢ikacak denklemin miimkiin oldugu diisiiniiliir.

“Daglara yiiriisem ne vakit
coban atesleri oniimii karartir

pasl sesiyle bir karga
en eski yaralarimi kanatir” (HIBSG/KIS, s. 308)

Sair, ilk kitabindaki siirleri ayiklayarak, degistirerek toplu siirlere aldig1 i¢in
kendisini elestirenlerden duydugu rahatsizhi§i “pasli sesiyle bir karga/en eski

varalarimi kanatir” misralarindaki dokunsal imaj tasarimiyla aktarir.

“Cu nehri sukut eder mi, Semin
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dokunmadan mim parmagini suyun yinine” (HIBSG/KIS, s. 311)

“Cu”, “Semin”’in “mim [isaret] parmagin yinine [yiizeyine] ”, dokunmasiyla
“sukut ed[en/ ”, seviyesi diisen nehir seklinde nitelendirilir. Parmagin suya degmesiyle
suyun seviyesinin diisecegi, nehrin tagmasinin 6nlenecegi seklindeki dokunsal imajla

“Semin’in parmag: "na sihir atfedilir.

“Uzun yagmurlar yagdt

Balasagun u sel aldi

bahadirlar kisrak yerine

kendi kadinlarin sagdr” (HIBSG/KIS, s. 313)

Uzun siiren yagmurlar ve akan sellerin eve kapattigi “bahadirlar "in besin
bulamadiklari o donemde hem kithik yasadiklari, kadin siitinden baska besin
bulamadiklar1 hem de evden ¢ikamayip kadinlarla eglence yasadiklari, “bahadiriar
kisrak yerine/kendi kadinlarini sagdi” seklinde dokunsal imaja doniistiiriilerek
aktarilir. Ote yandan kitlikta/savasta gocugunu yitiren annelerin siitlerinin kadmin

sagligi i¢in sagilmasi olarak da yorumlanabilir.

“Gegtik, gecer gibi bir igne deliginden
kem bahtimizin labirentlerinden” (HIBSG/KIS, s. 317)

Hayatin zorlu yollarindan, sikintili donemlerinden gegmelerini sair, dar ve
soguk olan “igne deligi” benzetmesindeki dokunsal imajiyla carpict ifadeye

doniistirir.

“Giizergdahin belli: Abu Dabi
Riyad, sonra Mekke,
Hacerii’l Esvet’e yiiz siirmeden

50z ver geri donecegine” (Si, S. 11)

Kabe’deki siyah tas Hacerii’l Esvet’e yliz siirmek iizerinden dokunsal imaj

olusturulur. ibadet, sayg1 ve biat yiiz siirmek deyimiyle somutlastirilir.
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“Kades nasil tarif edilir

tarihten ikmale kalmis bir Halk a,
hangi kazzaz bigebilir
gokkusagindan bir harita” (Si, s. 27)

Sair, rengarenk olusu ve kati olmayan haliyle ham ipek olarak hayal ettigi
“gokkusagi’ndan, ¢izgilerini iplik olarak diistindiigii “bir harita” yapmasinin

“kazzaz” i¢in zor oldugunu dokunsal imaj tasarimiyla sunar.

“Hangi giile dokunsam
biilbiil sesine tesne
tistiime si¢rar rebaptan

o sedaraban beste” (Si, S. 33)

“Klasik Tiirk miiziginde bir set makam” (TDK Tiirkge Sozliik, 2005: 1854) olan
“sedaraban”’da makam, “kendi perdelerinden daha tiz veya pes perdelerde” (TDK
Tiirkge Sozliik, 2005: 1862) [set] calimir. Sair, “dokunsam” ve “ilistiime si¢crar”
dokunsal imajlariyla tasarladig1 dortlikkte giiliin su ihtiyacini, giil-biilbiil mazmunu
seklinde sunar. Dokunakli durumu dokunsal imajlarla somutlastirir. Dokundugu
giiliin[masukun], biilbiiliin[4s181n] agk derdiyle inleyen sesine hasret kaldigini, sazdan
yiikselen nagmelerin ac1 barindirdigini “sedaraban beste ’nin, “[g]ovdesi Hindistan
cevizi kabugundan yapilmis uzun sapli saz” olan “rebap’tan “si¢rafdigini]”

sOyleyerek hiizniin hakim oldugu misralar meydana getirir.

“Hangi yollara yiiriir
yarini kurda kaptiran,
neresinden baglar ¢iiriimeye
Bir disi balaban
(...)

C atladi*® tam ortasindan
ruhumun turkuaz aynasi

basladi kanamaya

184 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime, “catladi” seklinde harfleri
bitisik yazilmistir.
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boynumdaki dis yarasi” (Si, S. 36)

“Kurt™un 1sirdigt  “[balabanin] boynu[n]daki dis yarasi’nin “kanamaya

“185 min “catlafmasi]”’

basla[masi] ” dokunsal imaj tasarimi halinde “turkuaz ayna
sonucu siir beninin “boynu/n]daki dis yarasi[min] kanamaya basla/masi]” olarak
distintilip imajlastirilir. “Turkuaz ayna” hem Tirki benlik ve Kimlik hem de 6znel
bellek ve benlik isareti olarak kullanilir. Tanik olunan trajedi karsisinda gosterilen
duyarlilik ve etnik refleks, yasanan yabancilasma sonrasi doniilen 6z, bir anlamda

“ayna benlik” (Tuzgol, 2018: 41-53) asamasi olur. Poetik ben, anne karni olarak

gordiigii etnik kimlige doniisle Lacanyen ayna evresine doniis yasar.

“Parmak uglarim yanar
dokunsam hangi giile,

ben daha kanayamam

Siraz 'dan eski bir sehre (Si, S. 39)

Novalis’in “Agag, ¢icek veren alevden bagska bir sey degildir” (akt. Bachelard,
2008: 87) onermesiyle destekledigi tezinde Bachelard, bitkinin dikey goriiniimii ile
lamba alevi, kokusu ile lambanin yaydigi 11k arasinda iligki kurar (Korkmaz, 2011:
121). Ferhad, parmak uglarinin dokundugu giilden dolayr yandigimi, giil ve alev
0zdesligi algistyla dokunsal imaja doniistiiriir. Sair, Ferhad ile Sirin gibi ask hikayesine
mekan olan, Iran’in bilinen sairleriyle anilan Siraz’1, bu yénleriyle acinin, kanamanim

baslangici olarak alir.

“Yedi uzun dervis
sehpaya uzatir boynunu,
ipten ¢oziilen riizgdr

sondiiriir gozlerinin mumunu " (Si, s. 58)

185 Lacan’in “ayna benlik” teorisine baglanabilir. Lacan, bebegin, annesiyle “ayna evresi” donemi
yasadigini iddia eder. Ayna evresi, “bebegin kendine yabancilasmast ve ozdeslesmesinin basladig
donemdir (...) [b]ebek aynada kendisini ya da kendi aksini gériinceye kadar annenin bir uzantist ya da
bir pargasi olarak yasamina devam eder” (Tuzgdl, 2018: 41-53).

18 Alintinin yapildign “Kiife’de Bir Hiiseyni Aksam” adl1 bu siirin baslig1, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte
Stnanir’da (Ferhad, 2015) “Yine Kife’de Bir Aksam” seklinde degistirilmistir.
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“[S]ehpaya boynunu uzat[an] yedi uzun dervis ’in son nefeslerini vermeleriyle
gozlerindeki 15181n sonmesini, bakislarinin kararmasini sair, dokunsal imaj tasarimina
dontistiirerek “ipten ¢oziilen riizgar/sondiiriir gozlerinin mumunu” seklinde ifade
eder. Gozlerdeki 151¢In muma benzetilmesine dayali algiyla kurulan imajda, idam

aninda verilen son nefes, “ipten ¢éziilen riizgar” olarak tahayytil edilir.

“durduk yerde gozlerinden

kwvilcrmlar sigrar yiiziime” (Si, S. 63)

Ferhad, ortada sebep yokken asir1 6fkelenen kisinin karsisinda siir 6znesinin
utanip yliziiniin kizarmasin1 dokunsal imaj olarak tasarladigt “durduk yerde
gozlerinden/kivilcimlar sigrar yiiziime” musralariyla aktarir. Kivileima benzettigi
Ofkenin siddeti ile bu sebepten onuru kirilan kisinin kizaran yiiziiniin yanmasi arasinda

paralellik kurar.

“Kalbimi yirt ulu Kayra

(...)

Aynalardan kazi yiiziimii

harflerin belleginden sil,

cinler zilgit ¢eksin kalbimde
Mezar-i Serif’e mukabil” ( Si, s. 90)

Tanr1 Kayra Han olarak da bilinen, “/e/vrenin yaratilisi ve diinyanin sonu gibi
konulardaki mitlerde bagsrolii” tistlenen “Tengere Kaira Han " a (Eliade, 1999: 231)
seslenigle 6zne, kendisinin gorsel olarak “ayna “dan, sdzel ve yazisal olarak alfabeden
“sil”inmesini isteyerek hafizaya kars1 unutusu tercih eden yaklasim sergiler. Duygusal
geri ¢ekilmeyl “kalbimi yirt” imajiyla, ontolojik olarak yok olma istegini “ayna” ve

“harf” imajlartyla dokunsal sekilde tasarimlar.

“lkra! bir de surelerde ara aksini
Cafer’e deg, Nesimi'ye sokul
muhalif stiretini kaz ve bul:

vollara ag, tenha, sarp yollara

gociiklerini onarir onlarin nefesi” (GA/KIS, s. 402)
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Batini anlayisin onciileri “Cafer ” ve “Nesimi” dokunsal imajla, yaklasilmasi,
ele alinmasi gereken kaynaklar olarak Onerilir. Kitabl olana degil Batinl olana

~ 9y

yoneldikleri i¢cin muhalif birer siret olan “Cafer” ve “Nesimi”, “deg”ilmesi ve
“sokul unmasi istenen, siir beninin “gociiklerini onarfacak] ” kisiler olarak simgesel
pozisyonlartyla sairin zihnindeki tasavvuf kompozisyonunu tamamlar. Allah’in
varligiin, giizelliginin tecellisi insani, insan-1 kamili aramaya davet, “okunacak en
biiyiik kitap insandir” (Hac1 Bektas Veli, 2016) anlayisinin tezahiiri misralarda ibadet,

eylem hareketliligiyle imajlastirilir.

“Bir dyet:

Inkar ettigin o atesi tat simdi!

Cik aynadan kiiciik seytan
¢tk ortaya, -¢ik ve kalbime yerles.
..simdi ¥ (GA/KIS, s. 403)

Ilyas Celebi, Raci el-Esmer’den, Cahiliye Araplarinin “seytan”1 “atesi mesken
edinen habis bir ruh” olarak gordiiglinli; onun “géklerden haber asiranina marid, bu
hususta fazlasiyla mahir olamina ifrit” dedigini, “her sairin kendisine ilhamda
bulunan bir seytanimin (cin) bulunduguna inanf[digini] ” aktarir (Celebi, 2010: 99-
101).

“Atesi tat”’mak, sicakligi tende ve aciyr derinden hissetmek seklinde
algilanmaya ag¢ik imaj olarak kurgulanir. “/Kiiciik] seytan”m bir cin olarak hayal
edildigi misralarda cinin siseden ¢ikmasit deyimi “kiiciik seytan”m “aynadan
¢tk[/masi] ” imajina doniistiiriiliir. Arzu ve askin ifadesi olan tatsal ve dokunsal imaj
kurulusu, seytanin atesten geldigi inancina dayali insanin varligina igkin arzunun,
duygusalligin iizerine temellendirilir. “Ates” aymi zamanda “Samanizm’de Tanrt

Ulgen’in getirdigi aile ocagidir” (Okyay, 2016: 56-66). Bu yoniiyle sair 6znenin

187 Alintinin yapildig1 “Seytan Diye Bir Melek” adli siirde Yezidilik inancina génderme s6z konusudur.
Yezidilik inancina gore “[m]eleklerin icinde ozellikle, tavus kusu seklinde tasavvur edilen Tavus
onemlidir. Yezidi kozmolojisine gore Melek Tavus, Adem’in yaratilisindan sonra Adem’e secde etmeyi
reddeder, ancak bu reddedis onun Tanri’ya olan baghilhigindandwr. Bununla birlikte isyan etmesi Melek
Tavus 'u derin bir vicdan azabina siiriikler; azabin tesiriyle akan gézyaslar: cehennem atesini sondiiriir.
Tanrt bu samimiyeti karsisinda onu affeder ve diinyaya dair her tiirlii yonetimi kendisine devreder. Bu
yaratilis dykiisii, Yezidiligin gnostik gelenekten kaynaklanan ikinci tanri (demiorgus) doktrinine kadar
uzanir. Gnostik modele gore Tanrt yaratilisla ilgili gérevleri ikinci bir tanriya devredip kendisi mutlak
egemenlik alanina ¢ekilir.” (Tasgin, 2013: 525-527).
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biiyiik aile kabul edilen milletinin etnik degerlerine donerken ihmal edilen mitolojik

varligini aciyla fark etmesi de imajda saklidir.

“Iki yol, Ipek ve Baharat

nerde kesigir? ve hangi nehir

hangi nehirle ciftlesir

onlarwn zifaf déseginde?

Bildimdi: Hayal ve Hakikat

kutsal bir denklem hayat

o denklemin s harfidir” (GA/KIS, s. 406)

Tarihi ticaret yolarindan olan “Ipek” ve “Baharat”, gectikleri giizergahlarda
bazi nehirlerin birlesip denize akmasina taniklik eder. Siirde bu olgu[ipek ve Baharat
yolunun kesisim noktasinda iki nehrin birlesmesi], dokunsal imaj tasarimiyla “onlarin
zifaf doseginde ciftlesmek” olarak adlandirilir. Nehirlerin, aktiklar1 cografyada iiretimi

artirma ozellikleri, “¢iftlesme” sonrasi ¢ogalmaya benzetilir.

“Seninki dahil
unuttum ezberimdeki yiizleri,
adina Yalnizlik denilen bir fikri
ozenle emziriyorum iste” (GA/KIS, s. 411)

“Bir duyguyu goniilde yasatmak” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 249)
anlamindaki “beslemek” fiilini metaforik anlamindan soyutlayip bebege benzettigi
“valmzlik™1 “emzir[mek]” seklinde kullanarak dokunsal imaj tasarlayan Ferhad, bu

yalnizlik halinin kisisel tercih oldugunu aktarir.

“Sen uyurken kirpiklerine
gri yildizlar ¢iseliyordu
emzikli kadinlara has o rayiha

o kosniil su bulutu” (GA/KIS, s. 425)

231



Uyuyan kisinin yiiziindeki ifade “kirpiklerine cisel[eyen] gri yildiz, emzikli
kadinlara has rayiha, késniil su bulutu” benzetmeleriyle dokunsal imaj tasarimi
seklinde aktarilir. Uyku sirasinda terleme, goz kapaklarinin oynamasi, titremesi ile
yildizlarin titrek 1siklari, logusa dénemi haliisinasyonlari, kabuslar1 ve ter iginde

uyanma arasinda bag kurulur.

“solmasin igin o giiliin kirmizist

korkarim ellemeye” (GA/KIS, s. 430)

Sair Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in “Akarsuya Birakilan Mektup[Kogero
Vatan  Siiri  iginde]”  siirinin  basindaki  “incecikti/giil  dalyydi/dokunsam
kirtlacakti/dokunmadimlkurudu” (Korkmazgil, 1993: 118) seklindeki epigrama
gondermeyle Koparilinca solmasi, kurumasi gerceginden hareketle tasarlanan
dokunsal imajda giiliin rengi, boya olarak algilanir. “Guil” olarak imajlastirilan kisinin
dokunulunca, etkiye maruz birakilinca duygularimin incinmesi, inanglarinin
zedelenmesi  “kirmizi renginin solmas:” olarak tasavvur edilir. Inanclari, degerleri
sarsilmasin diye elestirilmekten ¢ekinilen kisi i¢cin de kullanilan dokunsal bir imaj

olarak degerlendirilebilir.

“Kusur insana mahsustur, hurug ve ¢ile. Nicedir benim de icimde bir damla

ates sogur” (GA/KIS, s. 438)

“Kusur, hurug[gog¢]ve ¢ile ’nin kisiye has degil genel anlamda “insana
mahsus” haller olmasi dolayisiyla siir beninin teselli olmasi, rahatlama hissetmesi

“icimde bir damla ates sogur” seklindeki imajla sunulur.

“Sen ki sairsindir bir katre zehir

bir arsin ipek bir dirhem kiil,

ama kwrki ¢tkmamus bir sair-

ey goniil vay goniil ey vay goniil” (GA/KIS, s. 439)
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“Murabba”®mna gondermede bulundugu Ahmed Pasa sahsinda Ferhad, sairi
naifligi yoniiyle “bir katre zehir'®°, “bir arsin ipek bir dirhem kiil”, “ama kirki

ctkmamig bir”i olarak niteler. “Murabba”indaki nakarat misra'®

ile Ahmed Paga’y1
anar. Siirin bashgmndaki “Ipek Boceginin Laneti” (GA/KIS, s. 439) imaji, ordiigii ipek
icin deger goren, kozaya mahpus tirtila gondermeyle asigin tutuldugu kara sevdaya

razi olma durumunu imler.

“Atesten mi gecirir Tiirkce

yarasina basmadan énce

bellegi zayif sehirleri...

Hangi harfle baslardi ismin
sen Sivas olsaydin sayet” (GA/KIS, s. 440)

Tarthte Timur’un ordusu tarafindan yakilan Sivas’ta 1993’te Madimak
Otelinin atese verilmesi olayina telmihle sair, “bellegi zayif sehirleri” “Tiirk¢enin”
“ates”’le swmayip “yarasina bas’tig1 tuz olarak goriir ve bu durumda Sivas’in
“Ozel”ligini kaybetmesini ve hangi sifatla anilacagini “bas harf’e yiikledigi anlamla

imajlastirir.

“Sen bir gole soyundun

susadin o golden fazla

tuttun bir daha okudun

aklinda mahfuz tuttugunu” (GA/KIS, s. 480)

Su, “atese gore daha disil ve daha tekbi¢imli unsur, insanoglunun en gizli, en

yalin, en sadelestirici gii¢lerini simgeleyen daha kalict unsur ”dur (Bachelard, 2006:

188 Ahmed Paga’nin yazdig1 “Murabba”in son dortliigii olan “Ahmed’em kim okinur ndmum ile name-i
15k/Germdiir sozleriimiin suzile hengdme-i 15k/Dil elinden biciliibdiir boyuma came-i isk/ Vay goniil vay
bu goniil vay géniil ey vay goniil "iin glinlimiizdeki karsilig1 Ahmet Necdet’in ¢evirisiyle su sekildedir:
“Ahmed’im ben okunur adimla ask ndamesi/Soziimiin atesiyle sicak ask hengamesi/Goniille bigilir
boyuma agk elbisesi/Vay goniil vay bu géniil vay goniil ey vay goniil” (Necdet, 1995: 186-187).

189 Ayni siirde Ahmed Pasa “Felekiin niis iderem nisini sagarlar ile "[“Felegin igerim zehrini kadehler
ile”] (Necdet, 1995: 186-187) misraini da kullanir.

190 “Vay géniil vay bu goniil vay goniil ey vay goniil” “Murabba”m her dértliigiiniin son musrai olarak
tekrar eder.
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12). Siir beninin suya girme, serinleme istegi, goliin, varligin1 bor¢lu oldugu suya
gereksiniminden fazla gosterilerek yapilan miibalaga ile eril ates-disil su arasindaki

iliski (Bachelard, 2006) tizerinden “géle soyun[anin] ” niyet sorgulamasi yapilir.

“Ters dondii sanki
icimde bir hancer,
gevsetip giimiis kemerini

etegini cemredikte” (GA/KIS, s. 482)

“dyisit yaradici, bereket ve refah saglayict disi ruhlar ziimresine denir” (Inan,
1976: 26). “Kolunu veya pacalarini sivamak, etegini toplamak” (TDK Tiirk¢e Sozliik,
2005: 413) anlaminda halk arasinda “cemremek” kullanilir. “Ayisit”a benzetilen
kadinin “giimiis kemerini gevsetip” “etegini ¢cemre[mesi]” karsisinda siir 6znesinin
yasadig1 sehvani durum, “i¢i/n]de hanger’in “ters donmesi” seklinde dokunsal imajla

aktarilir.

“Mumdan bir kalbe sakla
nen varsa aska dair

clinkii asik silahsorun karsisina

hasmi golgesiyle dikelir” (GA/KIS, s. 484)

Mum yumusak, eriyen ve kirildiginda yeniden yapistirilabilen yapisiyla “aska
dair” olanlarin “sakla[ndigi] ” koruyucu, hassas kap olarak betimlenir. Ask, hassas
yap1 i¢inde 6zenle korunmasi gereken bir duygudur zira “hasmi” varliginin kaba

giiciiyle degil “gélgesiyle dikelir/asik silahsorun karsisina.”

“Karanfil niye kokar hem de kipkirmizi
elbet kanatmak icin kokar yaralarimizi” (NBCI, s. 11)

“Karanfilin  kokmasi1” ve “kipkirmizi” bigimde olmasi, “yaramin
kanatiimasi’yla iligkilendirilerek dokunsal imaj yaratilir. Hiisnitalil sanatina dayali
figiiratif kurgu, tabiat unsurlarinin renk, koku boyutlariyla insan psikolojisine

yansimasi iizerine inga edilir.
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“Telef olmasin i¢in suyun bellegindeki ates
atesin bellegindeki kutsal bahane,
kipkirmizi gegiyorum tilkenden bu kez
degmeden Ege denizine” (NBCI, s. 21)

Almtinin yapildigi “Adin Oza Degil Senin” siirinin basligindaki “Oza”, Rus
yapar. Siirde bir sevgili olarak resmedilen Oza’nin sairi, Moskova Mimarlik
Enstitiisiindeki mezuniyetinden hemen Once enstitii binasinda ¢ikan ve biitiin
tasarimlarini kiil eden yangina sembolik bir anlam yiikleyerek mimarlik yapmamaya
karar verir (Voznesenski, 2014: 3). Kisilestirilen “su” kendisini kurutan “ates”in,
“ates” de kendisini sondiiren “su ”yun farkinda olarak ve “ates”, varligi “kutsal” bir
amaca baglanarak zihinde “sogukluk-sicaklik” tezadiyla 6liim-hayat denklemi kuracak
sekilde imaj kurgusu i¢inde yer alir. Arzu ve agk “ates ” olarak, bu aska verilen karsilik
ve arzunun giderilmesi de “su” olarak tasarlanir. Hem Oza’ya duyulan askin hem
“tasarimlart” kil eden yanginin “ates”i hayat iksiri “su”yun potansiyelinde
degerlendirilir. Sair, “kipkirmizi geciyorum iilkenden bu kez/degmeden Ege denizine”
misralarini siir benine sOyleterek sirilsiklam agik olmayi, arzuyla tutusmayi gorsel
duyudan dokunsala aktarma bigimindeki “kipkirmizi gegiyorum iilkenden’le, bu
arzunun dinmedigini, askin sonmedigini de “degmeden Ege denizine” ile dokunsal

imaj bi¢iminde tasarlayip aktarir.

“Aklimi ¢el ¢ocuk, beni kandir (...)Yiiziime diyorum yiiziime Frida Cahlo nun

nefesini hohla, beni kanatlandir” (NBCI, s. 45)

Ressam Frida Kahlo’nun ilham veren, yaratici kilan sanati, “yiiz”’e “hohla "nan
“nefes ” imajiyla verilir. Canli varliklar i¢in nefes, hayati onemdedir. Sair, ilham verici

ruhu, yiize hohlanan nefes olarak tasavvur eder.

3.1.4. Kokusal Imajlar
Dogadaki varliklarin koku duyusu yardimiyla algilanmasi sonucu ortaya ¢ikan
imajlardir. Olumlu ya da olumsuz koku algisiyla olusturulan imajlar mevcuttur. Bazen

sadece koku adlariyla kurgulanan imajlara rastlamak da miimkiindiir.
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“Yanik ot kokuyor kiyilar tekmil ¢ig yesil

ezilmis giilkurusu rengindedir deniz,

zifir saglarina sokulu beyaz karanfil

kirpiklerinin sarmagigina dolamp kizillasir benden habersiz”"*** (VYGAI, s.
16)

Sair, i¢inde oldugu olumsuz duygular1 kokusal, gorsel ve dokunsal imajlarla
dile getirirken yanik ot kokan, yosun baglamis kiy1; ezilmis, kurumus giil renginde
deniz; zifir sag, o saglara sokulu beyaz karanfil; kirpiklerin sarmasigina dolanip
kizillasan beyaz karanfil tasarimlarimi kullanir. Kiy1; sonsuzlugun, umudun,
mutlulugun simgesi olan denizin miimkiin duragidir. Fakat sair, olumsuz bir tablonun
yansimasi olan karamsar ve mutsuz ruhsal durumunu aktarirken deniz ve mavi algisini
tersine c¢evirir. Nadas yakimi ¢agrisimiyla kiyi, yanik ot kokmakta ve deniz, tiimden
yosun gibi yesil renktedir. Ote yandan yesil renkteki canlilik, kiyinin yanmis rengiyle
tezat olusturarak yikimi gozler oniine sermektedir. Zifir sifatiyla kullanilan kapkara
sag, icinde goriilmeye baslanan beyaz tellerle olusturdugu tezat figiirasyonuna hiiziin,
ac1 ifadesi beyaz karanfil simgesel anlamini katarak imajda biitiinlesmeyi saglar.

Ozgiin bir bulus olarak “kirpiklerin sarmasigina dolanp kizillasir.”

“Yurdumuzun gocebe seccadesi iizerinde

grimsigi eliyor giiz yagmurlari, kil

ve bal¢ik kokuyor islak kirlar ve de

bugday ve de aci yiiklii katirlarin toynaklarinda kan*%? (VYGAI, s. 19)

Dogu ile bati arasinda bir koprii gérevinde gecis gilizergahi olan Anadolu,
“gbgebe seccadesi” 6zgiin imajiyla gorsellesir. Yagisli sonbahar mevsiminde zaman
zaman acan gokyiiziinde beliren giines, sairin muhayyilesinde “giin 15181 eliyor giiz
yvagmurlar1” seklinde goriiniim kazanarak dokunsallagir. Yagmurdan sonraki toprak
kokusuna kir, bugday ve at toynaklarindaki kan kokusu karisir. Koku duyusuna dayal

imajlarla sair, ortamin agir havasina gonderme yapar. 12 Eyliil darbesinin yarattig

191 Alintinin yapildig1 “Yitik Bir Geng Kiz Igin Kantat” adli bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte

Stnanir’a (Ferhad, 2015) alinmamuistr. )
192 Alintinin yapildig1 “Demir Kanavige” adl bu siir, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’a (Ferhad,
2015) almmamustir.
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atmosferde yasananlar “giiz yagmurlari” imajiyla sairin algisinda yer alir. Siirin

basligindaki “Demir Kanavige”, sikiydonetime isaret eden bir simge olarak kullanilir.

“Gece ciirtir soyulur karanligin kabugu
tiitiin basmayman taze yaranin kant durmaz
hazir oniimde bakiwr tasinan agu

icsem murdar oliiriim doksem olmaz!” (VYGAL s. 61)

Cirtime ve tiitiin araciligiyla koku duyusu harekete gegirilir. Efkarlanmakla
acinin unutulmayacagi “yaraya titiin basmak” deyimiyle somutlastirilir. Sair,
Sokrates’in, yargilama sonrasi zehir igerek idam kararini uygulamasi olaymi kendine
uyarlar. Hem ilkelerine, ideallerine bagli kalma, erdemli durus sergileme hem de

Oliimii segme arasindaki ikilemi isler.

“Bizler ¢ift¢iyiz anlamayiz kitaplarin kiifiinden
isimizin kuluyuz biraz sdf biraz esnaf
Devrilir yillar tiikenir 6miir ¢lirtir ten

ama tarlalarimiz gene de silme yulaf... ”** (VYGAI, s. 61)

Sair, koyliiniin hayata bakisini konu edindigi siirde “kitaplarin kiifii” imajiyla
bilgi, kiiltiir, bilim alaninda ¢alisan insanlarin tecriibesini kokuya dayali imajla
somutlastirir. Havasiz, kiif tutmus, los sahaf diikkanlar1 ve kiitliphaneler miirekkep
yalamiglarin mekanidir. Kitap kokusu, hamur kokusu hafiftir ve genelde insanlara hos
gelir. Fakat uzun siireli olan, kesif olan kiif kokusudur, insana eziyet verir ki o da bilim

insanlarinin ¢ilesinin gostergesidir.

“Askin zorba yasasini buldum sonra
biiyiik umutsuzlugu

sis kokusunu o dar sokagin

hayatla 6liim arasindaki asilmaz uzaklig

miicevher kutusunu sabahin

o arkaik ¢ighg...” (SGG, s. 23)

193 “Hac1 Bayram-1 Veli’nin Izinden” adli tek dértliikten olusan bu siir, toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte
Stnanir’a (Ferhad, 2015) alinmamuistr.
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Sairin, “dar sokagin sis kokusu” imajiyla algiladig1 sey, agskin zorlu ve belirsiz
seyridir. Ferhad, seyrek olarak bagvurdugu koku imajiyla agkin her duyuyla algilanan

bir act oldugunu gostermeye calisir.

“Ulu nehirler su vermez bana. Vermesin.
Pihtilasti kirbamdaki sarap almimdaki ¢iy
buzlandi soframdaki pekmez ufkumdaki serap
kiiflendi ambarimdaki tahil kalbimdeki hing
yosun bagladi kanima karisan ne vardiysa

sen dahil.” (SGG, s. 24)

“Kiiflenme”, “yosun baglama” imajlarinda bozulma, ¢iirime olgusu kokuya

dayali algilamalar ¢ercevesinde verilir.

“Sus, sesin yankwr kayaliklarda. Sahinler akar ovaya isaret parmagimin
arkasindan. Sularin rengine karisir yarpuz kokusu. Ay tutulur, ay ve giines tutulur.
Karanhiga ve aydinliga bulanmir yidizlarin mor korosu. Kargislar ¢ogalir lal
bakislarinda. Omuzuma tiiner atmacalar ve akbabalar. (...) Kanin bir ugultudur, kanin
¢ig tutmug hasretlerin bir ugultusudur. Sus, sesin yankilanmir kayaliklarda. Yiiregin

carpntist gelir uzak yollardan” (SGG, s. 32)

Sair, zamana, tarthe gecen yerel motifleri koku imajiyla somutlastirirken
“sularin rengine karigir yarpuz kokusu” anlatimini tercih eder. Saflik, akarak arinma,
zamanla gelisim gostermenin temsili olarak “su” ile ferahlatici, glizel kokusu ve
sagliga faydalariyla hayatiligin karsilig1 olarak “yarpuz” u zaman-bugiin biitlinselligi

igine oturtur.

“Bir nar serbetidir kederli alnina dokiilmiis ziilfiiniin barut kokusuyla karilan.

Bir giil demetidir yamina anca éliimlerle varilan” (SGG, s. 38)

Barut kokusu sinmis saglar, alna dokiilmiis ve kana bulanmis bir sekilde
resmedilir. Arap siirinde sevgilinin saglar1 misk kokar. Giil kokar. Fakat bu siirde giil,
yas ifadesi olarak siirde kullanilir. Tabuta ya da mezara birakilan giil, sevgi nesnesi,

sevgi aract olmaktan ¢ikarilip 6liimle ulasilan menzil olarak adlandirilir.
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“Ay biiyiiyordu. Kumsalda cinler saklambag¢ oynuyordu, sen uyuyordun.

Hamagn sallandik¢a thlamur kokuyordu, saclarin savrulduk¢a yosun.” (SGG, s. 49)

“Hamagin sallandik¢a thlamur kokuyordu, sac¢larin savrulduk¢a yosun”
misrainda sair, sevgilinin yaninda uzanigsindan duydugu hosnutlugu koku imajlariyla

Verir.

“Vakt irisir. Soner yeryiiziiniin tiim isiklari. Steplerin islak ugultusu sehirlerin
i¢ ¢ekislerine bulamir.(...) Kagit kuslar havalanir bulvarlardan. Bakira ¢alar yagmur
damlalart kiiflenir. Tanklar geger avuglarimdan. Cemseler geger almimdaki derin
kirsiklardan. (...) Kwrilir yalmizligimin beton kaldirimlar. (...) Karalir nesnel hayat,

agarir puslu hayal. Vakt irigir, yine kendi kiillerinden dogar Siir.” (SGG, s. 57)

“Yagmur damlalart kiiflenir” imajinda koku duyusuna basvurulur. Sairin
imgeleminde “bakira ¢alar[ak] ” metallesen “yagmur damlart kiiflen ”ir, ¢liriir. Sair,
siirin modern hayatta itibar kaybetmesini her agidan duyumsadigini, birden ¢ok duyu
imajina bagvurarak gostermeye ¢alisir. Clinkii her a¢idan yozlasan, tiikenen bir hayat
s6z konusudur. Fakat saire gore bu bir son degildir. Nitekim “Siir, yine kendi

kiillerinden doga[caktir] ”.

“Kiil ve neft kokusu yiikselir giilleri delirmis hasbahgelerden.” (SGG, s. 69)

“Giilleri delirmis hasbahgeler” imajiyla giir ve canli mekani/hayati, “kiil ve
neft kokusu yiikselir” imajiyla yikintiyl, harabeyi c¢agristirarak tezat iizerinden
olusturdugu kokuya dayali algida sair, durumdan geriye gidisi, ev sembolii bahce

tizerinden dile getirir.

“Lale: kiil ¢igegi. Giil: alevden sedef.
Gortinmez atlilar geciyor almmdaki kirisiklardan

Yiiriidiikee, kiil ipegimi alevie nakiglyor gégsiimdeki gergef.” (SGG, s. 73)

Ferhad, “37. Enlem”le belli bir cografyay1 imaj i¢inde gizler. Bu cografyaya
dair algilarim1 “kiil, alev, alin kirisiklarindan gecen goriinmez atlilar, kiil ipegini alevle

nakislayan gogiisteki gergef” imajlariyla yaziya doker. Dokiilen kan igin “laleyi,
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kara sevdalar i¢in “g#i/”i kullanir. Koku imajlarinin soniik birer nesne olarak
algilanmasini ister. Zira acili cografyada yasananlar duyumu ve algiy1 koreltmektedir.
Bu anlatimda bagvurdugu imajlar, s6z konusu cografyanin yangin ve yikim ic¢inde

oldugunu sezdirir.

“Antep bir Tiirkmen kizin giiltisiidiir
giiliin solusudur Marag” (SGG, s. 76)

Giiliin solup kokusunun da etkisini yitirmesini sair, asiretin yasam belirtilerinin

yok olmast olarak diisiintir.

“Agzimda yanik ¢ayir kokusu

saglarim yiiziime dokiiliiyor

gozlerimi ¢irmaliyor ‘gaflet’ uykusu

ben iyi bir kaptan degildim zaten, teknem batti, kayboldum

geceyarist sularinda.” (SGG, s. 87)

Sair, bir donem sonunda varilan noktayi, girilen mecray1 “geceyarist sulart”
seklinde imaja donistiiriir. Gengliginin yasanmadan gectigini, acilarla terbiye
edildigini kokusal olarak hissettigi “Agzimda yanik ¢ayir kokusu/saglarim yiiziime
dokiiliiyor/gozlerimi ¢cirmaliyor ‘gaflet’ uykusu” ile imajlastirir. Uzun “saglarin yiize
dokiil"mesini utangtan yliziinii kapatmanin imajimna doniistiiriicken uykusuz kalan

gozlerin yanmasini yapilan yanlislardan duyulan aciya baglar.

“Bir giiliin solusu gibi, bir giiliistin dokiiliisii gibi
dudaklarimizdan

pihtilagmis bir damla gozyasindan baska bir sey kalmadi artik

aramizda, elveda,

buz iistiindeki isaretler gibi silindi yillar dagarimdan.” (SGG, s. 89)

“Giiliin solugu” ile saglanan koku imajinda ge¢misin sadece 6lglin anilar

biraktigina inanilir.
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“havayt igine ¢ekmiyor kokluyordu, geceleri daha iyi goriiyordu. Lakin biitiin

Asyalilar gibi kit giiliiyordu” (HUK, s. 37)

“Havayr i¢ine ¢ekmiyor kokluyordu” ifadesiyle kurulan koku imajinda,
kurdun kokuyla haber almasina gonderme yapilarak so6z konusu kisinin i¢inde
bulundugu atmosferi solumadigi, ondan bir seyler anlamaya, 6grenmeye caligtig1 ima
edilir. “Hava” donem/atmosfer anlaminda kurulan dokunsal imajken idrak anlami i¢in

olusturulan “kokiuyordu” eylemiyle birlikte “koku” imajina evrilir.

“Siraz giil kokuyordu. Giil kokusu genzimi yakiyordu. Nereliydi kimlerdendi
sormadim. Gonca iken derilmis bir giile benziyordu” (HUK, s. 48)

Siraz kentinin goc¢menlerle/siirgiinlerle dolup tasmasi, onlarin dramlari
karsisinda siir Oznesinin yasadigi Ulziintli, sair tarafindan kokuya dayali imaja
doniistiiriiliir. Uziintiiden kisinin burnunun direginin s1izlamas, giil kokusundan genzin
yanmasi big¢iminde tasarlanir. Siraz, kent adi yaninda kadin adi olarak da
kullanilabildigi i¢in geng yasta kacirilan/yudundan edilen azinlik mensubu kizlar i¢in
giil benzetmeli imaj olarak kurgulanir.

Admi inlii Iranh sair Hafiz’in kentinden alan Siraz, giil-biilbiil hikayesi
araciligiyla askin mazmunu olarak dolasima girer. Gengken evlendirilmesini sair,
“[g]onca iken derilmis bir giile benziyordu” imajiyla koku iizerinden tasarimlayip
ifade eder. Yasam dolu, geng, giizel ve alimli olmasini “giil kokuyordu ™, “giil kokusu
genzimi yakiyordu” imajlartyla verir. Ayrica “giil kokusu genzimi yakiyordu”

imajinda kiiciik yasta evlendirilen Siraz’in durumundan duyulan iiziintii gizlidir.

“Ihtir develerini Sanem

sanki misk ii amber

tagryor sanir seni

bir mil uzaktan riizgar koklayip

mizragina abanan harami.” (HUK, s. 49)

Sair, “bir mil uzaktan riizgdr: koklayp ’la, riizgarin getirecegi sesi anlamaya
calisan kisiyi, uzaktaki varlig1 kokusuyla anlamaya ¢alisan kopek olarak tasarimlar.

Koku duyusuyla kurguladigi imajda develerin tasidigr degerli mallarin kokusu ile

241



onlarin haberini almak anlamindaki “bir seyin kokusunu almak” arasinda benzesim

kurar.

“cingene salidir evvelbahar

savrulur Emirgan dan Eyiip’e.” (HUK, s. 83)

“[E]vvelbahar” riizgarlariyla gesit ¢esit c¢icek kokularinin “Emirgan "da,
“Eyiip "te hissedilmesi, Ahmet Hasim’in “Cingene bizzat bahardwr” (2016: 25)
soziine atifla “savrul[an] ¢ingene sali” seklindeki koku imajiyla sunulur. Degisik
renk, bi¢im ve koku kompozisyonuyla Emirgan-Eyiip hatti, “sal” 6zelinde rengarenk

olan ¢ingene giysilerine benzetilir.

“Mevsim yaprak dokiimiiydii, giizdii.

(...)
Makbul olan kirmizi giildii
tabutlarin tistiine atilan cicekler icinde.” (HUK, s. 93)

“Kwrmizt giil” sevgiyi, aski, kani temsil etmesi bakimindan “hayat kokan”
vasfiyla kullanilir. Kirmizi renk gorsellikle tali kiliman koku unsuru, kaybedilen

hayatlardan geriye kalan acinin imaj1 olarak 6ne ¢ikar.

“Ohoo, anlasilan, haritamizin ywrtik yerinde tek kare ‘erotik’ enstantane yoktu.
Ustelik bunun gozlerinden akan yaslar yekten kiif kokuyordu; kan ve kiil” (HUK, s.
110)

Sair, tarithe ve hafizaya kaydedilmemis ge¢mise duyulan acilarin, eski

oldugunu, 6liim ve yikima dair oldugunu “kiif™”, “kan’ ve “kiil” simgeleri iizerinden

ordiigii koku imajlartyla aktarir.

“Dinledim ve bellegime kaydettim remizlerin ugultusunu, Kizil Elma’nin

kokusunu, imlad isaretlerinin ilk kusursuzlugunu” (HIBSG/KIS, s. 275)

Kizilelma [veya Kizil Elmal], “/y/eryiiziindeki biitiin Tiirkleri birlestirip biiyiik
bir imparatorluk kurmayr amag olarak alan iilkii"dir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005:
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1177). Sair, “Kizil Elma” sembolii ile iilkiilesen hedefi, tamlamadaki “e/ma’’ya
simgesel anlami disinda somut olan koku &zelligi de ylikleyerek imaj tasariminda
bulunur. “Gizli tutulan bir seyi sezmek” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 1196) anlaminda
olan “kokusunu almak”, “kizil elma” imajinda, ger¢eklesecek tlkiiyli sezmek olarak

somutlasir.

“Bir sap hercai menekse
agzinin kenarina iligir
dilinden seken zehre

en giimrah kirmizisini verir” (GA/KIS, s. 452)

Siirin ad1 olan “Yolunu Sasiran Kral (el-Melik ed Dullil)”, Imri’ii’l Kays’in
Ankara’da bir kaleye hapsedildigi rivayetine isaret eder. Imri’u’l Kays’in aykiri
sOylemlerinin sdylentilerle yayilmasi “hercai menekse” seklindeki kokuya dayali
imajla sunulur. “Meneksegillerden, mor, sari, beyaz renkte, menekseye benzer
cicekleri olan yulik bir bitki” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 878) “hercai menekse”,
rengarenk olusu yoniiyle muhtelif rivayetler icin uygun imaj olarak kullanilir. “Agir
derecede biiytimiis olan (bitki)” (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2005: 807) igin kullanilan

“giimrah”, imaj olarak, siirde rivayetlerin yayilma hizini ve cografyasini gosterir.

Metin Altiok’un dértliigiine géndermeyle®* (2013: 223-250) Imri’ii’l Kays’mn

ask, erotizm igerikli siirlerine dikkat ¢ekilir.

NIHAYET BIR CUMLEDIR INSAN'%

Hiiseyin Ferhad’in 2021 itibariyla son siir kitabidir. “Ah’lar, Sagular”,
“Kurtlarin Tanris1 Yine Bir Kurttur”, “Zeyl, 17 ve “Zeyl, 2” olmak {izere dort
boliimden meydana gelmektedir. “Poetik acgiklayicilik tasiyan bu [son] iki boliim,
sairin tarih anlayisindan kiiltiire bakisina, hayatin mimarisinden insan anlayisina

uzanan diistinsel biitiinliikteki siirsel metinlerden olusuyor. Sairin, varligi arkaik

194 Metin Altiok’un Dértliikler ve Desenler’inde (2013: 223-250) yer alan 36. dortliik su sekildedir: “Bir
sap gelincik iki tas arasinda/Bulmus da boyunu uzatan hizi,/Sallanir durur ¢igegiyle riizgarda;/Biitiin
gelinciklerden daha kirmizi.” Ayrint1 igin kaynakgaya bakilabilir.

195 Nihayet Bir Ciimledir Insan (Ferhad, 2019) kitabindan yapilacak alintilar “NBCI kisaltmasi, sayfa
numarast” seklinde verilecektir.
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donemde dogal, modern ¢agda ise hayal olan insan tipine olan inanci, siirini de
besleyen kaynaklarin basinda geliyor.” (Erdogan, 2019).

Haydar Ergiilen, Nihayet Bir Ciimledir Insan baglaminda ele alip “siiriyle
diizyazis1 (...) birlikte ilerleyen ve yiikselen sair” (2019) degerlendirmesinde
bulundugu Ferhad’in siiri i¢in, Dogu’ya iliskin zengin kiiltiirel icerimleri dolayisiyla
“karkyama” (2019) benzetmesini kullanir.

Ferhad, onceki yedi kitabindan farkli sekilde bu kitapta siirinin cografyasi
olarak Anadolu’yu tercih eder. Kitaptaki ilk siir “Karanfil” adini tasir. “Melih Cevdet
Anday i Julius ve Ethel Rosenberg’in idam edilmeleri iizerine yazdigi ‘Ani’ adli siiri
geliyor ilk elden aklimiza. Sonra baska baska karanfillere yoneliyoruz; Cansever’in

‘elden ele’ karanfili dilden dile diisiiyor bu sefer.” (Erdogan, 2019).

“Karanfil niye kokar hem de kipkirmizi
elbet kanatmak icin kokar yaralarimizi” (NBCi**, s. 11)

Karanfil kirmiz1 rengiyle kan, 6liim ve yas ¢agrisimli “hatira” i¢in kullanilir.
Esduyumla tasarlanan imajda gorsel (kipkirmizi) ve dokunsal (kanatmak) imaj
unsurlari, koku imajina ait karanfilin kokmastyla birlikte kullanilir. “Bir hatira niye
canli bir gekilde akla gelir: ac1 gecmisi tazelemek i¢in” seklinde ifade edilebilecek
muhasebe, cenazelerde, mezarliklarda anmalarda kullanilan “karanfil”in “koku su

tizerinden yapilir.

“Yoo, riizgar bana getirir

mavi gémleginin terini,

ne kadar aglasan, i¢ gegirsen
beyhude. Gogmen, miilteci, muhacir
se¢ su sifatlardan birini,

hepten senelir evren

akabinde. Kalbin ki sehven

yvasamadi m1 daha beterini

dedi Nif” (NBCI, s. 34)

196 Nihayet Bir Ciimledir Insan (Ferhad, 2019) kitabindaki siirler, toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir
(Ferhad, 2015 ) i¢inde bugiin itibariyle yer almamaktadir.
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“Huzur, baris, sadelik, sadakat, dinginlik ve diiriistliik” Qibi  “olumlu
anlam”’lara sahip “mavi”, “uzay boslugunun ve gokyiiziiniin rengidir” (Tlrkoglu,
2015: 52, 53). Haberi uzaktan alinan “gé¢men “'in deniz ortasindaki ¢irpinisi, “riizgar
bana getirir/mavi gomleginin terini” misrai ile koku imajina dontistiriiliir. Misralarda
“gé¢men "lerin denizde bogulmalari, ruhlarinin goge ylikselmesi inanci baglaminda
“mavi”; insanl dramlarmin géz yasartmasi, geniz yakmasi, durumun haberlerden
duyulmasi baglaminda “riizgdr[in] getir[digi] ter” imajiyla aktarilir. Gormeyen,
duymayan, hissetmeyen, dokunmayan bir “evren”in duyarsizhigi, riizgar, mavi, ter

gibi doga/l unsurlarla insana duyrulur.

3.1.5. Tatsal imajlar

Tatma duyusuna dayali algilarla siirde viicut bulan imajlardir. Sairin,
nesnelerin izlenimlerini, etkilerini tat duyusu yardimiyla tasarimlayip siire
donistiirdiigii bu imaj ¢esidinde aci, tatli, eksi, tuzlu, kekre, tatsiz tuzsuz gibi ifadeler
sikca kullanilir. Nesneyle 6zdeslesen tatlar, nesne adi anilarak da imaj tasariminda
kullanilabilir. “Tatl” yerine bal”, “aci/kekre “yerine “zehir” kelimeleriyle tatsal imaj

kurgulanabilir.

“Agzinda kenger kokii sakiz
ay ay ¢ignerdi tan.
Gece suskundur. Cok derinde

abdal ¢adirlart kurulurdu” (DC, s. 26)

Ferhad, zaman unsuru “tan "1 kisilestirirken, tekrar ve hareket karsiligi olarak
kurguladigi “sakiz” imajiyla birlikte kullanir ve “¢igner” imajinda somutlasan “yok

etmek” eylemine baglayarak tatsal/dokunsal imaj yaratir.

“Dor atlarin agzinda bir avug tuz
durur 6yle yalanir durur.
Kavak dallarinda uyuklar serce yavrular

giines oyle agwr durur.” (DC, s. 29)
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Koy hayatinin bir kesitinden goézlemlerin resmedildigi misralarda, sairin
cocukluk ve ilk genclik yillarint gegirdigi memleketini yalin gorsel imajlarla birlikte
tatsal ve dokunsal imajlarla dikkatlere sunduguna sahit oluruz.

Gili¢ ve hiz gostergesi olarak “dor atlar” imaji, “tuz”la anlam bulan “ter”
imajina baglanarak gorsel, tatsal, dokunsal kompozisyon olusturulur. Amik Ovasi’nin
kavurucu gilinesi altinda canlilarin suya hasret kaliglar1 sairin hayal aleminde varligini
hissettirir. Dor atlar ¢cok yorulup gii¢ kaybettikleri i¢in sudan ziyade tuza yonelirken
giinesin bunaltic1 sicakliginda ser¢e yavrular1 uyuklar. Sicak karsisinda hayvanlarin
refleksleri vasitasiyla insanlarin da dahil oldugu canli varliklarin korunma

mekanizmas1 imaj1 gii¢lii kilar.

“Dor atlarin agzinda bir avug kan.” (DC, s. 30)

Atlar savas araci olmaktan ¢ikarilip savasan taraflarin safinda birer 6zne olarak
tasavvur edilir. Bu yoniiyle nesneden 6zneye gecis yapilir. “Agzinda bir avug kan”
imajiyla tatsal/gorsel boyutla birlikte hayal edilir. Gemin atin agzini kanatmasi

dolayimiyla dizginlenemeyen 6tke s6z konusu edilir.

“Umutsuzuz. Umutlarimiz gibi yitiyor ellerimizle
tuttugumuz karayazgili ¢ocuklugumuz:
Oyuncak bombalarla, i¢ine dinamit lokumu gizlenmis

hamburgerleri kemirerek yokoluyor bir geng kusak.” %" (VYGAI, s. 34)

Umutsuz ruh hali i¢inde sair, “yif[en] cocuklug/a]” tziilirken gengligin
tikenisinin  “oyuncak bombalar ve dinamit lokumlar: gizlenmis hamburgerleri
kemirerek” olacagim diisiiniir. Troya Savaslar1'®® ve Miken uygarligina géndermeyle
kapitalizmin bireyleri tiiketim siirecinde nesnelestirdigi diislincesi siirdeki estetik
alginin temelini olusturur. Imajlari, gegmisi bugiiniin simgeleri iizerinden yeniden
kurma isleviyle kullanir. Milat dncesi bir olay1r mekan {izerinden bugiinle birlestirir.

Anadolu’nun  makls talihindeki hileli miicadeleyi giiniimiiziin tiikketim

197 “Mykene Seferi” adli bu siirin alintilanan béliimiiniin ¢ikarildig1 sekli, Kili¢ Ipekte Sinanmir’da
(Ferhad, 2015) daha ileriki siralarda yer almigtir.

198 Siirde, “hamburger” iizerinden Troya Savaslari ve mitolojideki rolii dolayisiyla ‘“elma’ya
gondermede bulunulur. Bkz. “Soylencelerde ve Masallarda Elma Sembolii” i¢in kaynak¢a (Akyildiz,
2017: 1043-1060).
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emperyalizminin nesneleri olan “oyuncak bomba”, “dinamit lokumu gizlenmis
hamburger” imajlartyla birlestirerek ¢arpici anlatim yakalar. Tarih, uygarlik ve deger
yaratmayla tliketim arasinda zitlik kuran sair muhayyilesi kiiltiiriin dejenere olacag,

yok olacagi kaygisini disa vurur.

“kekre bir giiliisstin dudaklarimda

alevle gozyasiyla karilmis sarap,

bir bengisu kaynagisin kimligimi ararken buldugum
kaplan siitii tadinda zehir,

devlet armasi koparilmigs bir zafer tacisin

kiile ve tuza banilmis sevda.” (SGG, s. 19)

Sair, sevday1 eksik yasamak olarak tanimlar. Giiliisii kekre, sarabi alev ve
gozyastyla karilmus, siitii zehir, sevday1 kiile ve tuza banilmis bir tatla algilar. Sevda,

kimligini ararken ancak saire bengisu kaynagi olup hayat verir.

“Goriinmez atlilar geciyor almimdaki kirisiklardan
bwyiklar: buzlu

kirpikleri tirse

nefesleri bakir

Goériinmez atlilar geciyor almimdan

omuzlarinda Yirminci Yiizyil

yiikleri tuz ve sahtiyan.” (SGG, s. 75)

Sair, siir 6znesine, geride kalmis bir ylizyilin agirligiyla acili bir ytik tagidigini
sOyletir. Giinese uzun siire maruz kalan sularin tuz oranlarinin artmasi, diplerinde tortu
olusmasi ile tuzun dili yakan 6zelliginden yararlanarak aciyr “fuz”’a giydirir. Tatsal

duyudan yararlanarak olumsuz hisleri ifade eder.

“Agzimda yanik ¢aywr kokusu

sag¢larim yiiziime dokiiliiyor

gozlerimi ¢irmaliyor ‘gaflet’ uykusu

ben iyi bir kaptan degildim zaten, teknem batti, kayboldum
geceyarisi sularinda.” (SGG, s. 87)
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“Caywr” taze, yesil, dirimselken agizda yanik tat birakarak erken kurumayi
imleyen imaja dondisiir. Sair, ¢ayir ile genclik, agiz ile hayat, yanik ¢ayir kokusu/tadi

ile acilarla tiikkenis arasinda bag kurar.

“Ziyade severim Hizir’1 bilirsin
beni o aligtirdi mengii saraba ve bala,
lakin yasim dort rakaml sayilart bulur

ise anca senin sayende bulur lala.” (HUK, s. 62)

Hizir ve ilyas peygamberlerin dliimsiizliik iksiri ab-1 hayati bulma efsanelerine
telmihle insanoglunun 6liimsiizliigii aramasi ve buldugu hissini yasamast “mengii

sarap ve bal” araciliiyla tatsal imaja doniistiiriiliir.

“Tanrt beni bastan yaratti.
Etime bol hashas bol vitamin
kanmima ates suyu katti.” (HUK, s. 69)

Tendeki esrime, canlidaki libido “hashas”m sarhos ediciligi, “vitamin”in

besleyiciligi ve “su ’yun hayat vericiligi araciligiyla, tatsal imaja doniistiirtliir.

“Yeminliyim gemilerimi yakmaga
magrur kalbimin gururuyla oynamaga

mengti bala tuz katmaga

ahir zamana kadar” (HUK, s. 95)

“Yeminli” oldugunu soyledigi “mengii bala tuz katma” misrainda sair,
“tuz’’un keskin, yakici tadindan yola c¢ikarak “mengii bal’la estetize ettigi sonsuz
mutluluk i¢inde olanlarin tadimi kacirma kararliliginin imajini tasarlar. Bala tuz
katilmaz. Oliimsiizliik iksiri tasiyan, hayat kaynag seklinde nitelendirilen “bal”,
“tuz”un katilmasiyla yenmez olur. Tadi kacar. Bir sevda halininin sevingle birlikte
actyl da barindirmasi gergegi yaninda yapilmasi genel ahlak¢a hos goriilmeyecek

davraniglara yonelme arzusu da igeren imajlar “rahati, dirlik ve diizenligi bozulmak”
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(Aksoy, 1988: 545) anlamindaki “agzimin tadi bozulmak (kagmak)” deyiminin ilk

anlami lizerinden tasarimlanir.

“Su mey, su sarap, su rayiha
Seytan'in sana teklif ettigi bir fidye-i necat
al. Zaten lime lime dokiiliir

neye dokunsa aksak Timur!®®.” (HUK, s. 100)

Icki, sarap ve giizel kokunun bastan ¢ikaric1 vasfinin tatsal imaj1 olarak riilen

misralarda semavi dinlerin ahlak 6gretisi dile getirilir.

“Cemi ciimle oturalim
mengti tuza parmak batiralim

ofkemizi kinindan svywralim

sirtimizt verip ufka.” (HUK, s. 101)

Tuzun yakici yoniinden yararlanilarak ona “mengii” izafe edilmesi seklinde
tasarlanan tatsal imajda, aci, savasmanin motivasyonu haline getirilir. Tuzun dili
yakmasina ragmen bedene tat vermesi ile savasin yikima ragmen zafer sevinci

yasatmasi arasinda bag kurulur.

“Stit isterim Azrail 'den zehir verir.
Stit gibi dagilir memelerime zehir.
Zehir beni oldiirmez

zira step kurtlari zehirle beslenir.” (HUK, s. 109)

“Step kurtlari”min zorlu yasam kosullar1 fonunda verilen annelerin ¢ileli, acilt
yasami, bu siirecten diren¢ kazanarak cikmasi “zira step kurtlari zehirle beslenir”
imajiyla tatsal karakter kazamir. Oliim sonrasi tekrar diinyaya gelme inancinin
yedirildigi misralarda sair, acinin motive edici giicii ve annelerin dogurganlik

ozelliklerini birlestirerek hayat-6liim dongiisii olusturur.

199 Toplu siirler kitabi Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) bu kelime “Temur” bigiminde
yazilmistir.
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“Sirin. Okur ve ortiiniir

dagdan kopan bir ¢ighigr.” (HIBSG/KIS, s. 254)

Tath anlamini gagristirmasi yoniiyle kullanilan “Sirin”, tatsal imaj olarak
kurgulanir. “Dagdan kopan[tatli] bir ¢igh[k]” olarak okundugunda kar/seker

benzetmesiyle tada yonelik bir algi olusturulur.

“Lafi mi olur sarap ve meyin
Dadu, Hanbalig, Pekin
raksetsin iki dudaginizin arasinda

li¢ degiskesi bir sehrin” (HIBSG/KIS, s. 271)

“Dadu, Hanbalig, Pekin” adlar dilde “sarap ve mey ”le es kilinarak tat imaj1
kurgulanir. Kent adlarinin sdylenislerindeki siirsellik, sarhosluk veren sarap ve mey
olarak degerlendirilir. Dillere dair farkli nitelendirmelere rastlamak da miimkiindiir.
Ornek olarak Iranlilar Farscay1 “seker”le es tutarlar. Bunu gazetedeki kdse yazisinda
Yagmur Atsiz sOyle dile getirir: “Bakiniz yeryiiziiniin en ahengli, en giizel dillerinden
birinin yaraticist olan Farslar ne demisler: Arabi eser est; Fadrsi seker est; Tiirki hiiner
est!” (2014). Ayrica “Cemalzade’nin Yeki Biid ve Yeki Nebiid adl mecmuasinin birinci
hikayesi”nin [“Fars¢a Sekerdir”, 6zgiin ad1: Farsi Seker Est] (Hasanalizade, 2013: 45)
adiyla paralel okunabilecek Hiiseyin Ferhad’in musralarinda dilin konusma ve
yazmada verdigi zevk ile gidalarin agizda biraktig1 lezzet arasinda benzerlik iligkisi

kuruldugu soylenebilir.

“Belki de zehir
mine’l-Ask’ta degil
alinmadan gidilen

memnu bir hevestedir” (HIBSG/KIS, s. 285)

Tatsal imaja doniistiiriilen “zehir ’le kastedilen sey, ask yiiziinden, asktan
kaynakli act degil, bu diinyadan “alinmadan gidilen” yasak hevesin dogurdugu
eksiklik hissinin verdigi acidir. “Alinma[s1]” halinde 6liimciil, act sonuglart olan,

“alinma[masi] halinde yarattigi bosluk hissiyle ac1 veren “memnu heves " ile kekre tad1
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ve Oldiiriicti etkisi olan zehir arasinda iliski kurularak arzu ile irade arasinda bocalayan

insanin gerilimi bir ikilem olarak verilir.

“viizlesmek istiyorsan kendinle

ask cinlerini, esin perilerini zehirle
kalbini bes bana degil

herkese miihiirle” (HIBSG/KIS, s. 299)

Icsel yolculukla kendini bulma arayisi, libido ve duygulari gemleme,
muhayyileyi dondurma ve beseri agka yer vermemeye baglanarak tatsal imaj tasarlanir.
“Cin” ve “peri”nin “zehirle[nmesiyle] ” “ask”’tan ve “esin”den kurtulunacak, goniil

yerine akil agirlik kazanacaktir.

“Uzun yagmurlar yagdi
Balasagun’u sel aldi
bahadirlar kisrak yerine

kendi kadinlarini sagdr” (HIBSG/KIS, s. 313)

“Bahadwrlar m “sel” baskini sonrasi yasadigi evden ¢ikamama ve besin
bulamama durumlar1, “kisrak yerine kendi kadinlarini sag[mak] ” seklindeki tatsal
imaja doniistliriilerek anlatilir. Temel ihtiyaglarin karsilanamadigi durumlarda
insanlarin neredeyse ilkel doneme dondiigli diislincesi, ¢ocuklagsma/kadin siitii

aracilifiyla imaj tasarimina doniistiiriiliir.

“Zehrimi yilana verdim
sesimi puhuya, ata,
azad ettim kalbimi

strtimi doniip mine’l ask®®’a” (Si, s. 71)

200 Toplu siirler kitab1 Kili¢ Ipekte Sinanir’da (Ferhad, 2015) “mine’l-Ask” seklinde yazilmistir.
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Sair, tatsal imaj kurgusuyla, siir Oznesini, ‘“zehri/n]i yilana ver[erek]”
yaralayici, 6ldiiriicli vasfindan kurtarir. Aralarinda kurdugu 6zdeslik dolayisiyla aci ve

zehri kisiyi yaralayan, 6ldiiren varlik olarak gortir.

“Sen ki sairsindir bir katre zehir
bir arsin ipek bir dirhem kiil,
ama kirkr ¢tkmamus bir sair-

ey goniil vay goniil ey vay goniil” (GA/KIS, s. 439)

Sairin felekten ¢ektigi 1zdiraplar “zehir” igmekle es tutulup tatsal imaj olarak
kurgulanir. Divan ve Halk siirinde zamandan veya donemden sikayet “felek”’ten yana
dert yanma seklinde ifade edilir. “Ipek boceginin laneti”, bdcegin kozay1 kendi iistiine
ormesi ve yasa(til)masinin “ipek e bor¢lu olmasidir. Sair de siirden/hayalden 6rdiigi
diinyada ¢ektigi cefa yoniiyle ipek bocegine benzetilir.

Hiiseyin Ferhad duyu imajlar icinde tatsal imajlara daha seyrek basvurur.

Tasarladig1 bu tarz imajlarda tatlar ¢ogunlukla “fuz”, “act” ve “zehir” seklinde

olumsuz duygular uyandiracak anlamlar yiiklenir.
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SONUC

Hiiseyin Ferhad, zihinsel tasariminin iiriinii olan imaj yogunluklu siirleriyle
poetik ve hayat anlayisim1 disa vurur, yogunlastigi temalar ve imaj konusundaki
tavriyla estetik anlayisini ortaya koyar. Imaj diinyasinda yeniden yarattig1 insan, tarih,
mitoloji, kiiltlir ve dogaya yeni bir hiiviyet kazandirir. Duyu verileriyle algiladig dis
diinya Ferhad’in 6zgiin imaj evreninde yeniden hayat bulur. O, yarattigi hayali diinya
ile okuru baska zamana, cografyaya, kiiltiire yolculuga ¢ikarir.

Hiiseyin Ferhad, imaj1 siirin kurucu unsuru haline getirir. Her siirinde hatta her
misrainda imaja bagvurur. Imaj giydirdigi siirinde bigim-icerik dengesini korur.
Estetik anlayisini, diinya goriisiinii, algisini, duyu imajlart yogunluklu siirlerinde ele
aldig1 temalar araciligiyla disa vurur.

Siirinde gorsel, isitsel, dokunsal agirlikli imajlarin yaninda koku ve tat
imajlarina da 6nemli Olglide yer verir. Gorsel imajlarda tabiat, ge¢mis yasantilar,
paganizm, semavi inanglar, kiiltiirler, kiiltlirleraras1 gecisler bazen soyutlamaya dayali
bazen ikonik siir tarziyla tasarlanir. Siirindeki duyu imajlarinin belirgin yonii gorsel
agirlikli olmasidir.

Isitsel imaj kurgusunda tabiat ve insan sesi; tarihten, mitolojiden, kiiltiirden
gelen arkaik ses; i¢ ses 6n plana ¢ikar. Folklorik 6ge olarak tiirkiiler, sarkilar, ilahiler,
dualar sairin alg dairesinde yer alir.

Dokunsal imajlarda dig diinyanin yeniden tasarimi bedenin, arzunun insan-
tabiat biitiinliigli kompozisyonu {izerinden algis1 seklinde gerceklestirilir. Pagan
donem insaninin duyus ve algist géz Onilinde bulundurularak imaj kurgusuna
basvurulur. Ferhad; gorerek, isiterek, dokunarak tasarladig: siirlerinde siir kisilerinin
duyularimni, algilarin1 daima agik tutar.

Koku imajlar1 ¢igekler, mekanlar, anilar araciligiyla tasarlanir. Aci, hiiziin, yas
“karanfil”; agk, sevgi, 6zlem “giil” dolayimli kokuyla verilir.

Tatsal imajlar “bal, tuz, zehir” iizerinden tasarlanir. Ferhad’in siiri biiyiik
oranda hiiziin, yas barmdirir. Sair ¢ogu yerde “bal”’a “tuz” ve “zehir” katarak
mutlulugun aciya dondiigiinii imajlastirir.

Hiiseyin Ferhad, ¢cogunlukla klasik yapida, dortliiklerle, ilahi kivaminda siirler
yazsa da bazen diizyazi siirleri de tercih eder. Her iki tarz metinde de arkaik dil; tarih,

folklor, mitoloji, inang¢lar; metaforik/figiiratif soyleyis ortak yon olarak belirir.
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Ferhad, c¢ok yonlii okumalarindan edindigi birikim ve zengin hayat
deneyimlerini, popiiler kiiltir unsurlariyla yogurarak zamansal sigrama ve dilsel
yolculukla ge¢mise baglar. Ferhad’in, dilsel ve tematik 6zgilinliigii, kusak sairleri
igerisindeki yerini ayirici kilar.

Ipek ve Baharat yollar1 iizerinden ilerleyen tarihi ve kiiltiirel seriivenin Tiirkce
siirini yazan Hiiseyin Ferhad, bu yolculukta kiiltiirler aras1 karsilasmalar1 dilsel
zeminde bugiine tasir. Hazer I¢in Birka¢ Sar1 Giil, Gizli Ayinler’in bir boliimii ve Soyle
Golgen de Gitsin’de Kafkasya, Anadolu ve Akdeniz; Simurg ve Gizli Ayinler’in bir
boliimiinde ise Maveratinnehir-Medine hattinda okuru yolculuga ¢ikarir.

Ferhad, popiiler kiiltire ait tiiketim nesnelerini, mitolojik degerlerin
kaliciligina tezat karakteriyle, bazen de tiiketim nesnesi olmaktan ¢ikararak kullanir.
Hamasete diismeden tarihi, giincelin hakikatinden kopmadan mitolojiyi, tekrara
diismeden ayn1 cografyanin kiiltiiriinii, estetik anlayistan taviz vermeden icerigi her
yeni kitabinda daha da ileriye tasiyarak isler. Geldigi toplumcu gercekei anlayisa sahip
kesimin 1srarla uzak durdugu temalar1 islemekle, Tiirk mitolojisine yonelmekle ezber
bozan bir sair profili ortaya koyar.

Ilk iki kitabinda Akdeniz ve Yunan kiiltiir havzasiyla smirli mitolojik yonelimi
liciincii kitabindan itibaren On ve Orta Asya’ya, Dogu’ya kayar. Son kitabinm kiiltiir
cografyasi ise Anadolu’dur.

Harsla sinirlandirilmis anlamiyla degil daha genis bir cergeveye oturtulabilecek
bir kiiltiir siiri yazar. Bunu, Oryantalizme ve modern hayatin yikici, tiiketici yanina
kars1 ¢ikarak pagan donemin bariseil, iiretici iklimine donerek yapar.

On ve Orta Asya’ya dogru ¢iktig1 yolculukta bir yandan tarihsel kokenleriyle
bulusup kiiltiirel varolusu gerceklestirir bir yandan da mistik/mitolojik kaziyla insan
hakikatinin izini siirer. Son siir kitab1 Nihayet Bir Ciimledir Insan’1a birlikte sair, Ipek
ve Baharat Yolu’ndan doniip Anadolu yollarina diiser.

Kullandig1 cografya, kiiltiir karakterli eskil kelimelerle kendi sozligiinii
olusturur. Tema/konu se¢imi, algi ¢cergevesinin genisligi, evrensel tutumu ve siirindeki
kiiltiirel-cografi yelpazenin zenginligi bakimindan Tiirk siirinde farkli anlayislarin
ortak noktalarini yakalar.

Hiiseyin Ferhad, poetik ve politik anlamda degisim iriinii ikinci dénem
siirleriyle elestirilere de hedef olmustur. Sairin, poetikasini uzun bir siirecte
olusturabildigi bilinen bir gercek. Bu yolculukta makas degistirmek sairin anlayisina,

iradesine bagli olarak degisebilmektedir. Degisen doniisen sartlarda olgunluga eren
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poetik anlayis sonrasi sair boyle bir sonuca varabilir. Siir seriivenine toplumcu
gercekei cizgide baslayip o ¢izgiyle politik/poetik baglantili eylem, sdylemlerde
bulunmasi, daha sonra retorik, tematik agidan farkli estetik kutba yonelerek
yolculugunu siirdiirmesi Ferhad’in poetik tutarlik agisindan elestiri konusu olmasina
yol agmustir.

Toplumcu siir geleneginden gelip sol/sosyalist politik pratikte kimlik inga eden
sair 6znenin daha dnce bu gelenek iginde dokunulmamais hatta bilingli sekilde mesafeli
durulmus temalar tizerine siirini temellendirmesi paradoksal bir durum gibi
goriinebilir. Zira tema/izlek sec¢imi, tercih edilen siirsel sdylem, siirin formu sairi bir
gelenege baglar. Edebiyat tarihinde gelenekler arasi gegislerin 6rnegine eser bazinda
rastlansa da poetik doniisiim ancak zihinsel doniisiimle beraber gergeklesmektedir.
Geldigi toplumcu gergekei anlayistan sonra etnik referansli poetik tutumun ilgi ve algi
evrenindeki folklorik/mitolojik siirsel sylem ve pratik, sairi biling olarak ikiye bolen
sorunsal gibi dursa da Ferhad, i¢iincii kitabindan sonra diisledigi poetik limana
folklorik/mitolojik karakterli siirle varma amaci i¢inde olmustur. Son alt1 kitabiyla
ortaya c¢ikan fotograf, Ferhad’in poetik ¢izgisi acisindan tutarli bir yolculuk olarak

degerlendirilmelidir.
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