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Oz: Giilsiin Erbil'in Turkiye'nin ¢agdas sanat dykistndeki ayricalikli yani, kendi tarihine ve
felsefi zeminine ydnelerek, modern plastik formlarla glne tasimasi, gérsel dilde yorumlamasi
ile yakindan iliskilidir. Sanat¢i yolunu cizerken Dogu ve Bati'nin farkli kiiltirlerinden etkilense
de, kdkleri sanatini besleyen en 6nemli kaynak olur. Dis gbzleminde, tinsel yaklasimla soyut bir
kozmologyanin lzerine giderken, Dogu'nun i¢sel bilgisiyle de ilgilenir ve Uretimlerinde Mevlana
Celaleddin Rumi ile kurdugu derin iliski her dénem diri kalir. Bu felsefi 6gretiyle éziine daha
fazla yogunlasip yakinlasarak, disiince boyutunda “Mistik Déngi” kavramini gelistirirken, san-
atsal dretim sdrecinde, anlami ilk planda tutan soyut ve kavramsal arayislarr minimal plastik
ogelerle ortaya koymustur. Nitekim sanatci, her defasinda distinceden ortaya ¢ikan eserleriyle
incelenmesi gereken bir yaratim slreci sergilemektedir. Dolayisiyla makalenin konusunu bu
bireysel Uretim sirecine taniklik etmek, sanatcinin eserlerinin arka planinda yer alan kuramsal

yanin plastik etkilerini anlamlandirip, gdstermek olusturmaktadir.
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Abstract: : The privileged aspect of Gulstin Erbil in contemporary art story of Turkey is closely related
to her interpretation in the visual language, carrying it to the day with modern plastic forms by turning
to her own history and philosophical background. While the artist is influenced by the different cultures
of the East and the West as drawing her way, her roots become the most important source that nour-
ishes her art.In her external observation, while going over an abstract cosmologia with a spiritual ap-
proach, the deep relationship she has with Mevlana Celaleddin Rumi remains alive in her productions.
With this philosophical doctrine, intensifying and getting closer to her essence while developing the
concept of “Mystic Cycle” in the dimension of thought, the artist has revealed abstract and conceptual
searches with minimal plastic elements that keep the meaning in the first place in the artistic produc-
tion process. Hence, the artist exhibits a creative process that must be examined with her works that
come out of thought every time. Accordingly, the aim of this article is to witness this individual produc-

tion process, to make sense of and exhibit the plastic effects of the theoretical side of the artist’s works.

Keywords: Rumi, Conceptual Abstract, Gulsin Erbil, Mystical Spiral, Minimal Art

*Bu makale, Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans
Programinda Dog. Dr. Seher Kurt danismanliginda hazirlanan “Gulstn Erbil'in Sanati: Yaraticiigin Askinligi
ve Oziin ifadesindeki Sirlar” adli yiiksek lisans tezinden uretilmistir.
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Gulstn Erbil mistisizmi kavramsal Gslupta serimleyen ilk sanatcidir. 1977 yilinda Mevlana
Celaleddin Rumi'nin kozmolojik goérislerinin etkileri ile “Mistik DongU” kavramini gelistir-
mis ve gorsel dilde yorumlamistir. Zengin teknikle plastik olanaklari da zorlayan sanatcl,
sanatinin kuramsal altyapisiyla ilintili olarak, sadece bicimde ustalasmak dedgil, imgeleri
icsel anlamina da ulastirmak istemistir. Alisilagelmisin dtesinde bir sanatsal ifade ve arayis
ihtiyacr icinde olan, pek cok malzemenin icinden gecen, kavram iceren soyut eserleri ile
ozerk bir yeri doldurmaktadir. Cagrisimlara izin veren Uslup karakteri ise sanatin askinlas-
tirict, distndlricd, 6zgln ve yaraticl yani i¢in dnemini vurgulamaktadir. Makale, Gilsin
Erbil'in olusum asamalari ile sanatsal dilini ele alip, ardindan sanat¢inin “Mistik Dongu”
kavrami etrafinda kiimelenen isleri tzerine plastik bir analizle yaklasarak, mistisizmin, ku-
ramsal, kavramsal edilimlerin ve felsefe ile kurulan iliskilerin sanat tretimlerine etkilerini
incelemek, géstermek istemektedir. Arastirma icin, literattr tarama yénteminden yararla-
nilmis, sanatci Gilsin Erbil ile birebir gérisme ve mail yolu ile iletisim saglanmistir. Tara-
ma yontemiyle elde edilen veriler, sanat¢l ile gerceklestirilen roportaj ve gorsel verilerle
birlikte derlenmis, cozimlemeye yonelik bir yaklasim izlenmistir.

Gllstn Erbil, resmin yani sira plastik sanatlarin pek ¢ok alaninda yurt ve disinda yogun
ugras veren ¢ok yonli bir sanat ve kiltir insanidir. 1971'de Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisi, Yilksek Resim Boliiminden mezun olur. ilk sergisini Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyat-
rosu Giizel Sanatlar Galerisi'nde acar. ilk calismalarini istanbul'da gerceklestiren sanatc,
1983'te British Council'dan aldidi bursla Londra’ya gider ve Goldsmiths College’da seramik
ve tekstil alanlarinda yiiksek lisans yapar. 1983-84 yillari arasinda hazirladigi “Mistisizm”
konulu tez, alaninda yapilan ilk calismalardandir. 1998 yilinda New York Harlem'de; 2002
yilinda ise istanbul Beyoglu'nda Galeri X'i kurar. istanbul Modern Sanatlar Miizesi Dernedi
baskanliginda pek ¢ok sanat muzesinin acilmasina katkida bulunur. “Uluslararasi Bodrum
Bienali”, “Ekim Gecidi”, “X-Trem ist”, “Uluslararasi International istanbul Bienali” projelerini
gerceklestirmis ve ingiltere'ye Londra'nin en biyiik mozaik panosunu (Esitlik-Uyum/Equ-
ality-Harmony) hediye etmistir. Yapitlari Turkiye, Misir resim heykel mizelerinde, Almanya,
ingiltere, Amerika, Hollanda ve Fransa'da 6zel ve resmi koleksiyonlarda yer alir. 2003'e ka-
dar iilkesinden uzakta yasarken, sanati etnik kitlelere tasiyip, sevdirmeye calisir. ingilizlerde
ona “The Mother of Art”, Amerikalilar ise “Art Mama” lakabini takar (Bal, 2009, s. 423).

Akademi yillarinda Prof. Neset Glnal ile ¢alisan sanatgl, ilk eserlerine cizginin etki glcu-
ni sezmekle baslamis, figir agirlikli tretimler yapmustir. Ogrenciliginin rastladigi 1968'li
yillarin politik heyecanini, romantizm, baskaldiri ve mizahini “Toplumsal Patlamalar” adi ile
sanatina tasir. O yillarin sanat ortaminda, cagdas sanatin ulusal ve evrensel planda icer-
digi anlam alternatif gorislere kapi aralarken, Gilstin Erbil icin evrensel sanatin temelleri
ulusallikta aranmalidir. 1969°da bir tir mekan sorgulamasi ile halk pazarlarini kusbakisi
izler. Bagiran, tasiyan, didinen insan yiginlarini icsel bir perspektiften yararlanarak, ¢cocuk
resimleri ve minyaturlerdeki anlatim sekli gibi masalsi figlrlere donustirir. “Pazar Yeri” ile
dis diinya dgelerini sinirlarini belirleme ihtiyaci duymadan yansitmistir;
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Kapall kompozisyonlardan geldim. Cok kapali, ataerkil bir diinya idi. Dustnsel anlam-
da baslangicta modernizmi zorlamak istiyordum. Ulusallik mi? Evrensellik mi? Ulusal-
dan, evrensele gecmeli diye dustntrdim. Aynen resimlerim gibi. Plastik olarak elbet
degisim yaslyorsun. Zamanla plastik anlamda asiri titizlikten bir rahatlama evresine
gectim (..) O yillarda akademik palet kullaniliyordu. Ug¢ renk yani Ochre denilen bir
sarl, kahverengi ve lacivert disina ¢cikamiyorduk. Avrupa’'dan sergi gelmiyordu, kitlp-
hanemiz kapaliydi. Akademide birden ikiye gectigim yaz Avrupa’ya gitme sansim oldu,
butin mizeleri gezdim. Ozellikle Kandinsky'i yerinde gérmek, soyuta nasil gectigini
kavramak ¢ok dnemsedigim bir deneyimdi. Diinya sanatina bakiyordum. Modernizm
arayislarim, guincel sanat kelimesini de sevmiyorum ama yarinin sanatini yapabilmek
icindi. Akademide okudugum yillarda, 6ncelikle paletimde degisiklikler oldu. Mini-
malizm ve optik oyunlarla ilgilendim. Ozgiin olma cabalari ile kendi ic diinyamdan
da pek ¢ok sey katarak tasalarim, dogmus olan modern Tirk resmini blyUtebilmekti.
Nedense bu sorumlulugu bana vermediler ama ben aldim (..) Ozellikle politik olaylari
yakindan izliyordum. “Toplumsal Patlamalar”i yapmaya baslamistim, stil arayisinday-
dim. Aslinda ilk kavramsal yapitlarim,“Toplumsal Patlamalar” diyebilirim. Hocam Neset
Giinal, bilgi birikimi ylksek ve ¢okta disiplinliydi. Politik bir kimligi de vardi. Onun da
“Toplumsal Patlamalar”a sicak bakmasiyla, onlarca trettim. Nuri iyem cok sevdi ve bir
sergi acilisinda “Toplumsal Patlamalar” tzerine yazmak istedigini soyledi. Popdler-
lik kaygisindan hep uzak durdum. O gin “Toplumsal Patlamalar”i Gretmeyi biraktim.
Gocuk resimlerine ve minyatire de bakiyordum “Pazar Yerleri"ne yogunlastim. Daha
sonra “Pazar Yerleri"nden cikarak, “Gorsel Bulmacalar”i yapmaya basladim, stilimi
daha c¢agdas bir cizgiye cekmeye calistim (Gulsiin Erbil ile kisisel iletisim, 2017).

Sanatgi, akademik palete karsi gelistirdigi yuksek sesli renk tutumu ile modern plastik
formlarin dilini ararken, oyunsuluk tretimlerinin en ciddi damarini olusturmaya baslamistir.
"Gorsel Bulmacalar” adli bir dizi resim Uretip, tuvale actigi pencerelerden disariyr gozle-
mistir. Tdrkiye'nin ilk pantomim sanatc¢ilarindan Ergin Kolbek'in anisina tretilmis bir cami
resmi ile 1969'a tarihlenen seri, 1975 yilina kadar sdrmustdr. Gilstn Erbil'in zihinsellikle
diyalog kurabilece@imiz plastik anlayisini éne cikaran, serinin pargalarindan Gorsel 1'de
yer alan resim ise Utopik hapishanelere génderme yapmaktadir. Sanatcinin iceriden disari
bakabilen 6zgirlik alanindan tuttugu bir mercek olarak da yorumlanabilir. Hem dis etken-
lere acilan, hem de diinyay iceri davet edip kesistiren. Gozudur, gostermek istedikleridir.
Siyahlar, canli sari ve kirmizi tonlariyla mekan, sicak, kalabalik ve renklidir. Kompozisyonun
ritmi, karsit iliskilerin optik oyunlarina géz kirpan iki boyutlu geometrik plana yayilmistir.
Titiz bir zihin Grind olan ¢alismanin, alt ve Ust parcalarini zihnimizde i¢ ice gecirebilirsek,
resim tamamlanacaktir. Sanatci bir gerceklik yanilsamasi yaratarak, izleyeni yapit karsisinda
daha uzun sure tutmak, durup distinmesini gerektiren dussel bir alanda, oyuna ve sanata
dahil etmek istemistir. Sanat yapitinin seyircinin gozi ile zenginlesmesine, sinirindan tas-
masina izin verir;

Yapitlarimda ve yapim asamasinda her zaman bir oyunsallik var, oyun oynar gibi resim
yapmayi tercih ediyorum. Hatta enstalésyonlarimi kutular halinde tasiyorum, Gzerinde
oyuncaklarim yazilidir. “Gorsel Bulmacalar”in baslangi¢ noktasi, yapitlarin karsisinda
seyirciyi daha uzun tutabilmekti. “Gorsel Bulmacalar” o yillar icin ¢ok modern geldi
Turkiye'ye. Daha sonra esinlenip, taklit ettiler, bu bulmacalar popdiler oldu. Ne var ki
ben onlara bir daha dénmedim. Op Art'i her zaman ¢ok sevdim, bunlar optik oyunlardi
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ve kompozisyonu aliyorum, ikiye boliyorum, negatifler ve pozitiflerle de ugrasiyorum,
onlarin ozetidirler. Yillar sonra o dénemime baktigimda, ¢ok ilging bir sekilde bir ha-
pishane gérmeye basladim. Hapishanede olan ¢ok arkadasim vardi. Ben 68 kusagiyim
ve zaman zaman da kendimi hapishanede gibi hissediyordum (Gilstin Erbil ile kisisel
iletisim, 2018).

“Gorsel Bulmacalar”in ilkini, Ergin Kolbek'in anisina yaptim. Akademide ders de veri-
yordu ve grubu vardi. Ergin Kolbek, pantomim sanatcisi idi, bende ilgileniyordum pan-
tomim ile. Onunla tanisacagimiz gin, bizim akademinin catisindan kendisini atmisti.
Dolayisiyla “Gorsel Bulmacalar”in baslangic tarihi 1969'dur (Gilsin Erbil ile kisisel
iletisim, 2017).

Gorsel 1. Gulstn Erbil, 1972, Gorsel Bulmacalar.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 51.

Gulstn Erbil dis gézleminde tinsel yaklasima acilan soyut arastirmalarin tzerine gider-
ken, sanatinda etkisini daima strdirecek olan Mevlana Celaleddin Rumi dislncesine
yogun ilgi duymustur. Béylece “Kulucka Dénemi” olarak tanimladigi 1970-77 yillari ara-
sina yerlesen yapitlari da zamanla kavramsal acidan belirginlesen, sanatinin felsefe ile
iliskisinden etkiler almaya baslar. Ornegin; ortalarinda daireler, kubbeler iceren ve licgen
formlu tuvallerden meydana gelen “Olim ve Yasam”... Aralarinda kiyasiya cekisen varlik
ve yokluk micadelesini, sonsuz hayat akisindaki yerimizi aciklamaya calisir ve carpici
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bicimde gdstermektedir (Gorsel 2). Olimi digin gecesi saymak belki akli asar ama bu
calismada 6lim, Mevlana'nin anlatilarindaki gibi yok olusun aksine ikinci dogus, dahasi
“Seb-i Arus” yani digin gecesidir. Bir batma gibi goriinse de, aslinda dogmadir;

1970-1977 yillari arasina kulucka dénemim diyorum, orada tasarilarimi ve ¢abalarimi
goérebilirsiniz. “Olim ve Yasam”, ana renkler ve ara renkler hep o dénemde cikan
yapitlar. Hepsi Mevlana ile alakali. Siyah ve beyaz sema renkleri, beyaz diger din-
yayl siyah da bu dinyayr temsil ediyor. Ayrica goz bebeklerimiz siyah oldugu igin
siyahin ic diinyay! temsil ettigi de séylenir. “Olim ve Yasam"in icerik olarak “Seb-i
Arus” ile ortak yonleri var. Negatif ve pozitif enerjileri kapsamakta, kontrast iliskiler,
ikilemler var. Mevlana 6limu yok olmak dedgil, Allah'a kavusmak, dolayisiyla dugin

glnd, bir senlik ve “Seb-i Arus” olarak goriyor (Gulstn Erbil ile kisisel iletisim, 2019).

Gorsel 2. Gilsin Erbil, 1974, Olim ve Yasam.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 56.

Tasavvuf yolunun mesaji sudur: Ol! Buradaki éliim mecazi bir 6limdiir ve derin an-
lamlar icerir. OL, béylece gercekte oldugun hale déniisebilesin. Egonu 6ldiir ki kutsal
olan icinde dogabilsin. Ge¢cmisi 6ldir ki; gelecege acik hale gel. Bilgini oldur ki;
bilinmeyen icine dolsun. Zihnini 6ldir ki; yuredin tekrar atmaya baslasin. Boylece
tamamen kaybettigin yiregdini yeniden kesfet. Burada degisik bir 6lum s6z konusu.
Burada beden élmuyor. Bu 6lim; egonun 6limd. Egonun kapisi kapanip yeni bir kapi
aciliyor. Bu kapi 6lumsizlagun kapisidir (Rajneesh, 2002, s. 52).

Ote yandan baska bir bicimde var olmak icin sona erisimiz, mecazi bir éliimi de icinde
tasir. icine dogdugumuz mekanin, tanimlarimizin disina tasan bir dlemden (Bezm-i Elest?)
kopup, bedene katilarak somutlasan insanin, hakikat ile bir araya gelinen yeri, kendi 6z

'Seb-i Arus: Mevlana'nin 6lim ginlnin anisina yapilan bir térendir Seb-i Arus. Seb Farsca “Leyle”, Arapca “Gece”
demektir. Ayriigin degil, kavusmanin giind, bir digiin gecesidir. Mevlevi inanisa gére insan iki kez dogar. ilkinde
annesinden, ikincisinde kendi bedeninden (Baler, 2003, s. 87).

2Bezm-i Elest: insani ele alan tasavvuf, onun diinyaya gelmeden éncesini ve diinyayi terk ettikten sonrasini da kap-
sayan genis bir bakis acisina sahiptir. Allah insanlarin bedenlerinden &nce ruhlarini yaratmis ve onlara hitaben, “Ben
sizin Rabbiniz degdil miyim?" diye sormustur (Araf Suresi, 7: 172). Elest bezmi olarak adlandirilan bu olay, Allah ile
dogrudan muhatap olma seklindeki tecriibenin insanin ruhuna naksedilmis halidir. Ancak insan ruhu bu diinyaya
gonderilip bir bedene girdigi zaman bu tecriibeyi dogrudan hatirlayamaz. Aslinda tasavvuf, Allah'tan gelen insanin
O'na bu diinyada kavusmaya calismasi yoludur. Bu yolculugu Mevlana Celaleddin Rumi (6. 1273) meshur eseri Mes-
nevi'nin ilk on sekiz beytinde ney metaforuyla anlatir (Ayten ve Diizgiiner, 2017, s. 8-9).
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icinde kesfetme arzusudur. Takip edilecek tavirda insan, korku ile istahlarini temsil eden
ve aksi bir at, a¢ bir kurt ya da tehlikeli bir yilanla; huysuz imajlarla metaforlanan nefs/
eqgo ile ylzlesmeye girmelidir. Boylece, mecazi acidan bitin varlik imkanlarindan, tinsel
asamalardan (Cansiz, Bitki, Hayvani, insani, Nurani) gecip, yeryiziindeki varlik amacina,
transandantal (askin) kavrayisa ulasacaktir. Catismalardan, baglanmalardan ve sahip olma
egilimlerinden kurtulmak, varolusun goriinmez ritmine yaklasmak demektir (Sayar, 2017,
s. 20).Tasavvuf distincesinde “devr” adi ile yer alan dongl kavrami ekseninde, ten ve tin
arasinda gerceklesecek dénusum, Mevlana tarafindan oldukga lirik bir ifadeye konmustur;

Bende cansiz varliktan 6ldim, biten, boy atip gelisen nebat oldum, nebatken 6ldim,
hayvan sekliyle bas gosterdim. Hayvanliktan 6ldim, insan oldum; artik 6lip azalmak-
tan noksana dismekten ne diye korkacakmisim? Bir daha hamle edeyim de insanlik-
tan Oleyim; boylece de melekler aleminde kol kanat ¢irpayim. Melek olduktan sonra
da irmada atlamak gerek; her sey yok olur gider, ancak o'nun zatidir kalan. Bir kere
daha melekken kurban olayim da o vehme gelmeyen yok mu, o olayim. Yok olayim da
erganon (calgl) gibi sdyleyeyim, gercekten de biz ancak doniip ona varanlariz diyeyim
(Arslanoglu, 2005, s. 120).

Kapali Carsi'da rastladigi bir kumasi (Dolaylik), G¢gen formlu tuvallere gerip, iplerle dikerek
gelistirdigi bu ilgin¢ resim tavri, ayni zamanda sanat¢inin malzeme alanlarini zorlayan ilk
denemeleridir. Daire, kare, i¢gen Uzerine kurulu, simetrik, yinelenen geometrik semboller,
evreni dizenleyen yasalari tanimlayan, diizen, birlik ve uyuma, dinamik niteliklere gon-
derme yaparlar (Gibson, 2012, s. 135). Kubbe, yari dairesel, sivri ya da yuvarlak bdlimli
ve kavisli dairesel plana sahiptir. Eski bir disil sembol olan kubbe Cennet'i, sembolik ola-
rak baska bir varlik haline gecisi temsil eder (Wilkinson, 2011, s. 180). Sanatcinin kubbe
formuna yonelik tutkusu ise akademideki ilk yillarina uzanmaktadir. Akademiye giden gu-
zergah, Kaptan-1 Derya Kilic Ali Pasa Cami, Nusretiye Cami, Tophane Cesmesi ve pek ¢ok
mimari yaptya eslik eden tarihi bir sanat ve kulttr yoludur Galsun Erbil i¢in. T4m ihtisami
ve heybeti ile karsisinda durmakta olan Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa Cami ile bitimsiz bir
istekle her glin g6z gbéze gelir. 1580-87 tarihlerinde, Mimar Sinan tarafindan yapilan ca-
mideki demir parmakliklar, pencere formlari ve stslemeler, sanat¢inin resimsel kompozis-
yonlarinda, siklikla yer almistir.

Gok sempatik ve organik olan kubbe formu, her zaman ilgimi ¢ekti. R&nesans’in pen-
cerelerinden ginimuze gelen, 6zellikle Bizans tarihi, Osmanli ve Mimar Sinan'in kul-
landigi formlardir. Mimar Sinan Universitesine (Devlet Glzel Sanatlar Akademisi), Ka-
rakdy'den yirirken, Findikli da Mimar Sinan’in yapmis oldugu bir cami vardi (Kaptan-i
Derya Kilic Ali Pasa Cami). Cokta glzel bir cami, bu formlar oradan aldim. Marangoza
Ozel olarak bu formda tuvaller yaptirdim kulucka donemimde, tuvalleri gerdim ve
sergiledim de (Gulsin Erbil kisisel iletisim, 2019).

Yasamin siyah ve 6limin ise beyaz ipliklerin dikilmesiyle elde edildigi calismada, bigimci
anlatimin asilma arzusu ile gordlen bir sinir oldugu soylenebilir. “Zihinsel; ama el sanat-
ciigindan baska.” (Akay, 1999, s. 152). Sanat yapitini, zihni uyaran, goérintistnd kuran
anlamlar doldurmustur. DUstince tarihi boyunca, siyah ve beyaz pek ¢cok kez karsilasarak
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glnimuze ulagsir. Karsitliklar olarak distnulen iki renk, sanatcinin yapitinda da celiskilerin
6nemli sembollerindendir. Cagristirdigi zit anlamlarla siyah-beyaz kompozisyonu ile sanat-
¢l, yasamin iki zit ydoninden gelisen dengeyi, hayat olarak buttnlenen karsitliklari vurgula-
mistir. Calismanin etkilendigi Mevlevi kiltlrindeki semazenlerin siyah hirkalari da, bedeni
ve dunya yasamini sikismislik olarak géren bir yaklasimi yansitir. Siyah hirkasini ¢ikarip se
ma icin duran, alemin icindeki sonsuzluk ritmini yakalayip beyaza ulasmayi Gmit etmis de-
mektir. Ressam Kandinsky ise beyazi bir tur i¢sel sessizlik ile tanimlar. Belki de o sessizlik
bir 6lime degil, bir yeniden doguma isaret etmektedir;

Bu dinya bizden 6yle yukaridadir ki armonisi ruhlarimiza erismez. Gecit vermez bir
duvari andiran muazzam bir sessizlik, icindekini aklimizdan gizler. Bu nedenle beyaz,
melodiyi gecici olarak kesintiye ugratan esler gibi bizi olumsuz yonde etkileyen bir
sessizlik armonisine sahiptir. Bu, 6lU dedil, olanaklara gebe bir sessizliktir. Beyaz, do-
gumdan dnceki hicligin, buzul cagindaki diinyanin cekiciligine sahiptir. Ote yandan,
tamamen 6lU ve i¢inde hicbir olanak barindirmayan sessizlik siyahin armonisine sa-
hiptir. Mzikte o derin ve nihai eslere karsilik gelir; olur da melodi sonra bir sekilde
devam ederse, kulaga baska bir dinyanin safagi gibi gelir. Siyah, élilerin yakildigi
odun yiginlar gibidir, yanip kil olmustur, ceset gibi hareketsizdir. Siyahin sessizligi
olum sessizligidir. Dissal olarak siyah, en az armoniye sahip renktir, etkisiz bir zemin
gibidir, Uzerinde en ciliz renkler bile parlar ve dne cikar. Bu bakimdan da beyazdan
farklidir; clnki neredeyse tim renkler, beyazin yaninda uyumsuz ya da tamamen
sessiz kalirlar (Kandinsky, 2010, s. 88).

Sanat¢cl 1977 yilinda, dustnsellik ile olan plastik etkilesimini imgesel bir dusturla sir-
dirmenin ilerisine tasiyarak “Mistik Dongud” kavramini gelistirmis ve sanatina katip, 6zgln
dilini kurmustur. Sanatcinin olgunluk dénemini ve bir konu Uzerine derinlesme ¢abasini
yansitan “Mistik D&ngU” serisinde ilk dikkatimizi ceken sey, sadeliktir. Calismalari, felsefi alt
yapisi ile iyice pekisen minimalist bir yapi sergiler. Vortex, helezon, sarmal ya da girdap...
Es anlamlariyla da anilan spiral, sanatcinin ifade odagina yerlesen ana ¢gedir. Ge¢misin
hareketli daire, kubbe ve i¢ ice gecen Ucgenleri, karsit renklerle yakalanan ikilikli anlam,
devinen imgenin esprisinde senteze ulasmaya baslar. Azlik daima agir basmis, sembolik
yogunluklarla eserlerin merkezine yerlesmistir.

Fazlaliklarindan arindirilmislik serinin en belirgin ¢zelligidir ve resim ylzeyindeki bu azlik,
sadelik unsurunu anlayabilmek i¢in Mevlana Celaleddin Rumi'ye tekrar dénmemiz, koz-
molojik gorust icine kendimizi yerlestirmemiz gerekir. O goris icinde gozlerimiz, sadece
dunyanin verdikleriyle yetinirken, gerceklik gozlerimize verilenle kavranilan degil, arka-
sindakidir. “Suret, sureti olmayandan meydana gelir. Nitekim duman da atesten c¢ikar.”
(Mevlana, 2014, s. 889). Cokluk, zitlik, imgelemimize ¢arpan asilmaz tezatlarla varlik, yara-
tilisin temel ilkesinin ¢esitli suretlerde yansimasindan ibarettir. Ayrimlar gérunttdeyken, 6z
tektir. Onemli olan goériintiideki celiskiyi asmak, dtekinin olmadigy, ikilemi yok eden bilgiye
ulasmak, digeri ile yasamak degil, parcasi olunan bitini anlamaktir. Bu felsefi ¢gretiye
yonelik tinsel fikirlerin etkileri ile 6zline daha fazla yogunlasip yakinlasan sanatgl, disin-
ce boyutunda “Mistik Dongu” kavramini gelistirirken, sanatsal Uretim sirecinde anlami ilk
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planda tutan arayislari, minimal plastik 6gelerle ortaya koymustur.

Mistik, 6zU sir, anlami ise dudak ve gdzleri kapamak olan Yunanca kdkenli bir kelimedir
(Ozbay, 2007, s. 106). Mistisizmin, dis etkilerden cok ic gerceklere egilen yani, “gdzleri ka-
pamak” anlamina gelen myein, mystic ve mystery sézciikleri ile ortak bir koke sahip olma-
sindan da anlasilabilir (Schimmel, 2018, s. 22). Felsefi bir kavram olarak mistisizm, sadece
akil yrtme ile kavranilamayacak hakikatleri sezgi ile bilme anlamini verir (Glingér, 1996,
s. 17). Eski Yunan kiltlerinden; gizlilik anlamli mystikos kelimesinden gelismis, insanin en
eski ge¢cmisinden slregelen inanis modellerinin anlam ytkind, manevi zeminini niteleyen
mistisizm terimi, cagdas kullaniminda daha da yalinlasarak, duyularla algilanabilen nesnel
dinyadan cikip, duygusal yasantilarin derinliklerine kademe kademe inebilmekle erisilebi-
lecegi sanilan vecd halini anlamlastirmistir (Altar, 1996, s. 52). Usun 6tesine ge¢cme, asin
heyecan... Vecd, 6zne ile nesne ikiliginin gecici olarak asilisidir (May, 2008, s. 71). Kendi
derinliklerine, “ruh ummanina” dalmaktir (Schimmel, 2018, s. 193)."Ruh karanlik icindeyse
yolunu bulmak icin aklin aydinligina ihtiya¢ duyar, fakat ruh aydinlanmis ise kimse aklin
kandilini aramaz.” (Sayar, 2017, s. 25). Mevlana Celaleddin Rumi'nin bu daveti, divanelige
degil, sanatinda ilhami olan, formlarin 6zine, sezgi ile bulusup, uzlasabilmis aklin yoluna-
dir. “Ana konusu ruh ve amaci ruhun déntsimin, catharsis, yani saflasmasini, arinmasini
saglamaktir. Diger bir ifadeyle yasamsal bedenin tine dontsimadur.” (Bal, 2009, s. 143).

Sanat tarihcisi ve miizikolog Cevad Memduh Altar “Sanat Felsefesi Uzerine” adli kitabinda,
lirik, epik, poetik, dramatik ve pastoral yani sira mistisizmi sanatsal yaraticiligin alti temel
dgesinden biri olarak belirlemistir. Mistik sanatin meydana gelmesinde siirsel (poetik) 6ge,
on planda kisiye 6zgi lirik duyarliliklar harekete gecirmektedir. ilk sanat eserlerini gelis-
tirmis, oteden beri muzik, dil, dans, sahne sanatlari ve guzel sanatlarin timdnde, buyuk
capta mistik eserlerin aciga ¢ikmasini saglamistir (1996, s. 51-52). Estetikte somuttan ¢ok
askin olana, dussele ydnelme egilimleriyle secilir (Timugin, 2004, s. 237). Gulsin Erbil sa-
natsal deneyde dis alandan kopup yaratiya girilen ani da eserlerinin kuramsal altyapisi ile
Ortlstirdr ve imgelerine ulasmak icin dis etkenlerden arinmis baska bir mekanin; 6zinin
izini strer. Denilebilir ki sanat¢inin ¢calismalarindaki mistisizm, metaforik olarak i¢sel bir
yolculuktur ve yaraticiligini besleyen partneridir.

Sanat¢i Uretim sUrecinde, esere kaynamanin esrikligi ile benlikten ¢ikilan ani kendisinde
bulmaya baslamaktadir. Sanatin bu vecd hali bi¢cim ve tutku ile dizen ve canliligin bi-
tinliguna saglayan muhtesem bir yaraticilik dorugudur (May, 2008, s. 71). Ortaya ¢ikan
sanat yapitini, sanatcilarin bir arinma alani da olan tasari sirecinden koparmadan ele alir.
“Fantezi diinyasi ile gercek dilinya arasinda gelgitlerdeki basarilar.” (Erbil, 2018, s. 53). “Ya-
raticiigin Ruhu” adli kitabindaki bu vurgu, eserlerini kurgulayan duygulanimin bir ifadesi
de sayilabilir. Gordugint aktarmaktansa zihninden aldiklarini yansitmistir. Bu ozellikleri

"o

ile Gulstin Erbil'in sanat algisi, Kandinsky'nin tinsellikle ilgili tezlerini animsatir. “ ‘Sanatta
Tinsellik Uzerine’ metninin 6zd, icsel ihtiyac ilkesidir.” (Eroglu, 2017, s. 35). “Soyutculuk,

sanatginin, resim sanatini, gercekle olan maddi baglardan kurtarmasini ve seyircinin orada
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tinsel degerler aramasini gerektiren aractir.” (Crepaldi, 2004, s. 48). "Hakikat ruhsal bir sey
olduguna gobre, sanat da bunu yansitmali, kendini nesne boyundurugundan kurtarmalidir.”
(Yilmaz, 2013, s. 106). “Resim tinsel bir atmosfer yaratacak giice sahiptir. Formunun koti
olmasi demek, anlaminin, ruhta uygun titresimler yaratamayacak kadar zayif olmasi de-
mektir.” (Kandinsky, 2010, s. 66-69).

Gllsin Erbil, gelistirdigi “Mistik Dongi” kavramini anlam yiikiinden yola cikarak adlandir-
digr yapitlarin timinde ortak bir konu olarak ele almistir. “Calismalarinin timinde, derin-
lemesine bir gdzden &telik, benden 6telik vardir. Géz aldatmacasi dedgil, hayal Ureticisidir-
ler.” (Halman, Castle, 1996, s. 9). Sanatcl “Sufi'nin Mezar Taslarl” adli Gorsel 3'te secilen
eserinde acikca gorulen, bosluk ve doluluk, siyah ve beyaz, azlik ve cokluk karsitliklar ile
oynamak, cdziimlemek istemistir. Uretimi, rastlantiya izin veren ancak kurallarini sanat¢inin
belirledigi felsefi bir kurgunun denetimi altinda gelismis, saglam bir kompozisyon anlayis!
ile bicimlenmistir. Kontrastlar ironik bir bicimde birbirinin i¢inde eritip bir time varis ya-
ratmistir. “Resimlerinde gdzlemlenen bu kurgusal ve anlik coskular hemen kolayca sezilir.
Oyle ki 1977 imzali bir yapitinin taptaze gériintisi bile izleyicide az énce yaratilmig etkisi
yaratir.” (Bal, 2009, s. 140). Ogeler arasindaki dengeyle sadlanan kompozisyon kaygisinin
aksine, genis ylizey mekanlarinin bittn sahnesinde digssel bir atmosfer yaratmistir sanatci.
GUclU renk karsitliklarini ise minimal spiral imgesinin ahenkli ritmine teslim etmistir. Spiral,
eski bir yasam ritmi sembollidir (Wilkinson, 2011, s. 285). Klasik Klothoid spirali, kaderi
6ren Yunan mitindeki tanrica Klotho'dan sonra adlandintmistir. Cifte sarmal, DNA moleku-
linln zarif seklidir. Dinya’'nin dondsd, spiral hareket eden su, agac halkalari ve bitkilerin
sarmal siralanan tac¢ yapraklarinda var olma tavrinin ortak ritmidir. Gulstn Erbil'in sanati
ile tanigmak icin, tim bunlar bilmek sart degildir. Ancak spiralin, evren icin de harika bir

sembol oldugu aciktir (Halman, Castle, 1996, s. 9).
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Gorsel 3. Gulsin Erbil, Gilsin Erbil, 1988, Sufi'nin Mezar Taslar!.
Erbil Kare. Erisim: 30.01.2020. http://www.erbilkare.com/urunler/83/gulsun-erbil-yagli boya.html

Sanatcinin spirallerinde ise karsitliklarin micadelesinden, etki tepki reaksiyonundan mey-
dana gelen sureklilik 6znel yorumlarla karsimizdadir. Celiskilerin ortadan kalkisi, zitlarin
¢6zUnUrlugu ve birlikte bir butln olusturan unsurlarin etit edilmesi ise Uretiminin 6ziin-
deki karakteristik noktadir. Dolayisiyla ylzeylerin Gzerine ikilemler diser, bu ikilemler di-
yaloga girer ve senteze ulasir. Bir uzlasma degilse de zitliklar var olabilmek icin karsilikli
bagimlliklarina uyanirlar. Karsilasan, doénlp dolanan, i¢ ice gecen zitlar, sanatinin en temel
yanini ortaya koyan sdzclkler olarak durmaktadir. Gulsin Erbil, ayrintidan bitline erisen
sanatinda, diyalektige karsi dislnsel ve gorsel bir birlestirme dnerisi sunmaktadir dene-
bilir;

Mevlana, sufizm ve mistisizmi inceleyip arastirmaya basladim ve tasavvufun di-

yalektikle yakinligini goérdim. Evrendeki her seyin birbirine bagli ve degisim ha-

linde oldugunu ve birbirinden etkilendigini kavradim. Her seyin karsitlarin mi-

cadelesinden gercgeklestigini de anladim. Bunlar dustnirken de ylzlerce yapit

Urettim. Yapitlarim, diyalektik bir dislnce bicimini mistisizmle ortustdrir. Ne-

gatifler ve pozitifler birbirleriyle etkilesim icindeler. Her rengin ve olayin ter-

si var. Dongilerimin baslangiclarini ve sonlarini agik birakarak devamliligl sag-

lamaktayim. Onlari seyredenler i¢c dinyanin gizemlerini gorebilirler, derinlik
ve karsitlikta bitini de hissedebilirler (Gilstin Erbil ile kisisel iletisim, 2017).

Gulstn Erbil'in sanati olaganusti yolculuk hikayeleriyle doludur. “Simurg” adli calismada
kanat anlatimi ile tcgen formlari kullanip, insani olgunlastirip, olgunlugunun sinandigi
alan olarak yol kavramini, kuslar tzerinden ele almistir sanatci (Gorsel 4). Killerinden ye-
niden dodan efsanevi ates kusuna, Simurg’a rengini veren ates, yanan, yakan, sekil veren,
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donustirtp, kaynastiran dnemli simgesel anlamlarla, hakikat icin yapilan i¢sel yolculuk-
larla dzdeslestirilmistir. Calismada islenen, iranli yazar Ferididdin Attarin “Kuslarin Dili”
(Mantiku't Tayr) adli kitabindaki vurucu dykdlerle bir grup kusun gercekligi aramasidir. An-
cak, kuslarin buylik bir bolimu yolculuklar sirasinda karsilastiklari engelleri asamayarak
yolculugu terk eder ve geriye kala kala otuz kus kalir. Otuz kus bu yolculugun sonunda bir
aynayla karsilasir ve orada goérdikleri ise Simurg'tur. Simurg , yani kelime anlami ile otuz
kus, tinsel yolculuklar, mistisizmlerin ana temalarindan bir tanesi olmustur.

LAAA

Gorsel 4. Gulsun Erbil, Gulstn Erbil, 1978, Simurg.
Bal, Asker Ali. (2009). Gdilsiin Erbil “Sirdéngi”. istanbul: Mas Matbaa, s. 200.

Efsanevi Simurg'u arayisa baslayan, hepsi ayri bir insani zaafi temsil eden kuslardan feno-
menal aleme bagimli kalanlar gesitli mazeretler Gretmistir. Bulbil glli birakamaz, dogan
ylUkseklerden vazge¢cmez, baykus yikintilari 6zler, balik¢l kusu batakligi, sahin de avini terk
edemez ve daha pek ¢cok drnekle cesitlenir (Bahtiyar, 2006, s. 47). Sadece, tamamlanmaya
yonelebilenler Simurg'u taniyabilmistir. Simurg ise kendilerinden baskasi degildir; dolayi-
siyla ne yolcu, ne de yol kalir. Clnkd hepsi birdir. Simurg “siz otuz kus olarak geldiniz, o
kadar gérindintz. Daha ¢ok gelseydiniz daha ¢ok goértnirdintz. Burasi bir aynadir” der.
Hepsi kendilerini Simurg'ta yok eder (Attar, 1998, s. 348.).

Sanatcmin soyutlama gereksinimi altinda yatan imalar Uzerine distinmek ise resimsellik
ve dusinsellik arasindaki iliskileri bize gosterir. Betimleyici 6zelliklerden ka¢inan sanatci
alternatif bir diinya Uzerinden konusmaya calisir gérinmektedir. Tum soyutlamalarindaki
gibi bu geometrik eserde de gorinur dinyanin 6tesindeki degismez bir dizlemi arastir-
maktadir. Soyut bicimlemenin sinirsiz olanaklarinda, gértndrlerin i¢sel anlamima ulagmak

3Simurg (Zimrad-G Anka): Cesitli dinsel ve biyusel etkileri bulunduguna inanilan mitolojik kus. Kaynagi eski Misir
inanclarinda bulunmakla beraber Cin'den iran mitolojisine ve Mislimanlik'tan Hristiyanlik'a kadar genis bir inang
alaninda yer alir. Altin renkli uzun tiiyld, kocaman, giizel sesli bir kus olarak betimlenir. Olecedi zaman yuvasini
atese verip kendisini yakarmis, o yanarken yeni, genc bir Anka kusu meydana gelirmis (Hangerlioglu, 2000, s. 575).
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istemistir. Sanatin gorinust 6tesindeki tinselligi de isaret eder (Eroglu, 2014, s. 38). Sa-
natcinin zihinsel ve gorsel birikimlerinde olusup bicimlenen, gecmisten gelecede uzanan
minimal plastik arastirmalari, butiinsel bir baglantiyr kanitlar. Daha baslangi¢ yillarinda
edinmis oldugu yogun deneyiminden payini alan soyutlama ihtiyacinda, diinya sanatini,
resimsel akimlari yakindan izlemesi ve kdkeni, etnik zenginlikleri ile zihinsel baglantilar
kurmasi yeterli ortam hazirlamistir. Uluslararasi disiplin bilinci ile gelisen, adi ile bitlnles-
mis bir imza ve etkinlik haline gelen déngdler, olusturdugu geometrik konseptler, 6znel
hazinesini sunan sanatc¢inin zengin anlam dinyasi ile bizi karsi karsiya getirir.

Bati, sanatta soyuta Islam'dan asirlar sonra yetisti. Unutmayin ki islami sanattaki
geometrik kavramlar cogu kez dekoratif olmakla itham edilmis fakat bu sadeligin
altindaki ilkeler genellikle gbzden kacinlmistir. Bunlardan en dnemlisi guzellikteki
nesnellik ilkesidir. Misliman sanatcilar, sadece gorsel sanatlarla kalmayip muzik-
te de, kisiliklerini kendi rizalariyla nesnenin ve eserlerinin gayri sahsi gizelliginin
hakimiyetine soktular. Bu onlar icin sdhret oyunu degildi, hatta birinin kendi ese-
rini imzalamasi bir ginah olarak goriliyordu. Batida bunun ironik bir yansima-
si vardi. Modern soyut sanatta meshur isimler ve kisiler olmasina ragmen, bu hic-
bir zaman sirf isimler ya da kisiler slreci olmamisti; buluslar énemliydi, daha cok
akimlar ve hareketler olarak gelisti, asla bireysel olmadi. Yalniz simdilerde, galeri-
lerin ticari kaygilarinin etkisiyle, akimlar ya da hareketler sona erdi ve ayni bizde
de oldugu gibi hi¢c bulusu ya da dederi olmayan medyatik olduklarindan ya da
statlleri nedeniyle yapay olan sanat pazarinda yerlerini aldilar (Bal, 2009, s. 179).
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Gorsel 5. Gilsin Erbil, 2000, Tomar I., Tomar Il., Tomar IIl.
Bal, Asker Ali. (2009). Giilstin Erbil “Sirdéng.” istanbul: Mas Matbaa, s. 123.

Sanatgi plastiginde arastirdigi kavramsal dile ragmen gozlere hitap eden yani hi¢ unut-
mamistir. Resimden, pek ¢ok malzemenin kullanildidi G¢ boyutlu yapitlara uzanan sanat
anlayisinin en énemli 6zelligi ise ileri modelleri sanatin hizmetine alip, gelistiren, yaratici-
liga taklitten cok daha 6nem veren, yenileyici yanidir. “Tomar” adli Gorsel 5'teki ¢calisma,
bilgisayara bagimli bir baski tekniginin atigindan meydana gelmistir. Dijital yéntemler ile
imgelerin materyallere gecirilmesi olarak tanimlanabilecek transfer baski tekniklerinde
kullanilan film ylzeyler tzerine serigrafi uygulanmistir. Goérilen sergileme sekli ise 6zellik-
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le cok eskiden Dogu sanatinda ve giniimiizde Japonya'da, Cin'de yaygindir. Yumusak he-
kellerinden “Askin Dugimi” adli seride de penyeleri hortum seklinde 6zel olarak tretmis
oldugu bir varilin Uzerine gecirmistir sanat¢! (Gorsel 6). Batik teknigi ve son derece zor bir
yéntemle parafini isitarak, diger eliyle ise varili dondirerek eserleri olusturmustur (Gilstn
Erbil ile kisisel iletisim, 2018). Malzeme kullaniminda ¢ok ydnlilikle her parcasi “Mistik
D6ngu” kavramina acilan calismalarini, daima yeniden yorumlamis, cesitlendirmistir. Din
ve gincel arasinda iliski modelleri gelistiren, farkli tekniklerin icinden gec¢mis calismalari-
nin timuande spirale, karsitlarin uzlasmasindan meydana gelen bir battna yiklemistir. Prof.
Talat. S. Halman, sanatc¢inin eserleri icin soyle bir betimleme yapmistir;

Mistisizmin mikrokozmosu olarak, her biri gorsel maceraya davet eden, sarmal-
lar, girdaplar, hortumlar araciligiyla gizemli yolun taklit edilemez heyecanini iz-
leyene ustaca aktarip, derin bir bilgelige, yiksek gercekleri cezbe, Mevlana'nin
da heyecanla katildigr mistik coskunun 6zline gotlren buylleyici bir mizik, i¢ ay-
dinlanma, disiplinle dengelenmis bir tutkunun, giderek de siirsel onaylamalarin

ve ruhun sonsuz arayislarinin birer anitsal gorintist olarak dururlar (1996, s. 9).

Gorsel 6. Gilsin Erbil, 1980, Askin DUguam |11
Bal, Asker Ali. (2009). Giilsiin Erbil “Sirdéngi.” istanbul: Mas Matbaa, s. 62.
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Gorsel 6. Gilsin Erbil, 1994, Cenin.
Bal, Asker Ali. (2009). Gdilsiin Erbil “Sirdéngi.” istanbul: Mas Matbaa, s. 115.

“Gulsun Erbil'in calismalarinda bastan beri karsit iliskilerin bir elemani olarak 6lim ve ya-
sam ikilemi birbirini tamamlayici kavramlar olarak islenmistir.” (Bal, 2009, s.195). “Cenin”
adli kumas heykelinde, insanin varlik ile yokluk arasindaki mekan sorgulamasini ceninlik
yasantisi ile ele alir (Gorsel 7). Ceninler ne bu diinyada ne de 6te diinyada olmayisiyla ciddi
anlamda ettt edilmesi gereken mistik bir olgudur (Gulsin Erbil ile kisisel iletisim, 2018).
Calismada, sanatcinin sembol ve soru ortamlarindan cenin ile islenen varlik serlivenimiz,
Mevlana'da neyin aglatisina benzetilen derin bir anlam yiiki ile goze carpar. Bu baglamda,
varlik denilince akla ilk gelen Allah'in insanin yaratilisinda ona bir nefes lflemesi ile alaka-
lidir. O, kendi canindan, cevherinden adeta Uflemistir insana. Neye nefes verilmesi ile orta-
ya ¢ikan seste de bu anlasilmaktadir. Neye Gflenmesi, cile, ayriliklardan sikayet etme ile is-
lenmesi, insanin ana halini gosterip tekrar déndugu yerin neresi oldugunu ifade edecektir.
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Dinleneyden, zirao, birseyleranlatmada, ayriliklardan sikayet etmededir. Ney der ki: Beni
kamisliktan kopardiklarindan beri iniltim, kadin ve erkek herkesi aglatti. Ayrilik, bagrimi
parca parca eylesin, ta ki ask derdini anlatabileyim. Her kim aslindan uzak ve ayri olursa
0, kavusma zamanini bekler durur. Ben ki her meclisin aglayani, iyilerin de kotilerin de
arkadaslyim. Herkes kendi zanninca bana dost olur, sohbetimden bir seyler 6grenmek
ister. Gergi sirnm, feryadimdan uzak degil, l&kin her g6z ve kulakta bunu sezecek nur
yok. Can ve ten birbirinden gizli degildir. Fakat cani, gérmeye izin yoktur. Ney'in sadasi

ates oldu, onu hava sanma. Kimde bu ates yoksa yaziklar ona (Mevlana, 2018, s. 43).

“Cenin” adli yapit, insan varliginin nihayet bulacadi fikrinin aksine, 6limn hayati takip
edecedi sonsuzluk dislncesi ile farkli evreleri birbirinin icine gecirmektedir. Sanatgi, kul-
landi§i siyah ve beyaz karsitliginin yani sira, biri soguk digeri sicak olan iki rengin karisi-
mindan gelisen mor renkle yer ve gok, 6lim ve yasam, varlik ve yokluk arasindaki insani,
zit yénlerin bulusmasi ile kurulan dengeyi sembollestirmistir denebilir. ikilemleri bir biitiin
olarak ortaya koymustur. Plastik etki glictni fikir ydninden alan “Mistik Dongu” serisinin
her parcasli, gorsel duslinceler olarak zihnin limitlerini genisletebilir. Spiral sekilde bi¢cim
alan yetkin cizgisel hareketlilik, kavramsal yukine adanan i¢sel katiliminda yalin bir sanat
anlayisi ile ifade kazanmistir.

Benim sanatimda Ustin olan sadeliktir. Bircok modern soyut ressam, hatta kahraman-
larimdan biri olan Kandinsky'i bile cogu zaman asiri yikli buluyorum. Bazi ¢agdas
Japon ressamlarindaki, 6rnegin Arakawa'daki sadeligi seviyorum. Bu ylzden seramik-
lerimde de Cin ve Japon cinilerindeki sadeligi tercih ederim. Sadelik derken, popiler
sanati ya da s6zde minimalizmde gdrdigim indirgemeciligi kastetmiyorum. Sadelik
benim icin simgeleri bir dil olarak kullanabilme yetenegidir. Simgecilik (sembolizm)
sadece kavramsal sanatta bir anlam tasir. Ve ginimuz sanati kavramsal olmalidir. Ge-
lecegi gorebildigim yer burasidir. Bu anlamda, Rénesans zamaninda oldugu kadar ¢ok
Onemli bir dénim noktasindayiz. Simgeler evrenseldir. Onlara yeni bir dilde, canli, kav-
ramsal yorumlar verilmesi gerekir. Bu dili yalnizca ressamlar arasindaki manevi diyalog
vasitasiyla yaratabiliriz. iste bu yiizden giiniim{iziin soyut sanatindaki ifade olasiliklari
acisindan, kahramanlarim Kandinsky, Klee, Miro, Mondrian ve simgecilerdir. Biz Turki-
ye'de Mondrian't Amerikalilardan daha iyi anladik. O soyut sanattaki ger¢cek devrimci-
lerden biriydi. Onunla soyut sanat (¢ boyuttan iki boyuta gecti. Ama daha sonra muze-
lerde yaptigim arastirmalarda, Rus ressam Malevitch'in Mondrian’dan 10 yil 6nce yap-

tig1 kareyi goérlince, olaylarin adim adim Ustlne atildi§imi gérdim (Bal, 2009, s. 181).

Sanatcinin en sakin calismalarinin bile hareketi teklif etmesi ise sira disidir. Bu hareket
spirallerden olusan kompozisyonlarin poetik etkisini ortadan kaldirmadan geometrik ytzey
planlari icinde cesitlenir. “Saf sekiller bize sadece kendilerinden bahsetmek ile kalmayip
zihnin erisebilecedi evrensel niteliklere gondermeler yaparlar.” (Cabrera, 2017, s. 146).
Gulsun Erbil bir semazendir de, eserlerindeki donguleri bedeniyle de kavramis bir sanatci-
dir. Onemli simgesel anlamlariyla bir déngii eylemi olan sema insanin daima ilahi birlige
dogru yolculuk ettigine yonelik bir yaklasimi yansitir (Ambrosio, 2012, s. 179). “Atomdan
gezegenlere kadar tim evrenin isleyisine katilimi sembolize etmektedir.” (Kiiclk, 2006, s.
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170). “Kesiflerin ve ilhamlarin etkilerini alma sebebiyle, mevcut nesneler dairesi etrafinda
ruhun dénmesine gondermedir.” (Bahtiyar, 2006, s. 80). Sanat¢inin Gorsel 8'de bulunan
“Sems"” adll eserinde, sanatinda yakalamaya calistigi, daireler cizerek gerceklestirilen ritu-
elin geometrik sembolizmine rahatlikla tanik olabiliriz. “Daire daima yasamin bir yénine,
temelindeki butinlige isaret eder.” (Jung, 2015, s. 232). Basi ve sonunun olmayisiyla ta-
mamlanmisligin, ebediyet ve kusursuzlugun evrensel simgesidir (Wilkinson, 2011, s. 287).

Gorsel 6. Gulstn Erbil, 2018, Sems.
Gulstn Erbil Arsivi.

Sanatci Gretiminin anlam ytkind soyut bicimler araciligiyla konusturmustur. Karsi karsiya
oldugumuz soyutlama, gercedin dis gérinusle anlagilamayacak yanini ele alir. Ruhsal bir
atmosfere donisen renk etkileri bicimle bir bdtin olusturmustur. Cizgi, geometrik kurgu-
lamalarinin soyutlugunu éne cikaran, alan belirleyici 6zellikler gosterir. Soyut déngd, karsit
renk lekelerinin de katilimiyla ylzeyi bir ucundan 6tekine kusatmistir. Kullanilan geomet-
ri, simgesel anlamlar tasimaktadir. Alegorik anlatim gucladdr. Cizgisel olasiliklar onlar
kesfetmeye calisanlari da adeta icine cekiveren gosterisli katmanlariyla, bakan, gérilen
arasindaki farkin eridigi bir bittnliuk kutusuna sigdirir. Castle’a gore; “Her seyi tek bir sim-
gede toplamayi amaclar, dua ya da siir gibi gizemli bir kesinlige tekabil ederler.” (1996,
s. 8). Sanatci, gorsel karmasaya karsi, minimal plastik 6gelerle anlam ylkini 6ne ¢ikarma
egilimindedir ve béylece hemen her déneminde sembolik yénleri abartir. Otekilestirme-
lerin karsisinda duran mecazlar alemine atiflar yaparken temsili gerceklikten kopmustur.
Gercek, minimal 6geler icinde ¢6zinmus, sanatcinin zihnini, dis ve coskularini aktarabilen
simgesel 6zellikler kazanmistir.
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Sonucg

Gulstun Erbil'in, disiplinlerarasi, felsefeden etkiler alan ve kavramsal yonelimleri olan sa-
nati, elden 6nce zihni isaret eden, beceriden ¢ok tasarima énem veren bir Uslup karakteri
Uzerine kuruludur. Sanat¢inin, tretimlerinin felsefi zeminine yakin durmasindan kaynakla-
nan tavri, baska disiplinlerin birbirine pek cok sey kazandirabilecedi gercegiyle sanatina
tinsellik katmistir. Dustinsel boyut baglamindaki o tinsel durum ¢ok yonli bir dil kazanarak
hemen her Erbil kompozisyonunda karsimiza ¢ikmaktadir. “Mistik D&ngl” soyutlamanin
kavramsal boyutlarinda bicimlenen ve felsefeden yola ¢ikan sanatsal bir ¢6ziimu temel al-
mistir. Bu ¢6zim ise kurgulamalara oncelik taniyan, kalpten zihne, beyinden, elin isciligine
uzanan bir yaratim sureci sergilemektedir. Estetik 6l¢Utlerle catisan ve fikir yoni agir basan
Ozelliklerle seri, bakmanin da baska bir yolunu talep eder.

Sanatgl, plastik olanaklari zorlamis, geleneksel guizellik modellerindense, 6znel, cagdas
bicimlerini, anlatilarini olusturmustur. Anlatilarin, sanatsal 6zelliklerle bittnlesecegdi 6l-
cude yerini karsilayacadi fikrini sicak tutmus, sadece bicimde ustalasmak degil, imgeleri
anlamlarina da ulastirmayi amaclamistir. Gorsel ve dusiinsel nitelikleri beraber ele alarak
cagrisimlara yer veren bu durusuyla 6zerk bir alan olusturmakta, Tirkiye'nin ¢agdas sanat
Oykusinln, kavramsal arastirmalara dayali soyut calismalari arasinda 6zgln bir yer tut-
maktadir.

Sanat Uretimlerinde distnlr olarak da konusan sanatci, daima aza indirgenen bir alan
kurmustur. Zihnin etki giict ile bicimlenen eserlerinde sadelige ulasmak istemesi belki de
bundandir, gerceklik sanat eserinin ylzeyinde bir distin alani olarak temsil edilmistir. Sa-
natcinin, bicimden 6te anlamla kurulabilecek plastik bir diyalogu talep eden Uslup karak-
teri, gorsel sanatlarin dislnsel boyutlari Uzerine bir atilim gergeklestirerek, sanat yapitini
sadece gorsel duyumsamanin hizmetine girmekten, gozi ise tek basina bir degerlendirme
Olcltl olmaktan cikarmistir. Zihinsellik zemini tGzerine kurulan, tinsel yeti ve imgelem gi-
cunun etki alanlarinda gorsellesen dretimlerinde, denilebilir ki bakmakta olan zihnimizi
daha askin bir izlemeye ydnelterek, sanati retinal alginin 6tesine tasimayi basarmis, “Mistik
Dongl” serisinin, kuramsal alanda derin bir anlam bulan plastigiyle, estetik deneyime en-
telektiel bir etkinlik olarak yaklasabilmenin de yolunu g&stermistir.
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