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Oz: Sarkis yapitlarini, belledindeki sembolik kodlarin temsili lizerinden bircok géstergesel
ve anlamsal katmani bir araya getirerek olusturmaktadir. Calismalarinda mekén, zaman ve
bellek gibi temalara yer vermektedir. Sanat¢i cogunlukla bu temalari bellek mekénlarina
dénustirdidi enstalasyonlarla sergilemeyi tercih etmektedir. Genellikle kendi calismalariyla
ve baska sanatcilarin isleriyle iliskilendirdigi Gretimleri, bu makalede bir bitin olarak ele

alinmakta ve Gesamtkunstwerk'in bitincul ézelliginden faydalanilarak incelenmektedir.

Sarkis'in ¢alismalarina bitiin olarak bakildiginda sembolik géstergelerle dolu bir 6zne-nesne
ve birey-toplum iliskisi gorilmektedir. Bu gostergeler sanat¢inin ge¢mis ¢alismalariyla strekli
olarak sanatgi tarafindan iliskilendirildiginden temsil iliskisini asan bir eyleme dénismektedir.
Gesamtkunstwerk kavrami béylece c¢ok yénli kisiligiyle disiplinlerarasi ¢alismalar dreten
Sarkis'in ¢alismalarinda bir sanat toplami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi belledine ait
siradan nesnelere verdigi degerli yaklasimla Uretimlerini bir sanat formuna dénlstirmektedir.
Gesamtkunstwerk'in en 6nemli Ozelliklerinden olan her sanat tirinin bir araci olarak
kullanilma dustincesi, onun ¢alismalarinda fazlasiyla gérilmektedir. Béylece sanatin battn tir-

lerini kapsayan Gesamtkunstwerk, sanatsal bir kavram olarak yerini bulmaktadir.
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Abstract: Sarkis creates his work bringing many semiotic and semantic layers together via the repre-
sentation of symbolic codes in his memory. He gives place to themes such as space, time and memory
in his work. The artist usually prefers to exhibit these themes with installations he turns into memory
spaces. His productions which he usually associates with his and other artists’ work are discussed in this

paper as a whole and examined with the help of Gesamtkuntswerk’s holistic feature.

If one takes Sarkis’ work as a whole, there is a relationship of subject-object and individual-society full
of symbolic signs. Since these signs are constantly associated with artist’ past work by the artist himself,
this goes beyond the relationship of representation and turns into an act. Hence, the concept of Gesa-
mtkunstwerk comes across a sum of art in the work of Sarkis who produces interdisciplinary pieces with
his sophisticated personality. The artist transforms ordinary objects of his memory into another form
of art by attaching value to them. The idea that all kinds of art are used as a tool, which is one of the
most important characteristics of Gesamtkunstwerk, is observed in his work above and beyond. By this

means, Gesamtkunstwerk that covers all types of art finds a place for itself as an artistic.

Keywords: Total work of Art, Sarkis, Interdisciplinary, Relational Esthetics, Contemporary Art.
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Gesamtkunstwerk: Biitlinsel Yapit

Alman besteci Richard Wagner (1813-83), her nesnenin bilgi tasidigi disiincesinden bes-
lenerek ozellikle opera tzerinden, Alman sanat ve kaltir tarihine mal olmus Gesamtkuns-
twerk kavramini gelistirmistir. Almanca bir terim olan Gesamtkunstwerk'in sézlik anlami
soyledir: Ayni Uslup ve sanatsal anlayisla gerceklestirilmis resim, heykel, bezeme, mobilya
ve diger uygulamali sanat GUrlnlerinin bir mimarlik Griindndn binyesinde bitinlesip bir
araya gelisi. Boyle bir tutumla olusturulmus sanat yapitidir (..) (S6zen, Tanyeli, 2007, s.
90). Mine Haydaroglu Sanat Dinyamiz adli dergide “Gesamtkunstwerk'in yonelimi ne yana
olursa olsun eger izleyiciyi katiimci haline getiriyorsa bitiinsellige erismistir diyebiliriz.
Bu acidan bakildiginda, Disneyland, Warhol'da birer Gesamtkunstwerk'tir" sozlerini dile
getirmistir (2011, s. 3). Wagner'in “Bitlnsel Sanat Calismalarl” (Gesamtkunstwerk) adli ki-
tabinda muzik, tim sanatlarin bir ¢ati altinda toplandigi araci olarak kabul edilmektedir.
Nitekim 20. ylUzyil glncel sanati da; Futuristlerin, Kibistlerin, Soyut Sanat savunucularin ve
Dadacilarin mizik ile kurdugu bag ile sekillenmistir (Aydogan, 20086, s. vii).

Gesamtkunstwerk, 1900'lU yillarda, sanat anlayisini ele alirken kullanilan, tim yaratici sa-
natlar arasindaki “es zamanli” diyalogu glindeme getirmistir. Farkli sanat dallarinin karsilikli
etkilesiminin biyute¢ altina alinmasiyla olusturulan Gesamtkunstwerk terimi, 1960 yilla-
rindan sonra farkli bicimlerde ele alinmaya baslanmis ve Modern Sanat Tarihi tarafindan
yeniden yorumlanmistir. Cagdas sanatcilarin calismalariyla ortaya cikardiklari tavirdir bu
farklilasma. 2000’lerin ardindan ise farkli yaratici alanlarda, kelimenin tam anlamiyla “sinir-
larin” aradan kalktigi, diyaloglarin, birlikteliklerin &n plana ¢iktigi bir kimlige blrinmustir
(S6nmez, 2011, s. 20-21).

Wagner, mdizigi sadece teknik alanda degil, kuramsal distince olarak da gelistirmis bir
bestecidir. Gesamtkunstwerk, opera tzerinden, sanat ve kiltlr tarihine mal olmus estetik
bir teori olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ona goére gercek bir sanat yapiti dncelikle muzik,
edebiyat ve oyun sanatlari olmak (zere, resim ve mimariyi de icine almalidir. Gelecegin
Sanat Yapiti; mizik ve diger sanat dallarinin ayni ¢ati altinda toplanmasini amaglayan bir
dislnceye isaret etmektedir. Wagner'e gore sanatlari birlestirecek gli¢c operanin kendi-
sinde, yani muziktedir. Diger yandan dans ve alglyl glclendirecek gorsel sanatlar da bu
birlesimin icinde yer almalidir (Aydogan, 2006, s. 70).

Wagner'in gelistirdigi bu kavram, yalnizca operayi degil drama sanatlarindan, mimariye,
plastik sanatlardan ve daha sonradan gelisecek olan sinemaya kadar bir¢cok sanat alanini
etkiler. Kendisinden sonra gelen gen¢ kusak sanat¢ilari etkileyen Wagner'in Sanatlarin Bir-
ligi kavrami, plastik ve drama/sahne sanatlarinda kabul géren 6nemli bir kavram olmustur
(Firat, 2015). GUnumUz sanatinda, sanatlarin birligi kavramini uygulayan sanatcilar vardir.
Bunlardan birisi Gesamtkunstwerk kavraminin ¢ok yonld ve disiplinlerarasi yapisina uygun
dusen sanatgi Sarkis'tir. Sarkis'in Uretimleri teknik ¢ogullugu, bitinsel ifadeyi yakalayabi-
len cok yonli eklektik sanat anlayisi ve yapitlari arasindaki baglamsal tutarliligi acisindan
Wagner'in sanatlarin bitinselligi ilkesine dayandirilabilir.
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Disiplinlerarasi Bir Deneyim: Sarkis

Sarkis, 1938'de istanbul'da dogmus ve 1964'te Paris'e gé¢ etmistir. Disiplinlerarasi calis-
malar Greten Sarkis'in yapitlarinda, istanbul ve ziyaret ettigi Glkelerin, etkilendigi sehirlerin
yansimalarini acik¢a gorebiliriz. Dogal ve dogal olmayan isikli malzemeler, onun yapitlari-
nin neredeyse bas elemanidir. Genellikle kirmizi ve yesil renkte tercih ettigi 1sik elemantlari,
enstalasyon calismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Dedisen ve sirekli yenilenen enstalas-
yonlarini acik ve icine girilebilir sekilde tasarlayan Sarkis, tamamlanmamislik duygusunu
canli tutmaktadir. Sanatci ayak bastigi her yeri bir sanat nesnesi olarak gérmektedir. ilk ser-
gisini 1960'ta Alman Kiltir Merkezi'nde istanbul'da acmistir. Evrim Altug bu sergiyle ilgili,
sanatcinin gocebeligine esdederde, pesi sira kendisine eslik eden nice yeniden tariflenmis
obje, sanat¢inin “killiyatinin tesadifen degil neredeyse biyUk bir projenin niveleri” halin-
de 6numize kondugundan bahseder (2011, s. 73).

Sarkis'in yapitlarinda mimari, muzik, gérsel sanatlar gibi birbirinden farkli disiplinlerin etki-
lerini gormek mumkindur. Tutkulu bir sinemasever de olan Sarkis, dil ve mizigin olusturdu-
gu butincul yaklasimla, yasadigi kentlerin kiltirel yasantisini calismalarina etkin bicimde
adeta dokuyarak bir Gesamtkunstwerk olusturmustur. Sanatci, farkli alanlarin kendine has
teknik ve anlatim dillerini kullanarak ve bunlari birbirlerine eklemlendirerek disiplinlerarasi
yapitlar Gretmektedir. Sarkis'in bu tavri, izleyici acisindan yeni gérme bicimlerini deneyim-
leyebilecedi butincil bir sanat ortami olusturmaktadir. Sanatcinin bu aciklamalara 6rnek
olabilecek calismalarindan birisi 1. istanbul Bienal'inde (1987 - 1. Uluslararas! istanbul
Cagdas Sanat Sergileri) sergiledigi “Ayasofya Hamaminda Raks” adli ¢alismadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Sarkis, 1987, Ayasofya Hamaminda Raks/Dance In The Haghia Sofia Hammam.
Zabunyan, Elvan. (2010). Ondan Bize Sarkis. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s. 29.
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Ayasofya Hamami Hirrem Sultan tarafindan Mimar Sinan’a 16. ylzyilda (1556 — 1557)
yaptinlmistir. Sarkis, Ayasofya Hamami'ndaki bu yerlestirmesinde Sinanin mimarisiyle ve
hamamin fonksiyonuyla etkilesime giren bir kurgu hazirlamistir. Enstalasyonda gobek tasi
sahne/kaide haline déndsmustir. Sahnenin Gzerinde konumlandirilmis situn mermer
heykel kayit bantlardan olusan etege (tltlye) sahiptir. Burada “gobek tasi” bir tir tiyatro
sahnesi haline gelmistir. Sahnenin tam ortasinda duran beli inceltilmis heykel, raks eder
gibi konumlandirilmistir. Hemen yaninda altin varakli bir davul yer almaktadir: Altin varakli
davul sesiyle raks eden heykel (http://www.yapi.com.tr/haberler/sarkis_95688.html).

Bu calismada hareket, ses, ayni zamanda duraganlik, sicaklik ve mimari bellek kiltirel bir
¢coziimleme ile bulusturulmustur. Mimarinin, mizigin, tiyatronun ve heykelin eszamanlilik
sahnesinde yer aldigi ¢calisma, bitinsel ifadeye donismstir. Bu baglamda Sarkis'in gorsel
ve isitsel sanatlarin etkilesimine 6rnek olabilecek “Ayasofya Hamami” adli eklektik calisma-
si, kavramsal ve teknik acidan Wagner'in sanatlarin bitinligu ilkesine uygun dismektedir.

Elvan Zabunyan, Sarkis'in 1970ten bu yana temel bicimde geleneksel ifade bicimlerini
yeniden tartismaya acarak, plastik yaratinin degiskenliklerini farklilastirma yollari Gizerine
dustindigunden bahseder (2010, s. 90). 1970’lerden ginimdize kendi bellegine dair par-
calarin izlerini, anakronik bir yapida, farkli disiplinleri kapsayan c¢alismalarinda gérmemiz
mumkinddr. S6z konusu yapitlar, zaman zaman birbirine géndermelerde bulunan parcalar
icermektedir. Bu baglamda farkli disiplinlerden yararlanarak olusturdugu uygulamalari ile
plastik sanatlara dair geleneksel ifade bicimlerini butincdl bir dil kullanarak bir araya ge-
tirdigini vurgulamak yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla yapitlarinda yasamindan yansilamalar
gérmek mimkunddr. Uwe Fleckner, Bellek ve Sonsuz (2005) adli kitapta bu konuyla ilgili
su sozleri yazmistir: Sanat¢inin diinyanin dort bir yanina yaptigi yolculuklarinda kimi isleri
icin on yillar boyunca beraberinde gezdirdigi nesneler, yeniden gruplanarak ve slrekli
bicim degisikligine ugrayarak daimi bir akisin 6zneleri olurlar (s. 7-11).

Sarkis butin calismalarinin temeline ge¢cmisini yerlestirerek simdi ve gelecek arasinda
baglant kuran bir Gesamtkunstwerk yaratmistir. Sanatcinin tim cocuklugunun gectigi is-
tanbul Talimhane'deki Caylak Sokak'in, onun yapitlarinda derin izler tagimasi bunun en acgik
kanitidir. Sanatci, “Caylak Sokak” adli sergisini 1986'da Macka Sanat Galerisi'nde gercek-
lestirmistir. Ziyaretcinin etrafinda dolasabilecedi basit ahsap platformlar olusturulan bu
sergide, yontuya dénisen siradan nesneler, suluboyalar sergilenmistir. Sanat¢inin bellegi-
ne dair nesneler, bu sergide énemli yer tutmaktadir. “Caylak Sokak” sergisi 1990'li yillarin
Turkiye'sinde glincel sanat tarihi acisindan da olduk¢ca 6nemlidir. Sanat¢l, 1989'da Paris'te
“YerylzU Buydculeri” ve 2010'da Kazim Taskent Galerisinde gerceklestirdigi “Site” adli
Retrospektifinde de oldugu gibi bircok sergisinde ¢ocuklugunun gectigi Caylak Sokak'a
dair géndermelerde bulunmustur.

“Sarkis yapitlarini bir tiyatro oyunu, bir sinema filmi, bir senfoni gibi katmanlar halinde
yaratir ve cesitli nesneleri zamani gozeterek onlari yeniden yana yana getirir. Sinemays,
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mizigi ve felsefeyi islerine ¢agirir. Bunun icin kendine plastik bir alan ¢izer.” (Asan, 2007).
Sénmez, sanat¢cinin ¢alismalarinin bitidnsel olmasini “gecmis ve gelecek arasindaki iliskiyi
siki sikiya kavradigl” sozleriyle dile getirmistir (1992).

Sarkis'in bellege ve topluma dair bitiincll sanat yapitlarina baska bir 6rnek olarak Gorsel
2'de yer alan “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyon calismasi verilebilir. Bu enstalasyon
1995 yilinda kiratérligini René Block'un yaptigi 4. istanbul Bienali'nde sergilenmistir.
S6z konusu enstalasyon ontolojik baglamda su sekilde tanimlanabilir: Sanatgi, Cukurcu-
ma'dan aldigi 19. ylzyil Osmanli kazani ve etrafina dairesel bicimde dizenledigi ahsaptan
oturma yerleri ile ilging bir etkilesim yaratmistir. Dort adet taslyici situnun ortasina yerles-
tirilen bakir kazanin tam Uzerine yani tavana neon isiklarla pilav ve tartisma yeri yazan bir
form konumlandirnlmistir. Kazanda nohutlu pilav ikrami gerceklestirilmistir. Bienal stresin-
ce sanatcilar, teknisyenler, seyirciler burada pilav yiyerek sohbet etmislerdir.

Gorsel 2. Sarkis, 1995, Pilav ve Tartisma Yeri.
istanbulModern. Erisim: 17.03.2019. https://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/simdi-
ki-zaman-gecmis-zaman/34

Yemek yemek sadece biyolojik bir ihtiyac degildir. Yemek malzemelerinin toplanmasi, ha-
zirlanmas, Uretim asamasi her toplumda cografi ve ekonomik &zelliklere gore farkli rittel-
ler barindirmaktadir. Bu baglamda toplumsal gli¢ ve stati belirtisi olarak kullanilan yemek
malzemeleri o makamin somut yansimas niteligindedir. Ozellikle pilav, Anadolu halkinin
ylzyillardir geleneksel bicimlerle hazirladiklar kiltirel deger tasiyan ana yemeklerinden
biri olarak kabul edilir. Dolayisiyla bu sunu, eski Tirk geleneklerindeki asevlerini anim-
satmaktadir. Yemek, ayni zamanda gli¢ gostergesidir. Anadolu toplumunda misafir, gittigi
evin kurallarina uymak durumundadir. Ev sahibinin makami olan evi, gelen misafiri etkisi
altina alan bir mekandir. Sarkis'in “Pilav ve Tartisma Yeri” adli enstalasyonu, ziyafete ve mi-
safirlige davet edilmenin simgesel boyutudur. Burada katilimci/misafir, pilav yemeyi hem
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ret edebilir hem de hos sohbet ortamina katilabilir. Térensel bir yemekte, oturma dizeni
mutlaka 6nceden belirlenir ve cogu Kisi oturacagi yeri bilir. Fakat Sarkis'in dairesel formda
hazirladigi ahsap oturaklarda, hiyerarsi s6z konusu degildir.

Sarkis'in en etkileyici ve akilda kalici olan Bienal islerinden biri olan “Pilav ve Tartisma Yeri”
enstalasyonu tat, koku, isik baglaminda tim duyularimizi harekete gecirmektedir. Burada
izleyici, Sarkis'in kontroliinde dedgildir. Katiimci ne hakkinda konusmak isterse konusabilir.
Bu deneyim alani, adeta farkli bir mekan algisi yaratarak teatral bir gérme bicimi yarat-
maktadir. Pilav yeme mekéani “izleme, izlenme, yapma"” olanaklari saglayan bir Gesamtkuns-
twerk yaratmaktadir.

“Pilav ve Tartisma Yeri” bir bienalin sanatcilarin bulusma, ¢alisma “Arena”si oldugu gori-
stinden yola cikarak olusturulmustur. Sarkis istanbul Modernin tam ortasinda basit, sicak
bir yemek servisi yaparak bireysel tatminin ve toplumsal etkilesimin nesneleri olarak sanat
ve yemek arasindaki benzerliklerin altini ¢cizmistir. Serginin a¢ilisindan énce baslayan ve ilk
once teknisyenleri, sonrasinda muize calisanlarini, son olarak da mize ziyaretcilerini bes-
leyen nohutlu pilav servisi ile Sarkis, sanatin Greticisi, dagiticisi ve tiiketicisi olarak sanatci,
kurum ve izleyici ile Uretilip sunulan Urtn arasindaki iliski Gzerine butlnsel bir Gesamt-
kunstwerk olusturmustur (http://www.yapi.com.tr/haberler/sarkis_95688.html).

“Pilav ve Tartisma Yeri” adli ¢calisma, sanatc¢inin tasarilarini ve kompozisyonlarini projelerin-
de biutunlukel bir tavirla Urettiginin gostergesi olarak algilanabilir. Bu yerlestirme mimari,
tiyatro, performans ve heykel sanatinin bir araya getirildigi Gesamtkunstwerk'tir. izleyiciyle
etkilesime giren ve deneyimsel bir alan agan calisma, sosyolojik iceriklere deginen disip-
linlerarasi bir enstalasyon ¢alismasidir. Toplumsal bellede dair izler tagiyan bu enstalasyon,
insan iliskileri Gretmeye elverisli bir sosyallesme olanagi sunmaktadir. Enstalasyonda, sa-
natcl ile izleyici arasindaki teatral iliski sanat¢inin 6zgir biraktigi agik uclu bir Gesamtkuns-
twerk'tir. Bu etkilesim Rirkrit Tiravanija'nin ¢calismalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Glndelik hayatin edimlerinden olan yemek yemek, mizik dinlemek, konusmak gibi eylem-
ler Rirkrit Tiravanija'nin calismalarinda sanat nesnesine dénisiirler. “isimsiz, Dakikada Bir
Devrim” (1996) calismasinda oldugu gibi Rirkrit Tiravanija’'nin sergisindeki izleyici, zamanini
sanat¢inin Uretimi ile kendisininki arasinda bir sinir ¢izgisi ¢izmeye calisarak gegirir (Bour-
riaud, 2004, s. 76). Masa, kirsl banklar, sandalyeler ve kataloglarin bulundugu bir anlati
mekanina donlsen sergi, bir dizi insan etkinligi iliskisine bagli olarak sanat nesnesine do-
nismektedir. Nesnelerin arasinda dolasabilme imkani bulan izleyici, serginin merkezinde
yer almaktadir.

izleyiciler icin giindelik hayatlarini siirdirme eylemi olan yemek, burada sanat formuna
doénlsmektedir. Sarkis icin de gecerli olan bu durum, konuklarin kolektif bilinglerini aciga
cikararak iliskisel formlar yaratmaktadir. Bu sanat pratigi Nicolas Bourriaud'nun “iliskisel
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estetik”" kavramina ¢ok yakin olmakla birlikte sanat¢i topluluklarina bagli olmak tzere ce-
sitlilikler g6sterir. “Burada sanat, hicbir hesap yapmaksizin alansallik 6tesine gecmektedir
(..)" (Akay, 2009, s. 46). Alansallik 6tesine gecme durumu, katilimla birlikte slrec icerisinde
gerceklesen simgesel bir aligverisle birlikte kisilerin yasadigi buttncil iliskiselliktir.

Sonug

Sarkis'in sanati ve yasami arasindaki iliski; mekan, zaman ve bellek gibi kokll temalar tze-
rinden organik bir bicimde butlinsel sanat formuna dénismektedir. Strekli dénisen ve
birbirine géndermelerde bulunan islerinde sanat ile hayat arasindaki sinirlarin ortadan
kalktigi bir iliskisellik s6z konusudur. Calismalarinin cogunda izleyici, katiimci rolind Ust-
lenerek aktif hale gelmektedir. Sanat¢l, Gesamtkunstwerk'in en dnemli 6zelliklerinden biri
olan “6zundekileri ortaya ¢ikarma” eylemini butlnsel sanat deneyimi olarak bizlere sun-
maktadir. Tim yapitlarini kendisinin ya da baska sanatcilarin daha énceki isleriyle iletisime
gecirerek farkli zamanlari ve mekanlari birbiriyle iliskilendirmektedir.

Sarkis'in sanat hayati, tim yaratici sanatlarin es zamanliligini iceren bir tavir olarak yorum-
lanmis “Butdncil Sanat Yapiti“dir. Seyirciyi/izleyiciyi, batin sanatlarin “ortak ve eszamanli
katiimindan” meydana gelen disiplinlerarasi bir yaklasimla ve iliskisel bir tslupla ¢alis-
malarina dahil etmektedir. Gunimiz ¢cagdas sanatini anlayabilmek adina estetik bir teori
olarak karsimiza ¢ikan Gesamtkunstwerk, bu calismada, Turkiye cagdas sanatinda 6nemli
bir yere sahip olan Sarkis'in yapitlariyla iliskilendirilmistir. Sarkis, hayati boyunca sinema,
mimari, muzik, siir ve tiyatro gibi farkli sanatsal alanlar bir araya getirerek disiplinlerarasi
calismalar Uretmistir. Boylelikle tim dretim hayati boyunca, sanatini ve yasamini birbirine
eklemlendirerek bir Gesamtkunstwerk yaratmistir.

Sarkis'in yapitlari eszamanliligin sahnesinde bulusmalardan dogar. Mizikle, mimariyle, ti-
yatroyla, fotografla, sanat tarihiyle, sosyolojiyle, plastik sanatlarla, sinemayla birlikte sa-
natin alanlarini sentezleyerek genisletmeye, zenginlestirmeye calisir. Video, performans,
yerlestirme, heykel gibi bicimler kullanarak treten sanatcl, duygu ve dislncelerini plastik
sanatlarin geleneksel disiplinlerini yazinsal ve muzikal parcalarla tamamlayarak Gesamt-
kunstwerk'e, yani butlncil bir sanat yapitina dénustlrir. Sanata adanmis yasamiyla tam
yapita ulasmaya calisir. Bu baglamda cesitli sanat alanlarini bir bakima arag olarak kullan-
mis ve toplamin sonucu olarak gerceklesen aurada Gesamtkunstwerk olusturmustur. Onun
yapitlari birbirine bagimli ama 6zgurdr. Yapitlarini yeniden ve yeniden donistirdiginden
dolayr ne basi ne de sonu bellidir. Yasami boyunca ayinsel bir tavirla kisisel ve toplumsal
icerikli Gretimlerde bulunmustur.

"iliskisel Estetik: Sanat yapitlarini, betimledikleri, trettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlararasi iliskilere dayanarak
yargilamayi ifade eden estetik kurami (Bourriaud, 2005, s. 175).
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